SN 1428- 9351

. W Wy
Gazeta Festlwalowa

45 MFMC ,Hajnéwka 2026” w Biaiymstoku Nr 1 (52) 20 maja 2026 r. -
B L L ‘ otor Polskn |

-.t g

N m Warszawssz cert ©

: fMuzykﬁerkww
é/kna

| E 30 lat Fundacjl »M yH

'

— 4

s -u\{; i !‘% o W a‘
& A Wt Q10 Patronat Honorowy -
- i ﬁd' : : Prezydenta _ 5
: Rzeczypospolitej Polskiej

Karola Nawrockiego

-SWIAT MUZYKI
CERKIEWNE, -
MUZYKA
CERKIEWNA
SWIATA

i f— o



44 MFMC Hajnéwka 2025

| INTERNATIONAL FESTWAL OF QRTHOOGX CHURCH MUSIC Hrdibuma 14 BlaLs




List od Jego Swiatobliwosci Ekumenicznego
Patriarchy Bartolomeusza | dla XXV
Jubileuszowego Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej — Hajnéwka 2006

wielka przyjemnoscig przekazu-

jemy niniejszym gorace pozdro-
wienia i modlitewne zyczenia od Mat-
ki Kosciota Konstantynopola dla Mie-
dzynarodowego Festiwalu Muzyki
Cerkiewnej - Hajnéwka 2006 z oka-
zji obchoddéw Jubileuszu 25-lecia,
ktore odbedg sie¢ w dniach 9-17 ma-
ja 2006 r., pod Patronatem Artystycz-
nym Krzysztofa Pendereckiego.

Doprawdy, nadzwyczajnym jest, ze
jeden cel i jedna wizja w przedstawia-
niu muzyki sakralnej prawostawnej
tradycji muzycznej mogla zgromadzi¢
ponad 500 chdéréw z 32 krajow, repre-
zentantdw roznych ras i religii Swiata.
Patriarcha Ekumeniczny jest zadowo-
lony, ze w momencie historycznego ju-
bileuszu reprezentuje go chor kierowa-
ny przez braci Gregory i Peter Papaem-
manouil z Dramy (Grecja).

ZYozone zrédta prawostawne;j litur-
gicznej i eklezjastycznej muzyki datu-
je sie na wczesne wieki Judeo-Chrze-
$cijanskie, podczas gdy dokumenta-
cja chrzedcijanskich hymnéw zostata
utworzona przez Ewangelistow Marka

i Mateusza, jak réwniez listy Sw. Pio-
trai Apokalipse Sw. Jana. Kto pozostat
niewzruszony w ciggu minionych wie-
koéw przez wspaniale kreacje antyfon
i rozwdj kongregacji lub kompozycje
troparéw i kondakéw! Kogdz nie po-
ruszyla w duszy obrazowos¢ Syryjczy-
kéw, Rzymian! Ktdz nie zostal wyedu-
kowany przez kanon Andrzeja z Krety
czy hymny Jana z Damaszkul!
Doprawdy, w Apostolskim Ko$cie-
le, termin ,,chor” (choros), ,,wspdlno-
ta” (koinonia) i ,ko$ci6l” (ekklesia) by-
ty uzywane prawie réwnoznacznie. Juz
to wskazywato glebokie koneksje mie-
dzy pie$nia i doktryna w Ciele Chrystu-
sa i ofiarowalo istotny wymiar muzy-
ce. Muzyce, ktora stuzy taczeniu tych,
ktérzy $piewaja, z tymi ktérzy stucha-
ja, tych, ktérzy w niebie, z tymi, kto-
rzy na ziemi, Kosciol zwyciezce i Ko-
$ciot walczacy. Muzyka dzigki naturze
jest sfownikiem braterstwa i wspolnoty.
Mimo wszystko, $piewanie daje wie-
cej niz czyste ascetyczne przylaczenie
sie do tych, ktorzy spotykaja sig, by stu-
cha¢. Odpowiada to glebokiej, ducho-

wej harmonii w ludzkiej duszy i odbi-
ja sie mistycznymi tonami niebianskie-
go krolestwa. Poeci duchowni wierzyli,
ze pierwszy dzwiek ludzkosci byt pie-
$nig. A Ojcowie Kosciola twierdza, ze
muzyka okresla jezyk wieku, z ktdre-
go pochodzi. To jest droga do aczenia
sie ze Stworca.

Dlatego naszg radoscig i przywilejem
jest wyrazenie organizatorom i uczest-
nikom, jak réwniez stuchaczom tej uni-
kalnej celebracji muzyki cerkiewnej, na-
szego szczerego Patriarszego i Ojcow-
skiego blogostawienstwa. Niech ten
jubileuszowy festiwal bedzie zachwy-
tem dla tych, ktdrzy wystepuja, a dla
wszystkich pochwatg mitoéci Stworcy.

Szanowni Panstwo

Mito mi, ze moge przywitac Paristwa na 45. Jubileuszowym spotkaniu
z muzyka cerkiewng w ramach tegorocznego Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Cerkiewnej ,Hajndwka 2026", Wiodaca mysl tegorocz-
nego Swieta to ,Swiat muzyki cerkiewnej — muzyka cerkiewna swiata”.

czywidcie nie sposob jest za-
prezentowaé w pelni dorob-
ku $wiata czy chociaz krajow,

zktérych chdry zaszczycily swoja obec-
noscig nasz festiwal. Czynimy i od-
nosimy si¢ do tego w sposéb umow-
ny, ale juz podczas otwarcia festiwalu
i wkoncercie Inauguracyjnym wyspie-
wanych zostanie ponad 20 utworéw au-
torstwa 20 kompozytoréw z 10 krajow,
a w przestuchaniach konkursowych
okolo 120 kompozycji okolo 90 twor-

Patronat Honorowy

Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej
Karola Nawrockiego

cow z 11 panstw. Lacznie swoj ducho-
wy i artystyczny kunszt przedstawi
ponad 600 chérzystow z Armenii, Au-
strii, Azerbejdzanu, Bialorusi, Bulga-
rii, Estonii, Ghany, Grecji, Gruzji, Li-
twy, Lotwy, Polski, Szwecji i Ukrainy.
Dodajmy jeszcze planowane koncer-
ty towarzyszace w Warszawie, Bielsku
Podlaskim, Ciechanowcu i Bialymsto-
ku. W stolicy naszego wojewddztwa
»~dwutorowo” w $wigtyniach katolic-
kiej, grekokatolickiej i protestanckiej,

Patronat Zwiazku
Kompozytoréw
Polskich

a takze... no wlasnie. Kazdego dnia tuz
po zakonczeniu przestuchan, stosow-
nie do ogromnego dotychczasowego
zainteresowania festiwalowej publicz-
nosci, swéj inny repertuar zaprezentuja
uczestnicy festiwalu w koncertach pod
tytutem: ,,Chéralny Kaukaz”, ,,Chéral-
ny Baltyk” i ,,Chéralna Afryka”. Festi-
wal zostanie zakonczony wspolnym
poteznym, bo przez wszystkich cho-
rzystow wykonanym Hymnem ,,Gaude
Mater Polonia”, ogloszeniem wynikow
i wreczeniem nagréd oraz Koncertem
Galowym. Wszystkie koncerty z wyjat-
kiem ostatniego ze wstepem wolnym.

Zapraszam takze do lektury 52 nu-
meru ,,Gazety Festiwalowej” wydawa-
nej od 1993 roku, odzwierciedlajacej
réwniez haslo przewodnie tegorocz-
nej edyciji.

Patronat Artystyczny
Krzysztofa Pendereckiego
(2003-2020)
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Muzyka cerkiewna to stowo i muzy-
ka. Jedno i drugie tworzyli ludzie. Sie-
gajac do festiwalowego archiwum pre-
zentujemy lub przypominamy (wybra-
ne z wielu) wazne dla nas i dla naszych
dziatan opinie, wypowiedzi i dokumen-
ty autorytetow duchownych i $wiec-
kich. Obecnymi i archiwalnymi wypo-
wiedziami wspominamy takze poczat-
ki i dotychczasowy przebieg imprezy:
stowami obecnych na rozpoczeciu Fe-
stiwalu ,,Hajnéwka 2025” honorowych
gosci m.in. obecnej Ministry Kultury
oraz wojewody Podlaskiego i zdjecia-
mi z odznaczenia przez Ministra Kultu-
ry, Medalem ,,Gloria Artis” zastuzone-
go dlaregionu artysty Wiktora Kabaca,
zdjeciami Laureatow, Juroréw, koncer-
tow i publicznosci przypominamy ubie-
gloroczng 44 edycje imprezy.

W ciagu dotychczasowych lat dzia-
fania Festiwalu zabraklo nam wie-
lu znaczacych i zyczliwie wspomaga-
jacych nas wybitnych ludzi. Ich odej-
$cia staraliSmy si¢ zauwazac¢ na biezgco
w dotychczasowych edycjach Gazet.
Stowami ,,wielkich obecnych” wspo-
minamy ,wielkich nieobecnych”, kto-
rzy odeszli ostatnio. Nieodzalowanych
(obaj z Krakowa) — wielokrotnego na-
szego Laureata prof. Wlodzimierza Sie-
dlika i Jurora prof. Stanistawa Kraw-

czynskiego, dyrygenta i kompozytora
Kiryla Nasajewa z bialoruskiego Min-
ska.... Nasz ,,Podlaski Gloger” Dorote-
usz Fionik pisze o jednym z ostatnio
wydanych przez siebie albumie po-
$wieconym urodzonemu 125 lat temu
w pod hajnowskich Dubinach Eugeniu-
szu Jewcu. Okazuje sie, ze tym znako-
mitym dyrygentem i i kompozytorem
zajmowalismy si¢ réwnolegle. On §le-
dzac i opowiadajac o losie Jego i rodzi-
ny, my, od lat, promujac osobe Eugeniu-
sza Jewca w naszych wydawnictwach
i doprowadzajac do festiwalowych pre-
zentacji (przez wybitne choéry Francji,
Litwy, Bialorusi, Holandii i Polski) Je-
go muzyki.

Wszystkim o ktorych piszemy, wspo-
minamy, a ktérych nam tak bardzo
brakuje winni jeste$my wdzigczno$é
i pamig¢ - pamie¢ wieczng.,,Wiecz-
naja Pamiat™.

Na zakonczenie zapraszamy do za-
poznania si¢ z trescig 44 z kolei, wy-
danej ostatnio przez Fundacje ,,Muzy-
ka Cerkiewna” CD Stawa wo wysznich
z muzyka Koncertu Galowego ubieglo-
rocznej, 44 edycji Festiwalu.

Nie wyliczamy ani nie chwalimy
sie swoimi osiggnieciami. Niech czy-
nig to inni. Chociaz wydaje si¢ nam,
ze to dzigki ogromnej naszej pracy

i oséb nas wspomagajacych, muzyka
cerkiewna w znaczacy sposdb wrdcila
lub zaistniata w artystycznej i modli-
tewnej obecnosci. Przynajmniej wérod
okoto 1000 chorow z 47 krajéw Euro-
pYy, Azji, Afryki, Ameryki Pinc. i Au-
stralii w tym réwniez (co nas bardzo
cieszy) Polski. Na koniec pozwole so-
bie przypomniec, ze tegoroczny Festi-
wal $wigtuje Jubileusz 45-lecia, zas 30
lat pracy ma za sobg organizujaca Fe-
stiwal i wiele innych znaczacych pro-
jektow Fundacja ,,Muzyka Cerkiewna”.
Przypominam o tym z serdecznej po-
trzeby podziekowania wszystkim - la-
tami tworzacymi te Jubileusze. Bardzo,
bardzo dziekuje.

Jeszcze raz serdecznie zapraszam
do lektury Gazety i wystuchania pre-
zentowanej na tegorocznym Festiwalu
wyjatkowej muzyki, jaka jest bez wat-
pienia muzyka cerkiewna.

Z WYRAZAMI

SZACUNKU
MikorAj Buszko

Ve

MUZYKA CERKIEWNA SAMA
w sobie ma charakter sakralny, ale moz-
na ja tez wykonywa¢ w salach $wiec-
kich, dla tych ludzi, ktérzy nie moga
by¢ w $wiatyni, a ktdrzy t¢ muzyke lu-
big i interesujg si¢ nig.
Prawostawny Metropolita Warszaw-
ski i Catej Polski Bazyli, 1997
FESTIWAL JEST DOSKONALA PRO-
mocja naszej Cerkwi, a takze Polski
na forum miedzynarodowym (...). Nie
widze potrzeby odgérnych zmian i na-
rzucania organizatorom czegokolwiek.
Metropolita Sawa, Warszawa, 1998
MIALEM SZCZESCIE WIELE RAZY
uczestniczy¢ w Festiwalach Hajnow-
skich. Co$ pieknego.
BP Antoni Pacyfik Dydycz, Biskup
Senior Diecezji Drohiczyniskiej, 2021
FESTIWAL MUZYKI CERKIEWNE]
»Hajnéwka” jest imprezg, ktéra z re-
gionalnego przegladu chéréw uro-
sta do rangi miedzynarodowej, a ran-
ga ta wynika przede wszystkim z wy-
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sokiego poziomu artystycznego. Jest
miejscem ogromnych wzruszen, pre-
zentacja tego co najpiekniejsze w mu-
zyce cerkiewnej, muzyce majacej cha-
rakter miedzynarodowy, ale bedacej
réwniez nieodlaczng czescia skladows
kultury narodowej Polski.
Michat Jagieto - Wiceminister
Kultury RP, 1995
FESTIWAL JEST NA PEWNO WY-
darzeniem absolutnym w naszym kra-
ju. Moge pogratulowac organizatorom,
a przede wszystkim panu dyrektorowi
festiwalu, ktérzy z pelnym oddaniem,
poswieceniem, a jednocze$nie uporem
finalizujg swoje dzieto.
Adrianna Poniecka - Ministerstwo
Kultury, Warszawa, 2000
FESTIWAL JEST LIDEREM WSROD
konkurséw i jedynym, na ktdry przy-
jezdza tyle stawnych chéréw. Zrodzit
takze wiele festiwali na $wiecie, ale za-
den z nich nie osiggnal takiej rangi.
Mykota Gobdycz - laureat
Festiwalu, dyrygent, Kijow, 2014

GDYBYM POWIEDZIAL, ZE PO-
ziom wykonawczy byl wysoki, byloby
to niesprawiedliwe, gdyz poziom byt
niezwykle wysoki, ale nie tylko pod
wzgledem technicznym. Bylo to uczu-
cie autentycznego zaangazowania
w muzyke liturgiczna.
0. Ivan Moody - kompozytor,
dyrygent, Lizbona, 2016
ODKRYCIE PIEKNA MUZYKI CER-
kiewnej, przyblizenie jej szerokim kre-
gom stuchaczy, to niewatpliwie zastuga
Festiwalu. Jego tworcy i organizatorzy
moga by¢ dumni z dokonanego dzieta.
prof. Romuald Twardowski -
przewodniczqgcy jury Festiwalu,
Warszawa, 2019
ZAINICJOWANY PRZEZ PANA MI-
kotaja Buszko w 1982 r. i organizowa-
ny dotychczas pod jego kierownictwem
Festiwal jest niezwykle cennym i war-
toSciowym wydarzeniem artystycznym
promujacym Polske w §wiecie.
Krzysztof Penderecki,
Lustawice, 2006
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Istniejg swiaty muzyczne (bar-
dzo nieliczne), w ktorych tkwi co$
prawdziwie zagadkowego... Zba-
dalismy ich budowe — strukture
melodii, harmonii, rytmu i archi-
tektury — ale jest jeszcze w nich
jakas substancja duchowa nie-
mozliwa do zdefiniowania.

0§ co sprawia, ze muzyki

tej — cho¢ na wskro$ znajomej -

z absolutng satysfakcja mozna
stucha¢ zawsze: czesto i rzadko, w ra-
dosci i smutku, w zdrowiu i ztym sa-
mopoczuciu, podczas pracy i wypo-
czynku.

Co wigcej — muzyki tej nie sg w sta-
nie zniweczy¢ ani nawet oslabic sity jej
oddziatywania, wykonania przecietne
czy nawet slabe. Takga muzyka jest mu-
zyka Chopina (ilez to razy z pelnym za-
ciekawieniem stuchamy podczas Kon-
certow Chopinowskich interpretacji
tych samych utworéw!). Taka muzyka
jest tez dla mnie muzyka cerkiewna.
IV tej ostatniej, gdyz ona nas tutaj inte-
resuje, tym elementem metafizycznym,
zniewalajacym nas z nieodparta mo-
cg, jest chyba tylko substancja wywo-
dzaca si¢ od samego Boga... I zapewne
za Jego przyczyng muzyka ta ma swo-
ja jedyna w swym rodzaju indywidu-
alno$¢, swoista emocjonalnosé, jedyna
w swoim rodzaju poetyke i intymno$¢...
Muzyka cerkiewna stanowi obszar ol-
brzymi, wprost nie do ogarnigcia przez
ludzi nie zajmujacych sie nig profesjo-
nalnie.

Dziesi¢¢ minionych Hajnowskich
Festiwali pozwolito poczu¢ jak bez-
kresny jest to obszar. W ich ramach
wykonano przecie kilkaset kompozy-
cji, za§ powtorzenia pewnych z nich
nalezaty do rzadkos$ci. Wéréd kompo-
zycji zaprezentowanych dotad w Haj-
néwce dominowaty utwory mtodsze,
XIX- i XX-wieczne, lecz nie brakowa-
o tez pozycji pokrytych szlachetna
patyna wieku, niezmiernie pouczaja-
cych, informujacych bowiem o proce-
sach ksztaltowania sie dojrzalego stylu
muzyki cerkiewnej. Co godne podkre-
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$lenia - pojawialy sie tez, cho¢ spora-
dycznie, utwory zupelnie nowe, two-
rzone wspoélczesnie. Dwa z nich zade-
monstrowal staly, mozna powiedzie¢,
przewodniczacy jury Hajnowskie-
go Festiwalu - Romuald Twardowski.
Kompozytor ten — wiemy od dawna —
po mistrzowsku wlada technika ché-
ralng, czego dowody zlozyt w dzie-
sigtkach kompozycji w wigkszosci wy-
danych przez Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Polski Zwigzek Chérowi
Orkiestr oraz Agencje Autorska, kom-
pozycji, ktdre weszly na state do reper-
tuaru szeregu chéréw. W miniaturach:
»Chwalitie Imia Gospodnie” i ,,Allituja”
dal on imponujacy popis swej wirtu-
ozerii kompozytorskiej; s3 one bowiem
arcydzielami stylu, wyrazu i klasycz-
nosci formy, nie ustepujac w niczym
wybitniejszym pozycjom tradycyjnej
literatury cerkiewne;.

Dziesi¢¢ ubiegtych Hajnowskich
Festiwali dokonalo niemalo w dzie-
le popularyzacji muzyki cerkiewnej
w $wieckich $rodowiskach choéral-
nych. Przyczynily sie tez do poglebie-
nia przez nie interpretacji tej sztuki. Po-
zwolily zrozumieé, ze nie wystarczy
tu $piewal pieknie, stopliwie, intona-
cyjnie czysto i pewnie, ale iz trzeba dg-
zy¢ do zblizenia si¢ do owego boskiego
czynnika tej muzyki. Znamienne byty
dla mnie kiedy$ stowa pewnego znaw-
cy muzyki cerkiewnej, ktéry po, zda-
waloby si¢, Swietnym wystepie jedne-
go z chdéréw powiedzial mniej wigcej
tak: ,,Coz z tego, ze $piewaja tak do-
skonale, skoro nie rozumieja co §piewa-
jal». A wiec warsztat to tutaj tylko pe-
wien etap drogi, ktorg trzeba przeby¢,
do catkowitego sukcesu artystycznego.
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Z roku na rok przybywa na Hajnow-
skim Festiwalu chéréw znaczacych,
o miedzynarodowej renomie, a takze
choréw wywodzacych sie z glosnych
centrow kultu prawostawia. Sposréd
nich specjalnych wzruszen dostar-
czaly m.in. Kameralny Chor Meski
»Drewnieruskij Razspiew” z Moskwy
p/d Anatolija Grindienki (wstrzasa-
jace wykonanie psalmu Czesnokowa
»Da isprawitsa molitwa moja”!l), Pan-
stwowy Chor Radia i Telewizji z Min-
ska p/d Wiktora Rowdo (gigantyczny
recital na X Festiwalu!), Kameralny
Choér ,,Joan Kukuzel” z Sofii p/d Dymi-
tra Dymitrowa, Meski Chér Kameral-
ny ,Filipopolis” z Plowdiw p/d Niko-
fowa Weselna, Choér kameralny ,,Oro-
wela” z Tbilisi p/d Temura Kewhishwili,
Meski Zespol Wokalny Muzyki Rosyj-
skiej z Moskwy p/d o Rybina, Zespé6t
Muzyki Staroruskiej ,,Sirin” z Moskwy
p/d Andrieja Kotowa, Chor Poczajew-
skiej Lawry p/d Anatonija Jaryja...

Co cieszy, przybywa na Hajnow-
skim Festiwalu dobrze wyszkolonych
i ambitnych chéréw akademickich,
prowadzonych pewna reka przez wiel-
ce uzdolnionych i do§wiadczonych dy-
rygentéw. Przybywa takze zespolow
zlozonych ze $piewakéw, bardzo mlo-
dych uczennic i ucznidéw szkét pod-
stawowych i $rednich, muzykujacych
czestokro¢ z duza pewnoscia, precyzja
izaangazowaniem (szczegolne zastugi
w dziedzinie organizowania i szkole-
nia tych zespoldw ma, wydaje si¢, Bog-
dan Pura).

Natomiast, co mnie osobiscie smu-
ci, coraz skromniejszg role odgrywa-
ja na Hajnowskim Festiwalu wiejskie
chory parafialne, zespoly ludzi ciez-

Przestuchania konkursowe w biatostockim patacu Bra-
nickich.

kiej rolniczej pracy, kierowane przez
swoich kaptanéw, ktorzy z ujmujaca
prostota i przejeciem $piewaja nie dla
konkursowej nagrody, lecz na chwate
Najwyzszego! Mam zZywo w pamieci
I Hajnowski Festiwal, odbywajacy si¢
jeszcze w starenkiej, drewnianej cer-
kiewce, ktéry wypelnity bez reszty pro-
dukcje takich wlasnie chorow - z Czyz
i Dubin, z Klejnik i Kleszczel, z Podbie-
la i Bielska Podlaskiego.

Stowem - Hajnowski Festiwal sta-
le si¢ rozwija. Nabiera rozmachu i ru-
miencéw imprezy nie tylko wielko-
miejskiej lecz niemal $wiatowej. Wiel-
ka to zastuga i splendor pomystodawcy
i realizatora tej imprezy - Mikotaja
Buszko - dyrektora Hajnowskiego Kul-
tury a zarazem szefa Festiwalu. W tym
miejscu wymieni¢ tez nalezy ks. Mi-
chatla Niegierewicza i ks. Jerzego Szur-
baka - ludzi, ktorzy jako pierwsi za-
poznali z ideg imprezy i przez wiele lat
wiernie i pracowicie jej towarzyszyli.
Zastug Mikotaja Buszko (i pracowni-
kéw Hajnowskiego Domu Kultury) dla
tej imprezy nie przeceni¢! Talentom
organizacyjnym Dyrektora i ogrom-
nej pasji, jego zapobiegliwosci i nie-
ustepliwosci, jego osobistemu uroko-
wi i jednajacej mu wszystkich serdecz-
nosci — zawdzieczamy, ze Hajnowski
Festiwal przetrwal wszystkie dotych-
czasowe zawieruchy. Wierzymy jedno-
czesnie, Ze nie zmoga go burze ideowe
i materialne dnia dzisiejszego i najbliz-
szej przyszlosci. Strzezmy Hajnowskie-
go Festiwalu jako przystowiowej Zreni-
cy oka - jest on bowiem jedyny i nie-
powtarzalny!

HENRYK
SCHILLER

PUBLICYSTA, KRYTYK MUZYCZNY, KOMPO-
ZYTOR. ABSOLWENT PWSM w KRAKOWIE
1 UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO.
PRZEZ WIELE LAT DZIAEAE W TVP
(REDAKCJTI MUZYCZNEJ) 1 W FILHARMONII
NARODOWE]. AUTOR WIELU AUDY-

CJI RADIOWYCH I PROGRAMOW TELE-
WIZYJNYCH M.IN. O I DNIACH MUZYKI
CERKIEWNE]. LAUREAT WIELU NAGROD.
ProwaDzACY KONCERTY MEMC.



Festiwal ,,Hajnowka”
na famach paryskiej

,Kultury”

Ostatniag dekade maja w Hajndwce, potozonej naskraju Puszczy Bia-
towieskiej, dominuje Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej.
Dzieje sie tak nieprzerwanie od trzynastu lat. Zaczynano skromnie
od Dni Muzyki Cerkiewnej (1982), w ktorych wystapito 10 choréw pra-

wostawnych, parafialnych. (...)

zisiaj zjezdza tu blisko 40 do-
D brych i bardzo dobrych ché-
réw z calego $wiata, dalekie
panstwa, np. Grecja, wysytaja swoich
specjalnych wystannikéw chcac na-
wigza¢ kontakty z polskimi kompozy-
torami muzyki cerkiewnej, za$ kraje
o nieporéwnywalnie wiekszej tradycji
prawoslawnej jak Rosja, przeszczepia-
ja pomyst organizowania festiwalu,
na wlasny grunt (Festiwal Rosyjskiej
Muzyki Duchowej w Moskwie). Fakt,
ze prestizowe nagrody z Hajnowki wy-
promowaly wiele chéréw rosyjskich,
biatoruskich czy ukrainskich - zwy-
kle owocuje to zaproszeniami, trasa-
mi koncertowymi po Europie i Ame-
ryce - ma juz mniejsze znaczenie. (...)
Spiew cerkiewny korzeniami siega
poczatkow chrzescijanistwa; juz w I wie-
ku ,,uktadano hymny ku chwale Bo-
zej”. Ich intonacja na jednym dzwieku
przypominata melorecytacje i miescita
sie w klasycznym kanonie interpretacji
tekstow poetyckich wlasciwym dla sta-
rozytnoséci. W IV-V stuleciu, w okre-
sie rozkwitu bujnego zycia zakonnego
na pustyniach Palestyny, Egiptu i Syna-
ju pojawila sie psalmodia wykorzystu-
jaca pewng liczbe dzwiekéw. Sw. Ata-
nazy Aleksandryjski wprowadzit zwy-
czaj melodyjnego $piewania psalmoéw.
Kolejne wieki wypracowujg kanony we-
dlug ktorych tworzy sie wzorce $piewu,
réznicujg si¢ typy melodyczne, posze-
rza liczba $piewanych tekstow. VIII stu-
lecie przynosi juz system $piewu cer-
kiewnego, kluczowy okazal sie pomyst
wprowadzenia oémiu gloséw, ktory -
jak pisze ks. dr Mikotaj Lenczewski (se-
nior) - ,,mozna uwazac za zrédlo nie-
wyczerpalne, z ktdrego wyplynety po-
toki i rzeki wszystkich starodawnych
melodii we wszystkich prawostawnych

Kosciotach lokalnych”. Kolejny rozkwit
zakondw, tym razem w Rosji XV-XVI
w., implikuje powstanie ,motywéw
melizmatycznych, ktdre s3 szczytem
osiggnied staroruskiej sztuki $piewu”.
XVII stulecie i czasy Piotra I skazily
klasyczny, symboliczny rosyjski melos
zachodnig kulturg manieryzmu, nie-
mniej przetrwal on jeszcze do potowy
XIX w. w monasterach, np. w wataam-
skim, gdzie zycie bylo szczegdlnie udu-
chowione.

Dlaczego o tym pisz¢ w odniesieniu
do Festiwalu w Hajnéwce? Ano m.in.
i dlatego, ze w 1992 r. goscili na nim
mnisi najstarszego na Rusi klasztoru,
Kijowsko-Peczerskiej Lawry, wykonu-
jac zapomniany Obichod notnogo pien-
fiaiPrejdie sieti zakonnaja.Surowy, sta-
roruski zaspiew musial brzmie¢ szcze-
golnie w miejscu gdzie niegdys stykaly
sie tak rézne kultury: polska, niemiec-
ka, litewska i ruska. W tym roku przy-
jechal ,Romeiko Chorat Ensemble”
z Filadelfii sktadajacy si¢ z amerykan-
skich Grekéw wykonujacych muzyke
cerkiewng tworzong przed poéttora ty-
sigcem lat we wschodniej czg$ci cesar-
stwa rzymskiego, tzn. na terenach dzi-
siejszej Albanii, Bulgarii, Grecji, Liba-
nu, Serbii i Syrii.

I by dopowiedzie¢ do konca wyjatko-
wo$¢ miejsca: dzieje si¢ to na ziemi, kto-
ra nazywam polska Bialorusia, podczas
imprezy jednoczacej prawostawnych
Bialorusinéw, Lemkdw, Rosjan, Ukra-
incow, ktérg od kilku lat rozpoczyna
odspiewanie staropolskiego hymnu Bo-
gurodzica a w tym roku jeszcze Gaude
Mater Polonia. Taki Festiwal mogt po-
wstac tylko w obrebie ,,$ciany wschod-
niej”, zachowujacej tu i dwdzie klimat
II Rzeczpospolitej, tego co jeszcze przed
pie¢dziesieciu laty nazywano kresami,

bez- naduzywania, podkolorowywania
pojecia jak to ma miejsce dzisiaj.

Jezeli dodam, Zze chory przyjezdza-
jace ze Szwecji §piewaja prawostawne
piesni po szwedzku, ze obok staro-cer-
kiewno-stowianskiego styszy sie wyko-
nania w ukrainskim, bulgarskim, fin-
skim, rosyjskim, bialoruskim, nawet
w dialekcie temkowskim, stanie si¢ ja-
sne, ze Jest to Festiwal jedyny na $wie-
cie, 0 wadze, znaczeniu nie do przece-
nienia. Szczesliwie, ze znalazl sie czlo-
wiek, ktdry go wymyslil, wykreowat
a inni - wbrew powszechnemu narze-
kaniu na bylejako$¢, miatkos¢ nie tyl-
ko kulturalnego zycia w dzisiejszej Pol-
sce — dali pienigdze by mogt by¢jaki jest.

Zdaniem tego cztowieka, dyrekto-
ra Mikotaja Buszki, Festiwal dopra-
cowal si¢ formy optymalnej: 7-8 dni
przestuchan konkursowych i semina-
riéw z udzialem trzydziestu kilku ché-
réw (1130 chorzystow). Najlepsze kwa-
lifikuje sie do uczestnictwa na podsta-
wie nagran. Chéry wystepuja w pigciu
kategoriach, w tym roku jurorzy mie-
li pewne problemy z wytypowaniem
tych absolutnie najlepszych, jako ze -
tak przynajmniej méwilo sie Zartem
w kuluarach, podobnie informowata
»Gazeta Festiwalowa” — wystgpil nad-
miar dobrych zespotow. (...)

Mugzyka cerkiewna ma swoja specy-
fike, przy ocenie, obok typowych kry-
teriow jak repertuar, roz§piewanie, wy-
strojenie choru, artykulacja dzwieku,
dynamika itp. bierze sie pod uwage site
duchows, umiejetno$¢ kreowania na-
stroju modlitewnego. ,Wiara w Boga -
powiada Waclaw Panek, jeden z juro-
réw tegorocznego Festiwalu — stwo-
rzyla w czlowieku obszary psychiczne,
ktore w zadnej innej materii sg niewy-
obrazalne. I ta wiara spowodowata, ze
réwniez w tworczosci znalazlo to od-
bicie, gdyz najwigksze dziela muzycz-
ne, jakie powstaly, sa zwigzane z wia-
ra ireligia”. (...)

W tym roku hajnowski Festiwal
uzyczyt nieco splendoru Biatystokowi:
przez 3 dni, réwnolegle, koncerty od-
bywaly si¢ w bialostockiej dolnej cer-
kwi Swietego Ducha. Rozrosty sie row-
niez wystepy towarzyszace: tym razem
zespoty $piewaly w Bielsku Podlaskim,
Siemiatyczach, Zabludowie, Lapach,
na $w. Gorze Grabarce oraz w kosciele
rzymskokatolickim w samej Hajnow-
ce. Impreza nabrala rozmachu i — wy-
daje si¢ — osiggneta wymiar optymal-
ny, jesli jak powiada p. Buszko - zycie
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nie przyniesie jeszcze lepszych rozwia-
zan. Dzigki takim ludziom jak Irena
Parfieniuk, Stawomir Kaliszuk, Ro$ci-

rodowy Festiwal Muzyki Cerkiew-

profesor Twardowski twierdzi, ze nie

§li chce sie prawdziwie rozwija¢, musi

muzyki cerkiewnej — najwigksze $wia-

towe festiwale dbaja o nowinki w swo- :

ich programach. (...)

Mysle,ze gdybania na temat prze- :
lotnej mody na muzyke cerkiewna
w Rzeczpospolitej mozna sobie daro-
waé: Festiwal sie obroni. Gwarantuje :
to nie tylko jego wysoki, profesjonalny :
poziom. Rzymscy katolicy niekiedy do-
piero teraz dowiaduja si¢ o istnieniu pra-
wostawiaw Polsce, coraz czesciej (nie-
ktérzy nawet twierdza, ze zbyt czesto
jak na wage problemu) o nim si¢ pisze, :
wykorzystuje motywy charakterystycz- :
ne dla tej religii w réznych dyscyplinach
tworczosci. W ten sposob realizuje sie
ttamszona do tej poryna wiele sposobéw
tesknota, dla wielu moze nawet nieswia-
domia, do tego co w Rzeczpospolitej :
od wiekéw bylto najcenniejsze, najbar- :
dziej interesujace: wielowarstwowos¢ :
naszej kultury, sztuki. Mozna by sobie
zyczy¢ by prawostawni, grekokatolicy, :
czy przedstawiciele innych mniejszosci :
mocniej akcentowali swojg obecnos¢- :
np. w literaturze tutaj tworzonej. Za- :
nim dojdzie do petnego, harmonijne- :
go zestrojenia tych pozostaloéci wielo-
kulturowego, wieloreligijnego tygla jaki :
otrzymali$my wraz z ITI Rzeczpospoli- :
ta mamy przynajmniej Hajnowke-Betle-
jem, te ,,druga Pasche” - by uzy¢ stow :
ks. Jerzego Szurbaka. W fazie brania
pierwszych, ostroznych akordéw na tej
.ty uznanie tego dorocznego wydarze-

Przyjemnie powiedzie¢, ze naresz :
cie widzi si¢ pienigdze wydatkowa- :
ne na cel nie tylko zbozny, ale przede :
© samego nie w pelni racjonalnie zrozu-
: mialy, wlaczenia pie$ni i muzyki cer-
ApamM KuLIK : . . . .

. kiewnej do mego najbardziej prywat-
© nego artystycznego krwioobiegu. I oto
© sam nie wiedzac kiedy - i dlaczego? -
© zaczalem wstuchiwad sie w te pieéni,

drodze jest to i tak duzo.

wszystkim madry.

ARTYKUEL (ZA ZGODA AUTORA DOKONA-
NO SKROTOW) UKAZAL SIE W 1994 RO-
KU, W 12 (567) NUMERZE PARYSKIE]J
»KULTURY”(RED. NACZ. JERZY GIEDROYC).
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nych w hajnowskiej prawostaw-
nej $wiatyni nie jeden raz. Poczatko-
wo bylo to dla mnie przede wszystkim
zjawisko kulturalne, artystyczne, a tak-
ze spoteczne. Poczatkowo w tych sta-
rodawnych i nowszych utworach sty-
szalem gtéwnie pochwale tolerancji
wobec inaczej wierzacych, utozsamia-
jacych sie¢ z inng kulturg i inng naro-
dowoscig. Cerkiewne $piewy traktowa-
tem jako wyraz przekonania, ze kulty-
wowanie swej kulturowej, obyczajowej,
wyznaniowej czy narodowej tozsamo-
$ci nie musi oznacza¢ niecheci do in-
nego. Ze ten Festiwal jest przykladem
madrej praczy formacyjnej; jest szkotg
demokracji, pluralizmu, tolerancji, dia-
logu i rzeczywistego partnerstwa. Sto-
wem, Miedzynarodowy Festiwal Mu-
zyki Cerkiewnej postrzegalem jako zja-
wisko spoleczne, jedno z wazniejszych
ognisk ksztaltowania sie obywatelskie-
go poczucia w Rzeczypospolitej Pol-
skiej: panstwie wieloetnicznym, wie-
lonarodowym i wielowyznaniowym.
Po jakim§ czasie na pierwsze miej-
sce w moim osobistym mysleniu o Fe-
stiwalu wysunely sie zagadnienia ar-
tystyczne. Organizacyjny rozmach,
poszerzanie formuly Festiwalu o go-
$ci z odleglych krain i nade wszystko
ol$niewajgce wykonawstwo uzasadnia-

nia za artystyczne spotkanie rangi eu-
ropejskiej.
I oto nadszed! moment, dla mnie

‘Pomituj mia, Boze

staw Kuncewicz, Halina Wojskowicz - :

- Miedzynarodowe Festiwale Muzyki Cerkiewnej odbywajace sie w Haj-

bo to przeciez oni, nie instytucje or-
ganizujg Festiwal - pomocy kilku- © nGwce sg wydarzeniami niezwyktymi. Zacznijmy od miejsca. Hajnow-
dziesigciu spolecznikéw, mlodziezy : ) ] ] L, ) .
z Bractwa Cerkiewnego, Miedzyna- . Ka potozona jest na granicy dwdch Swiatow; tu granicza zsobg i tu sty-
. kaja sie z soba dwie tradycje chrzescijanstwa: grecko-bizantynska
nej w Hajnéwce rok w rok przebiega :

- i rzymska. Jest to tez teren pogranicza kulturowego, obyczajowego

bez zarzutu. Jest jednak pewien cien: :

i takze narodowego. Wydaje sie wiec, ze muzyka cerkiewna wiasnie
przywiazuje sie tutaj nalezytej uwagi : . . ;. p ‘e .
do prawykonatt. Kazda impreza, je- . tUs W Hajndwce, i wasnie w Soborze $w. Trdjcy ma swoje od Boga da-
. neizarazem w naturalny sposob przyrodzone centrum.

wprowadza¢ co$ nowego. Nie mozna :
ogranicza¢ si¢ jedynie do odtwarzania :

os zdarzyl, Ze moglem by¢ stu-
' chaczem piesni wykonywa-

i powtarza¢ w zarliwych mysélach: , Bta-
gostowi, dusze moja, Gospoda”, i ,,Swi-
atyj Boze”, i "Wieruju”, i ,,Stawa Otcu
i Synu”, i ,Dostojno jest”...

Opowiadam tu o swojej drodze,
o tych trzech etapach dojrzewania
do zrozumienia sensu muzyki cer-
kiewnej. Tego sensu, ktéry dostep-
ny jest mnie, pisarzowi i publicyscie
zainteresowanym  wielokulturowo-
$cia mojej ojczyzny. Zatrzymuje sig
na tym trzecim, artystycznym i egzy-
stencjalnym etapie i nie $miem wkra-
cza¢ w rejony przezy¢ religijnych. Sg-
dze jednak, ze kazda proba tworczosci
ma w sobie ziarenko tajemnicy, meta-
fizyki, swoistego religijnego odczuwa-
nia samego faktu Zycia. Niech mi wiec
wolno bedzie przywola¢ - na zakon-
czenie — fragment mego opowiadania
pt. ”Czytanie jaskini” (z tomu ,,Tr6j-
katna turnia”, 1996), w ktérym boha-
ter znajduje sie w tatrzanskiej jaskini
iréwnocze$nie w hajnowskim soborze:
znajduje sie¢ w cerkwi. Kupuje ofiarne
$wiece, cale narecze $wieczek. I zapala
je od wielkiej gromnicy, tej samej, kto-
ra ploneta rytualnie w rodzinnej zagro-
dzie. (...) Za oknem szaleje wiatr. Nie,
to nie dujawica, to przeciez cerkiew-
ny chor $piewa pelnymi plucami psalm
pokutny: ,,Pomituj mia, Boze, po wie-
licej mitosti Twojej...”

Pomiluj mia, Boze

MICHAEL JAGIELLO
’ '
. '..\
E 1"'




Taki byt poczatek

Mowia, ze ,potrzeba jest matka wynalazkow”. Prawda tego przysto-
wia sprawdza sie od stuleci i sprawdzita sie tez w Hajnéwce przy naro-
dzinach pierwszego na swiecie festiwalu poswieconego muzyce cer-

kiewne;j.

omyslodawca i inicjator tej im-
P prezy, inzynier Mikolaj Buszko -
jak przystato na przedstawiciela
techniki - jest cztowiekiem praktycz-
nym i pragmatykiem. Ale¢ dusza $pie-
waka nie pozwalata mu sie zasklepi¢
tylko w wymiarach praktycznej rze-
czywisto$ci, wiec postanowil potaczy¢
piekne z pozytecznym. Dzi$, w pierw-
szym roku XXI wieku, tak oto wspo-
mina wydarzenia z zeszlego stulecia:
Pomyst na festiwal zrodzit sig w 1979
roku z potrzeby organizacji takiej im-
prezy artystycznej, ktérg mozna by by-
to stworzy¢ nie majgc wlasnej bazy lo-
kalowej, czyli poza Domem Kultury. Bo-
wiem,jako swiezo upieczony dyrektor
Robotniczego Osrodka Kultury w Haj-
néwce (bo na takie stanowisko zosta-
tem przeniesiony z poprzedniego miej-
sca pracy), zdatem sobie sprawe, ze
~ROK” to tylko dobre checi wladz lo-
kalnych i moje, zas firma jako osrodek
kultury nie posiada prawie nic, a przy-
najmniej podstawy do swojej dziatalno-
sci - czyli bazy. Kolejng inspiracjg byla
budujgca sig obok nowa cerkiew, a wia-
sciwie jej petny wizerunek na drewnia-
nym talerzyku, ktory zostawili w mo-
im pokoju poprzednicy. Po dwudziestu
latach przyznat sie do autorstwa tego
wizerunku ks. Leoncjusz Tofiluk (6w-
czesny wikariusz Parafii Prawostawnej
w Hajnowce, a obecnie twérca i dyrektor
stynnego na caly swiat studium ikono-
graficznego w Bielsku Podlaskim), kie-
dy w czasie X VIII Festiwalu prezento-
walismy to Studium naszym gosciom.
Istnienie choréw cerkiewnych by-
to dla mnie oczywiste, bowiem stucha-
tem ich od dziecitistwa. O pomysle im-
prezy poinformowatem po raz pierwszy
Zbigniewa Kycig, 0wczesnego dyrektora
Wydziatu Kultury Urzedu Wojewddz-
kiego w Biatymstoku, kiedy to Wio-
Jego Eminencja Arcybiskup Bazyli, Prawostawny
Metropolita warszawski i catej Polski, oraz dyrektor
festiwalu Mikotaj Buszko — podczas inauguracji
XIV Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej
Hajndwka '95.

dzimierz Musko (6wczesny mdj bez-
posredni szef) z-ca Naczelnika Miasta
Hajnowki, zawiozt mnie do niego. Dy-
rektor Wydziatu bowiem bardzo chciat
zobaczy¢ tego dziwaka, ktory z dyplo-
mem inZyniera zdecydowat si¢ kierowa¢
placéwkg kultury. Na moje pytanie Ouz
na odchodne) co sqdzi o moim pomy-
sle? - odpowiedzial po dtugim namysle:
...hmm?, bo ja wiem?, niech si¢ pan za-
stanowi czy warto? To pytanie-watpli-
wosé, odzywalo sie we mnie ldlkakrot-
nie w ciggu 20 lat w chwilach szczegél-
nie trudnych.

Kolejnym moim rozmowcg byt ow-
czesny proboszcz Parafii Prawostaw-
nej w Hajnowce ks. Antoni Dziewia-
towski, ktory skierowat mnie do swo-
jego wikariusza i dyrygenta chéru
parafialnego ks. Michala Niegierewi-
cza. Zaprositem do Hajnowki ks. Je-
rzego Szurbaka (twérce Zespotu Muzyki
Cerkiewnej przy Warszawksiej Operze
Kameralnej) i we tréjke z ks. Niegiere-
wiczem rozpoczelismy realizacje moje-
go pomystu. Ks. Jerzy Szurbak wrocit
do Warszawy, zas ks. Michal Niegie-
rewicz pomogt mi dotrzec¢ do probosz-
czow parafii i do dyrygentow choréw
cerkiewnych.

»Ttuklismy si¢” wieczorami naszg
zdezelowang nysg po ziemi hajnowskiej

1982 rok: Chor Parafii Prawostawnej sw. Michata Ar-
chaniota w Bielsku Podlaskim, dyr. Andrzej Boublej
i bielskiej ,,roztapiajgc” nieufnos¢ ksie-
zy oraz ,psatomszcykow” i pozyskujgc
ich do imprezy artystycznej. Namowi-
lismy tym sposobem bodaj osmiu pro-
boszczow i dyrygentow, dziewigtym byt
pan Wilodzimierz Wolosiuk z Lublina
(jak sig okazato - byt to nasz wspdlny
znajomy). Z ks. Niegierewiczem znali sig
z Seminarium, zas ja poznatem Wtod-
ka (obecnie doktora) i ,,zarazitem” im-
prezq w Hajnéwece, kiedy to dyrygowat
studenckim chorem z Warszawy.
Zaczela sig praca organizacyjna. Pa-
migtam, i potwierdzajg to dokumen-
ty, ze pierwsze Dni Muzyld Cerldew-
nej planowane byly na stycze#, bowiem
chory mialy prezentowac obowigzkowo
Idlka koled. W trakcie prac organiza-
cyjnych dotartem do Zygmunta Ciesiel-
skiego, ktory na stanowisku dyrektora
Wydziatu Kultury Urzedu Wojewddz-
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Wspédlne ,Mnohaja leta" na scenie Domu Kultury ,Gor-
nik" w Hajndwce — szczeliwie zakoriczyty pierwszy
na $wiecie festiwal muzyki cerkiewnej w 1982 roku.
Amatorskie zdjecie pamiatkowe nie jest w stanie od-
dacw petni nastroju $piewajacej radosci. ...

kiego zastgpit wspomnianego powyzej
Zbigniewa Kycie oraz Kazimierza Der-
kowskiego — 6wczesnego wicedyrektora
Wojewddzkiego Domu Kultury w Bia-
tymstoku. Obaj panowie wspomogli fi-
nansowo i organizacyjnie moje starania,
a przede wszystkim dali si¢ przekonaé
do wspétjirmowania Dniom - rozta-
czajgc tym samym parasol ochronny
i uwiarygodniajgc urzedowo wagtpliwg
(od samego poczgtku) i,, niepewng” po-
litycznie impreze.

Co dziwne (patrzgc z perspektywy
dnia dzisiejszego): nie wystepowatem
o zgodg wladz cerkiewnych. Owczesny
proboszcz hajnowskiej Parafii Prawo-
stawnej s.p. ksigdz Antoni Dziewiatow-
ski wzigt to na siebie. Wybrat dziata-
nie bez oficjalnej zgody, bowiem nie byt
pewny, czy takowg by uzyskal. Po kilku
latach Cerkiew oficjalnie zaakceptowa-
ta to dzialanie, a jeszcze péZniej pojawi-
li si¢ na festiwalu jej hierarchowie. Mi-
mo ze parafia w Hajnéwce nie podlega-
ta jurysdykcyjnie Diecezji Biatostockiej,
od samego poczgtku festiwalem zainte-
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resowatem jej zwierzchnika, pozniejsze-
go Arcybiskupa Sawe.

Z O6wczesnym Metropolitg Bazy-
lim spotkatem sig nieoficjalnie i po raz
pierwszy rozmawiatem o ideii festiwalu
bodajze jesienig 1982 lub wiosng 1983
roku, na spotkaniu w Nowoberezowie
u $.p. ks. Stalbowskiego.

Metropolita uwazal, ze: ,Ludzie,
ktorzy kochajg spiew nie czynig zta.” Po-
tem, goszczgc na jednym z festiwali Je-
go Eminencja ksigdz Arcybiskup Bazyli
powiedziat: ,Spiew koscielny, to spiewa-
na modlitwa. Jesli piesn $wiecka tgczy,
to tym bardziej tgczy ludzi piesn religij-
na nasycona Stowem Bozym. Ma ona
niezwyktqg moc oddziatywania na psy-
chike ludzi; Daje impuls do radosci,
zwraca si¢ do Boga, odrywa od ziem-
skich spraw i tgczy nas z Niebem”.

Prace organizacyjne I Dni Muzy-
ki Cerkiewnej (ktore poczgtkowo pla-
nowalismy na 14-16 stycznia 1982 ro-
ku) zostaly przerwane stanem wojen-
nym. Napisatem woéwczas (cho¢ nie
bardzo w to wierzylem) do wszystkich
0s6b i instytucji zaproszonych do udzia-
tu w imprezie, Ze »ze wzgledu na stan
wojenny impreza nasza zostata czaso-
wo zawieszona...«. Na szczgscie ,zawie-
sita si¢” tylko na ldlka miesigcy i od 13
do 16 maja tegoz pamietnego roku 1982

szczesliwie odbyly sie pierwsze Dni Mu-
zyki Cerkiewnej w Hajnowce.

Przyjechaty wéwczas z okolic gtow-
nie chory wiejskie, autentycznie ludo-
we zespoly $piewajace w cerkwiach.
To one wiasnie otworzyty drzwi festi-
walu, ktory potem stal si¢ wielkg im-
preza miedzynarodows. To §piew pra-
wostawnych wsi i miasteczek ziemi
bialostockiej: Bielsk Podlaski, Czyze,
Dubiny, Hajnéwka, Klejniki, Kleszcze-
le, Podbiel (i chor lubelski) — budowat
fundament tej imprezy.

Przestuchania konkursowe I Dni
Muzyki Cerkiewnej Hajnéwka '82 od-
bywaly sie w cerkwi p.w. Sw. Mikotaja
(ktora miescita si¢ w budynku daw-
nego nadles$nictwa), a koncert laure-
atéww sali widowiskowej Zakladowego
Domu Kultury ,,Gérnik” w Hajnowce.
W koncercie tym, do laureatow-
-amatoréw dolaczyl sie tez zawodo-
wy Zespo6! Muzyki Cerkiewnej, dzia-
tajacy przy Warszawskiej Operze
Kameralnej, a stworzony i prowadzo-
ny przez ksiedza Jerzego Szurbaka -
szefa artystycznego i przewodnicza-
cego jury I Dni Muzyki Cerkiewnej
w Hajndwce.

WacerAw PANEK
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Festiwal ,,Hajnowka”
oczami ks. Jerzego
Szurbaka — uczestnika,
laureata, jurora...

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej zwany na poczatku
,Dniami Muzyki Cerkiewnej — Hajndwka” rozpoczat sie w maju 1982 r.
kiedy obowiazywat stan wojenny. Pomystodawca i organizatorem tej
lokalnej w tamtym czasie imprezy byt inz. Mikotaj Buszko, dyrektor

Hajnowskiego Domu Kultury.

ie majac jeszcze nalezytego
dos$wiadczenia zaprosit mnie
(od ponad 10 lat prowadzi-

tem Zespdt Muzyki Cerkiewnej przy
Warszawskiej Operze Kameralnej)
i ks. Michata Niegerewicza do wspot-
pracy przy organizacji imprezy. Bia-
tostocczyzna zwana dzisiaj Podlasiem
charakteryzuje si¢ zré6znicowaniem et-
nicznym jak tez wyznaniowym, stad
tez pomyst aby tu w Hajndwce zorgani-
zowal Dni Muz. Cerk. Wokoél jest wie-
le parafii prawostawnych, a w kazdej,,-
dziala” chér cerkiewny. Blisko$¢ Pusz-
czy Bialowieskiej byla ,,zachety”, aby
tu w maju, w bliskosci kwitnacej przy-
rody zorganizowac te Dni... Pierwsze
Dni Muzyki Cerkiewnej odbyly sie
w starej drewnianej cerkwi, obok ktd-
rej rosta nowa murowana cerkiew - So-
bor Sw. Tréjcy. Drugie i kolejne majo-

we imprezy odbywaly si¢ juz w nowo
wybudowanej $wigtyni. Jurorami byli
znawcy przedmiotu dyrygenci i muzy-
cy, a w pierwszej edycji Dni - réwniez
przedstawiciele TVP z Warszawy red.
Henryk Schiller i Anna Komorowska,
Tadeusz Chachaj - dyr. Filh. w B-stoku
i muzykolog Zofia Hamerlak-Gtady-
szewska. W kolejnych edycjach dota-
czyli do Jury prof. Romuald Twardow-
ski z W-wy, prof. Stanistaw Krukow-
ski z Wroclawia, Marczella Erygina
z W-wy.

Fakt, iz I Dni Muz. Cerk. Nagratla
telewizja (ktérg zaprosilem) i wyemi-
towala audycje znakomicie pomogt
w promocji tego festiwalu w Kraju.

Na kolejng edycje festiwalu przybyt
chor z Finlandii, ktéremu towarzyszyt
biskup Leo. Obecnos¢ prawostawnego
hierarchy z zagranicy przydata jeszcze
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wiekszego blasku imprezie. Do folde-
réw i gazety Festiwalowej pisali zna-
ni muzykolodzy jak Alicja Stradczuk-
-Twardowska, Wactaw Panek, Andrzej
Dyrdaliinni. Od 1987 przed rozpocze-
ciem Kolejnej edycji Dni zorganizowa-
no warsztaty dla mtodych dyrygentow
w H.D.K. Ogromng pomocg stuzyla
p. Wiestawa Krodkiewska z Central-
nego Osrodka Metodyki Upowszech-
niania Kultury w W-wie. Prof. Sta-
nistaw Krukowski, piszacy te stowa,
a takze p. Marczella Erygina, dawali
praktyczne wskazowki mtodym adep-
tom choralistyki, do ktérych pdzniej
dotaczyt prof. Wiktor Rowdo z Min-
ska - jak efektywnie pracowa¢ z ché-
rem i osiggac coraz to lepsze rezultaty.
Musze przyznad, ze warsztaty cieszy-
ly si¢ powodzeniem i odniosty poza-
dany skutek.

W trakcie ich trwania prof. Sta-
nistaw Krukowski - dyr. Chéru Ra-
diowego we Wroctawiu, opowiedzial
mi historie poprzedzajaca nagranie
»Catonocnego czuwania” - WSIENO-
SZCZNQJ Sergiusza Rachmanino-
wa na plyty. Numer piaty tego dziefa
~NYNIE OTPUSZCZAJESZY” basy
kroczg pochodem na dét do wielkie-
go ,B”. W chorze nie bylo takich ba-
séw. Dyrygent w czasie wizyty u fry-
zjera uslyszal ,,golibrod¢” méwigcego
glebokim basem. Byl to Bazyli Misz-
czuk - fryzjer, ktéry uratowal nagra-
nie ptytyizostal przyjety do Chdéru Ra-
diowego.

Dyrektora M. Buszko od samego
poczatku wspierata grupa wspolpra-
cownikéw, a od 1986 1. p. Irena Parfie-
niuk aktualnie dyrektor biura organi-
zacyjnego festiwalu. Nazwiska spotecz-
nikéw, ktére pamietam to Stawomir
Kaliszuk, Roécistaw Kuncewicz, Hali-
na Wojskowicz i inni.

Festiwal z biegiem lat, mimo wszela-

kich trudno$ci, rozrastat si¢ i z Ogdlno-
polskich Dni Muz. Cerk. przerodzit sie
w Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej. W 1995 r. Festiwal zostat
wpisany przez M.K i D.N. do festiwa-
li kategorii ,,0” - jak ,WRATISLAVIA
CANTANS” czy KONKURS CHOPI-
NOWSKI w Warszawie.
1982 rok — ogtoszenie wynikéw i wreczenie nagréd.
0d lewej: Zygmunt Ciesielski, Mikotaj Buszko. Laureaci:
Andrzej Boublej (Bielsk Podlaski), Wtodzimierz
Wotosiuk (Lublin), Konstanty Tichoniuk (Dubiny),
ks. Michat Niegierewicz (Hajnowka), ks. Grzegorz
Juszkiewicz (Czyze).
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Warto wspomnie¢, iz od 1985r. kon-
certy festiwalowe byly rejestrowane
fonograficznie. Czynili to dzwickow-
cy z HD.K. (nazwisk nie pamietam)
atakze Andrzej Danilczuk dla P.R. Bia-
tystok, czy tez rezyser Tamara Sotomie-
wicz dla telewizji. Ich mozolna praca
zostala utrwalona na $ciezce dzwigko-
wej lub tasmie telewizyjnej. Byla to nie-
zwykle wrazliwa inicjatywa, bowiem
w roku 1986 mozna juz bylo naby¢ ka-
sety magnetofonowe z nagraniami ché-
réw, wystepujacych poprzedniego dnia.
Do grona znanych fachowcéw w latach
poiniejszych dotaczyli: m.in. Bogdan
Zywek z ,POLSKICH NAGRAN” i stu-
dia 153 oraz Stawomir Janowski z firmy
fonograficznej ,, MIXLEWEL”. To dzie-
ki ich pracy oraz zaangazowaniu Fun-
dacji ,MUZYKA CERKIEWNA” jest
cala fonograficzna biblioteka, ilustru-
jaca wydarzenia festiwalowe.

Goéémi festiwalu byli przedstawi-
ciele wladz centralnych np. premier
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Wtodzimierz Cimoszewicz, wojewo-
dowie, hierarchowie Cerkwi Prawo-
stawnej w Polsce: metropolici BAZY-
LI i SAWA, arcyb. Szymon, biskup ka-
tolicki z Drohiczyna Antoni Pacyfik
Dydycz, ministrowie Kultury np. Mi-
chal Jagielto - réwniez pisarz, dzie-
kani, proboszczowie, inni ksi¢za m.
in.ks. Anatol Szydlowski i ks. dr Mi-
kotaj Lenczewski senior.

Na MFMC goécito blisko tysigc chd-
réw i zespotéw wokalnych, a liczba wy-
konawcow siegneta kilkudziesieciu ty-
siecy. Festiwal hajnowski odkryt spu-
$cizne muzyczng Prawostawia nie tylko
rosyjska, polska ale rowniez ukrainska,
biatoruska, grecka, serbskg, rumunska,
bulgarskg, moldawska, zydowska, hin-
duska i inne.

Do grona anonimowych kompozy-
toréw, ktdrzy tworzyli (pisali utwory
religijne) po przyjeciu przez Rus$ Ki-
jowska chrzescijanstwa w 988 z Bi-
zancjum dolaczyli pdzniejsi, ktorych

imiona i nazwiska widnieja pod kom-
pozycjami. Warto tu wymieni¢ cho-
ciaz kilku np. Walenty Titow, Miko-
laj Dilecki, Dymitr Bortnianski, Ar-
temiusz Wedel, Maksym Berezowski
Piotr Turczaninow, Piotr Czajkowski,
Sergiusz Rachmaninow, Dobri Chri-
stow, Aleksander Archangielski, Pa-
wel Czesnokow i wielu innych. Gro-
no to uzupetnili wspdtcze$ni kompo-
zytorzy jak prof. Lesia Diczko z Kijowa,
Anatolij Kisielow z Moskwy, Sergiusz
Trubaczow, Julianija Denisowa, Gie-
orgi Swiridow, Wladimir Czotak, Sta-
nistaw Glowacki i inni.

Polscy wielcy kompozytorzy jak
prof. Romuald Twardowski - prze-
wodniczgcy JURY Festiwalu (41 ra-
zy) czy prof. Krzysztof Penderecki au-
tor stawnej ,,JUTRZNI” - obejmujacy
honorowym patronatem nasz festiwal
w latach 2003-2020. Utwory polskich
wspaniatych kompozytoréw byly wie-
lokrotnie wykonywane na festiwalu.
Prof. R. Twardowskiego nasza majowa
impreza stymulowata do komponowa-
nia coraz to nowych utworéw, ktore na-
tychmiast mialy swoje prawykonania
na festiwalu.

Wszyscy melomani i wykonaw-
¢y z entuzjazmem przyjmowali dzie-
ta naszych twoércéw, w szczegdlnosci
prof. R. Twardowskiego. Wigkszoé¢
tych kompozycji nadaje sie do parali-
turgicznych wykonan.

Obu naszym koryfeuszom wie-
le miejsca poswigcono na tamach po-
przednich numerdéw ,,Gazety Festiwa-
lowej” patrz Nr 30, 38, 50 i innych.

W JURY Festiwalu zasiadalo kil-
kunastu (a moze kilkudziesieciu)
znawcow poprzednich dyrygentow,
kompozytoréw, muzykologéw. Byli
to prof. Lesia Diczko z Ukrainy, Ana-
tol Kisielow z Rosji, dr Dymitr Dymi-
trow z Bulgarii, prof. Wiktor Rowdo
z Bialorusi, prof. Pawel Gylis z Litwy,
prof. Stanistaw Krawczynski.

Na majowa ,,$piewaczg olimpiade”
przyjezdzaly i przylatywaly ekipy z Eu-
ropy, Azji, Australii, Ameryki Péinoc-
nej i Afryki. Pewnym ewenementem
byt przyjazd autokarem ponad 40 oso-
bowego choru z Erewania w Armenii,
ktéry droge ze swojej stolicy do Haj-
néwki pokonal w 6 czy 7 dni i no-
cy. Chérem dyrygentowata prof. Em-
ma Caturian prezentujac stuchaczom
1983 rok: Sobér sw. Tréjcy, otwarcie Festiwalu, Mikotaj
Buszko.



w Soborze Sw. Tréjcy Ormianiska Li-
turgie wieloglosows, przyjeta entuzja-
stycznie przez stuchaczy.

Na festiwalu pojawila sie cala ple-
jada znakomitych dyrygentéw — chdr-
mistrzow naszych rodzinnych jak:
prof. Bozenna Sawicka, prof. Wiolet-
ta Milkowska, prof. Violetta Bielecka
z Bialegostoku. Swoim kunsztem dy-
rygenckim ,,czarowali” prof. Jan Lu-
kaszewski z Gdanska, dr hab. Jan Po-
fowianiuk z Olsztyna, prof. Leon Za-
borowski z Poznania, prof. Czestaw
Freund z Katowic, prof. Siedlak z Kra-
kowa, Irina Bogdanowicz z Warsza-
wy, Borys Somersclaf z Warszawy,
prof. Borys Tewlin z Moskwy, Wtadi-
mir Minin z Moskwy, prof. Eugeniusz
Sawczuk z Kijowa, Mykota Gobdycz
réwniez z Kijowa, Aleksiej Szamrycki,
Dymitr Dymitrow z Sofii, Metropoli-
ta Kiprian ze Starej Zagory, Pawel Sze-
pielow z Minska, dr hab. Wtodzimierz
Wolosiuk z Warszawy, Michat Lasze-
wicz z Poznania, dr Tomas Bubno z Bu-
dapesztu, Anton Maksimow z Peters-
burga, prof. Leonide Pawtow z Moskwy,
Jorios Bilalis z Filadelfii, Julia Tkacz
z Kijowa, Tatiana Twardochlib z Kiszy-
niowa, dr Anna Derewianikowa z Ja-
robiny i b. wielu innych np. prof. Ma-
riusz Mroéz z Gdanska. Wszyscy ci wy-
mienieni dyrygenci zapisali si¢ ztotymi
zgloskami w poszczegdlnych edycjach
festiwalu, byli laureatami w poszcze-
golnych kategoriach chéréw mlodzie-
zowych, parafialnych, studenckich czy
zawodowych. Do tego grona nalezy za-
liczy¢ rowniez prof. Igora Rajewskiego
z Moskwy, Gienadija Dmitraka z Rosji,
prof.. Pawla Gylisa z Wilna, czy Wale-
rija Pietrowa z Lotwy.

Na festiwalu byli réwniez obecni
profesorowie medycyny, architektury,
pisarze: minister Michal Jagielto, po-
eci Wiktor Szwed, muzykolodzy Gai Pi-
carda z Londynu - biatoruski publicy-
sta, prof. Andrzej Strumilto - artysta
plastyk, pisarz, doc. Nikotaj Denisow -
muzykolog z Moskwy, dr hab. Larysa
Gustowa z Minska — muzykolog, dr Jan
Krupa z zong Ludmilg, prof. dr Wiocze-
staw Niczyporuk z Bialegostoku.

Na festiwalu byt obecny przez swo-
ja muzyke zyjacy kompozytor eston-
ski Arvo Pirt ze swoimi ,dzwonecz-
kami”, czy tez niegdy$ anglikanski,
a obecnie grecki - prawostawny kom-
pozytor John Tavener.

Jezeli chodzi o solistow, ktérych
moglis$my stysz¢ i podziwiaé w czasie

prezentacji festiwalowych wymienit-
bym motdawskiego basa W. Kozokaru
godnego $piewa¢ na najwiekszych sce-
nach operowych swiata: w La scali czy
Metropolitan Opera w N. Jorku. Po-
dziwiali$my kunszt wokalny Leonar-
da A. Mroza, Mikolaja Konacha czy
Jerzego Ciedlawskiego — baséw $pie-
wajacych z Z.M.C. przy W.O.K. pod
dyr., Ks. J. Sz. sopranistke koloraturo-
wa $piewajaca z meskich chérem Bog-
dana Antkiwa z Kijowa, basa - soliste
chéru W. Minina z Moskwy, tenora Ja-
nusza Makruszewskiego z chéru Uni-
wersyteckiego z Warszawy, barytona
z chéru M. Gobdycza z Kijowai bary-
tona z Chéru Radia i Telewizji z Min-
ska pod dyr. Wiktora Rowdo i wielu in-
nych wspaniatych solistow.

Jezeli chodzi o chéry na mnie oso-
biscie niezatarte wrazenie pozosta-
wil chor Uniwersytetu Muzycznego
im. Gniesinych, wykonujacy ,W MO-
LITWACH NIEUSYPAJUSZCZYCH
BOGORODICU” S. Rachmanino-
wa. Kilka lat wczesniej styszalem ten
utwor w wykonaniu chéru z Wilna -
réznica w wykonaniu zdecydowana
na korzys¢ studentéw ,,Gniesinych”.
Chor Swiesznikowa z Moskwy $pie-
wal rowniez utwor R. Twardowskiego
»WOSKRESIENIJE CHRYSTOWO
WIJIEWSZE” - wspaniale wykona-
nie zakonczone akordem D-dur -
gdzie oktawista (bas profundo) zszed?!
do ,G” Kontra Genialne. W choérze
Dymitra Bortnianskiego (Nadwornej
Kapeli) liczgcej 90 0s6b $piewalo sied-
miu oktawistow. Muzyka cerkiewna
wymaga glebokich basow, poniewaz
to one nadajg niepowtarzalny charak-
ter brzmieniowy wykonywanym utwo-
rom (jak nuty pedalowe w organach).
Modlitewnych, wspaniatych wyko-
nan na festiwalu $piewajacej duszy by-
fo b. wiele. Nie sposéb przypomnieé
wszystkich.

Oddzielne podzigkowanie nalezy si¢
prowadzacym koncerty w Filharmonii
Bialostockiej jak rowniez koncerty wy-
jazdowe choréw np. w Warszawie czy
innych miastach. Wspomne tutaj Ilo-
ne Karpiuk, Radostawa Dabrowskiego,
Mikotaja Buszko, publicystke, redak-
torke Olge Pacewicz, grafika Wlady-
stawa Pietruka, czy pracujacego w te-
lewizji Bialystok redaktora Mikotaja
Wawrzeniuka - rokrocznie realizujace-
go reportaze z MFMC. Wartych wspo-
mnienia bylo zbyt wielu, niech mi wy-
baczg — pamigc ludzka jest zawodna.

Konczac pragne wyrazi¢ wdziecz-
no$¢ i wielki szacunek dyrektorowi
MEFMC - Mikotajowi Buszko i wpie-
rajacej szefa festiwalu dyr. Irenie Parfie-
niuk za ogrom pracy wlozonej w przy-
gotowanie i realizacje 44 poprzed-
nich edygcji festiwalu. Mam nadzieje,
iz za prace¢ wolontariuszy zaplaci sam
Stworca, ktérego $piewanymi modli-
twami wielbi tysigce chéréw uczestni-
czacych w festiwalu ,,$piewajacej du-
szy”. MFMC niezmiennie od lat glosi
idee braterstwa miedzy ludZzmi roz-
nych ras, wyznan i przekonan religij-
nych w imie nakazu Chrystusa, aby-
$my byli bra¢mi wobec siebie.

Mam nadzieje, ze $piew choréw
uczestniczacych w 45 edycji MFMC
wzmocni modlitwe o pokdj i brater-
stwo miedzy ludZmi.

Piszac te stowa bral udziat 41 festi-
walach majowej imprezy - trzykrotnie
bedac przewodniczagcym JURY, za$
w pozostatych edycjach byt cztonkiem
JURY i wystepujacym w przestucha-
niach. Tg droga pozdrawiam wszyst-
kich juroréw, dziennikarzy prasy, radia
itelewizji, chory i zespoly uczestniczace
w tej ,olimpiadzie duchowej” gdzie mi-
tos¢ i piekno gorujg nad naszg codzien-
noscig, materializmem i egoizmem.

Niech dobry Boég, ktéry w cza-
sach eschatologicznych przyoblecze
sie w PIEKNO blogostawi wszystkim
uczestnikom tej edycji festiwalu jak
najlepszych prezentacji.

Wszystkim zmartym JUROROM
naszego festiwalu: WIECZNAJA PA-
MIAT!

KS. JERZY SZURBAK

PS Wsrod chérow zawodowych impo-
nowaty precyzjg, zestrojeniem, technikg
wokalng dwa chory: 1) Radia i Telewi-
zji z Miniska kierowany rekg mistrza dy-
rygentury — prof. Wiktora Rowda i chor
»Kijow” z Ukrainy prowadzony przez
Mpykote Gobdycza. Tam byto wszystko:
dynamika, legato, solisci +tutti, intona-
cja, stopliwos¢ brzmienia, innymi stowy
perfekcjonizm wykonania. Gratulacje.

Warszawa, 24.02.2026 r.
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Ludzie festiwalu,
osobowosci, goscie

Przez okres trwania festiwalu muzyki cerkiewnej w Hajnéwce i Bia-
tymstoku przewineto sie mndstwo interesujacych ludzi réznych pro-
fesjii zainteresowan. W jednym artykule nie sposéb wymieni¢ wszyst-
kich, ktorzy na to zastuguja, przeto ogranicze sie do kilkunastu, kto-
rzy zapisali sie w mojej pamieci najtrwalej.

erzy Cieslawski - bas profundo.

Z wyksztalcenia inz. mechanik.
Jako mlody chlopak zaczal $pie-

a¢ w Centralnym Zespole Artystycz-
nym Z.H.P. Natura obdarzyla go bar-
dzo niskim glosem basowym - tzw.
bas profundo. Wraz z chérem kon-
certowali w calej Polsce, gdzie poznal
prof. Jerzego Karolusa — $piewaka i pe-
dagoga, ktéry odkryt mu wiele tajem-
nic ,warsztatu wokalnego” oraz pa-
nig prof. Krystyne Kostal - uczenni-
ce Ady Sari. Im zawdzigcza znakomita
emisje glosu i kondycje $piewacza so-
listy. W roku 1982 rozpoczal wspdt-
prace z moim Z.M.C. przy W.O.K,,
ktéra trwala blisko czterdziesci lat.
Niski glos basowy w $piewie cerkiew-
nym to ,perfa w koronie”. W jego wy-
konaniu moglismy podziwiaé ,Wie-
ruju” A. Greczaninowa oraz Litanie
zarliwa. Jego kunszt wokalny podzi-
wiali stuchacze Brazylii, Francji, Nie-
miec, Szwajcarii, Holandii, Belgii, Ja-
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ponii czy Korei Poludniowej. Jego bas
siega dzisiaj ,,B” lub ,,A” wielkiej okta-
wy. To fenomen. Wielokrotnie $piewat
na MFMC ,,Hajnéwka”.

Doc. Dymitr Dymitrow - koncerto-
wal ze swoim meskim chérem kilka-
krotnie na MFMC, byt tez czlonkiem
Jury naszej imprezy. Bulgarski mu-
zyk - $piewak i dyrygent wyksztal-
cony w Sofii i Zagorsku, byt do swo-
jej $mierci w 2025 r. dyrygentem chéru
patriarszego w Cerkwi $w. Aleksan-
dra Newskiego w Sofii. Jego mtodszy
brat Simeon Nikolov Dymitrow réw-
nie znakomicie wyksztalcony muzycz-
nie i teologicznie po przyjeciu §wiecen
zakonnych zostal Patriarchg catej Bul-
garii — NEOFIT - dr teologii, zmarly
dwa lub trzy lata temu. Rzecz niespoty-
kana na $wiecie. Jeden z braci najwyz-
szym hierarchg Cerkwi bulgarskiej,
drugi dyrygentem chéru patriarsze-
go! Kilkakrotnie zabieratem Dymitra
Dymitrowa z lotniska na Okeciu i go-

$cilem w swoim mieszkaniu parafial-
nym przy ul. Wolskiej. Oprécz pocze-
stunku byly dlugie rozmowy, wymia-
na doswiadczen w pracy z chérami
mieszanymi i meskimi. W roku 2015
prof. Wioletta Mitkowska zaprosita nas
obu by$my mogli podzieli¢ si¢ uwaga-
mi i do$wiadczeniami w pracy z chéra-
mi - mialo to miejsce na Uniwersyte-
cie Muzycznym w Bialymstoku, a takze
wykladem na temat §piewdw cerkiew-
nych. Praktyczne zajecia zakonczone
wykonaniem koncertu paschalnego
D. Bortnianskiego — przygotowanego
przez studentéw uczelni ,,Da Woskre-
sni Bog”. Obaj bracia Dymitrow opu-
$cili juz nasz ziemski ,,paddl”, wierze
gleboko, iz sg blizej Stworcy, ktéremu
stuzyli swoimi talentami.

Mikotlaj Konach (bas) - urodzil si¢
w 1961 r. W Milejczycach, ukonczyt
Prawostawne Seminarium Ducho-
we w Warszawie po czym podjal stu-
dia wokalne na Akademii Muzycz-
nej w Warszawie. Obdarzony wyjat-
kowym glosem basowym w rozleglej
skali, nie konczac uczelni muzycznej
zostaje przyjety do Teatry Wielkie-
go w Warszawie jako solista. W ro-
ku 1990 debiutuje partig Stolnika
w ,Halce” S. Moniuszki. Kolejne jego
role, to Komander w ,,Don Giovanni”
Mozarta, Faraon w ,,Aidzie” Verdie-
go, Zachariasz w ,Nabucco” Verdie-
go, Inkwizytor w ,,Don Carlosie” Ver-
diego i wiele innych rél. Mikotaj Kor-
nacki kochat muzyke cerkiewng i byt
solista w Zespole Muzyki Cerkiew-
nej przy W.O.K. jak réwniez Meskie-
go Z.M.C. Jego solowe wystepy w kraju
jak tez we Francji, Szwajcarii czy Niem-
czech byly entuzjastycznie przyjmowa-
ne przez publiczno$¢. Byt réwniez soli-
sta Reprezentacyjnego Zespotu Wojska
Polskiego. Na MFMC w 1991 r. zdobyt
nagrode JURY dla najlepszego solisty
festiwalu. Uhonorowany nagroda ,,Za-
stuzony dziatacz kultury polskiej”. Od-
szedl do wiecznosci po ciezkiej choro-
bie w 2015 1.

Prof. Leonard Andrzej Mroz - ukon-
czyl Akademie Muzyczng im. F. Cho-
pina w Warszawie u pani prof. Z. Bré-
gy. Jako mlody $piewak - bas baryton
angazuje sie do pracy w Teatrze Wiel-
kim pracujac z zong Renatg Humen -
akompaniatorkg solistow, rozszerza
swoj repertuar wykonujac dzieta Mo-
0d lewej: Romuald Twardowski, Marczella Erigina
i Stanistaw Krukowski. Jurorzy Hajndwka '90.



zarta, Beethovena, Posiniego, Verdiego,
Pendereckiego i innych. Znajomos¢ je-
zykéw obeych daje mu mozliwos¢ sie-
gania do klasyki operowej. Spiewa Don
Juana w Wiedniu, gdzie recenzenci za-
chwycaja si¢ jego cantileng, picknym
tembrem glosu i umiejetnoscig $piewa-
nia legato. Koncertujgc w Paryzu, Bu-
dapeszcie, Wiedniu, Rzymie, Nowym
Jorku czy Moskwie i wykonujac partie
Borysa Godunowa w operze M. Mu-
sorgskiego czy partie¢ Gremina w ,,Eu-
geniuszu Onieginie” zdobywa uznanie
krytykéw muzycznych i publiczno$ci.
W 1979 r. wraz z moim Zespotem Mu-
zyki Cerkiewnej przy W.O.K. nagry-
waplyte ,, Spiewy cerkiewne”, ktora sta-
je sie hitem wykonawstwa tej muzyki.
Nasza wspolpraca trwala przez wiele
lat potwierdzona wystepami w War-
szawie, na Festiwalu w Hajnowce czy
Rzeszowie. A. Mréz byl profesorem
na uczelniach muzycznych w Lodzi
i Poznaniu. Wielki §piewak, a zarazem
skromny czlowiek, ktorego bylo staé
aby w Wielki Czwartek w latach 90. ub.
stulecia zaspiewa¢ ,,Razbojnika Btago-
razumnago” wraz z chérem parafial-
nym Cerkwi $w. Jana Klimaka - gdzie
bylem dyrygentem. Jako solista $pie-
wal réwniez w MFMC w Bialymstoku
w wykonanej tam ,,Malej Liturgii Pra-
woslawnej” R. Twardowskiego. Poze-
gnal sie z ziemskim $wiatem w grudniu
2020 r. pozostawiajac po sobie w smut-
ku rzesze melomanow.

Urszula Pawlowska — z Watbrzycha.
Wielka entuzjastka $piewow cerkiew-
nych. Pamietam ja kiedy jeszcze jako

mloda dziewczyna (katoliczka) przy-
jezdzala do Hajnowki by ,delekto-
wac” sie $piewami wielbigcymi Jezu-
sa Chrystusa, Naj$wietsza Bogurodzice
czy $wietych Panskich. Po przestucha-
niach w Soborze §w. Trdjcy wieczorem
i w nocy byla kolacja w Puszczy Bialo-
wieskiej z pieczonymi na ogniu kietba-
skami i piwem z beczki. To byty pickne
chwile i godziny kiedy chéry $piewajace
danego dnia na luzie faczyty si¢ w $wie-
cie muzyki. Puszcza rozbrzmiewala
woéwczas $piewami $Swieckimi w roz-
nych jezykach, dostrajajac si¢ do wielo-
glosu natury puszczanskiej. Panig Ur-
szule widzialem na koncertach ZMC
w Ksigzu na Zamku, czy tez Koscie-
le Pokoju w Swidnicy. Zawsze gotowa
podzieli¢ si¢ wrazeniami po koncercie,
rokrocznie uczestniczy w MFMC. Gdy-
by mozna bylo przyzna¢ nagrody stu-
chaczom P. Urszula z pewnoscig zna-
laztaby si¢ w gronie laureatéw.

Prof. Wiktor Rowdo. Poznatem Prof.
W. Rowdo w mieszkaniu dyr. Mikota-
ja Buszko w Hajnéwce w pierwszych
latach istnienia naszej imprezy. Bedac
wielkim muzykiem - chérmistrzem
i dyrygentem byl zarazem czlowie-
kiem skromnym - encyklopedig wie-
dzy o choéralistyce. Syn duchownego
prawoslawnego, niezwykle utalento-
wany i wyksztalcony muzycznie przez
wiele lat byt asystentem A. Swieszni-
kowa. Wiedzial wszystko jak nalezy
»rozépiewac” chdr, jak bra¢ ,wymien-
ne oddechy” itp. Kiedy$ zaprosilem
prof. W. Rowde do Warszawy na pro-
be naszego Z.M.C. przy W.O.K. Za-

Jurorzy 1994, od lewej: Andrzej Dyrdat, Romuald Twar-
dowski, Jerzy Szurbak, Wactaw Panek, Wiktor Rowdo,
Wesselin Nikotow i gosc Festiwalu z Gregji.
proszenie przyjal i w sposéb genialny
poprowadzil prébe. Moi $piewacy byli
zachwyceni. Jako czlonek Jury nasze-
go festiwalu umial broni¢ swoich ra-
cji i czgsto spory w gronie ,,sedziow”
bylty gorace. Méwit by¢ moze niewie-
le, lecz zawsze trafnie na temat $pie-
wow. Byl dla nas mlodszych niedo$ci-
gtym wzorem, przykladem czlowieka
wielkiego talentu muzycznego, a zara-
zem czlowiekiem emanujacym skrom-
noscig. Umart w wieku osiemdziesieciu
kilku lat. Caty Minsk i Bialoru$ ptaka-
ta po jego $mierci, wiedzac jakiego mi-
strza traci.

Mikolaj Wawrzeniuk - absolwent
Uniwersytetu Warszawskiego, Wydziat
Historii. Po ukonczeniu studiéw pod-
jal prace w redakeji bialoruskiego tygo-
dnika ,,Niwa”, réwnoczes$nie wspoipra-
cujac z Polskim Radiem ,,Biatystok™.
Prace w biatostockim osrodku telewi-
zji rozpoczal od chwili jego powstania,
czyli w 1997 r. W tej instytucji pracuje
juz blisko 30 lat, robigc programy tele-
wizyjne dokumentujagce MFMC. Kaz-
dego roku ukazuje si¢ Jego relacje.
W ostatnim czasie redaguje rowniez
»Tydzien bialoruski” w II programie
TVP Warszawa. Jako starszy redaktor
»Wypuszcza niusy’- aktualnosci z zy-
cia politycznego i gospodarczego re-
gionu Podlasia. Za Migdzynarodowy
Festiwal Filmowy o programach et-
nicznych ,,U Siebie” otrzymal druga
nagrode Jury. Jego zyczliwos¢ i wielo-
letnie relacje z naszego festiwalu czynia
jego osobe godng uznania za “osobo-
wos$¢” majowych spotkan ze §piewem
cerkiewnym. Panie Mikotaju, pieknie
dzigkujemy.

Bogdan Zywek — absolwent Politech-
niki Warszawskiej i Instytutu Ksztal-
cenia Organistéw w Warszawie, rezy-
ser dzwigku ,,Polskich Nagran”, twérca
»otudia 153”, Z moim chdérem (ZMC)
zrealizowal kilkadziesigt nagran, wy-
stepowal réwniez jako akompania-
tor w Filharmonii Narodowej i w wie-
lu warszawskich kosciotach. Przez kil-
ka lat nagrywal chory uczestniczace
w MFMC ,,Hajnéwka”, realizowal ma-
sterngi i wydawal plyty z imprezy. Je-
go wspodtpraca z MFMC - by¢ moze nie
byta zbyt dluga, lecz owocna.

KS. JERZY SZURBAK
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/Z mojej festiwalowe;

kroniki

Wtasciwie cate doroste zycie spedzitam w poznawaniu, wspétpracy,
obserwacji rozwoju festiwalu, ktory ze skromnych Dni Muzyki Cer-
kiewnej ,Hajnowka” stopniowo przeksztatcat sie w Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Cerkiewnej o Swiatowej renomie. Wielokrotnie, na ta-
mach ,Gazety Festiwalowej” pisatam artykuty, ale najbardziej zywa
dokumentacje i najbardziej autentyczng stanowia moje fragmenty

wspomnien pisane na biezaco.

roku Jubileuszu 45. le-
cia tej wspanialej impre-
zy wspominam o edy-

cjach, w ktérych uczestniczytam, po-
czawszy od drugiej, gdyz wtedy jako
$wiezo upieczona mezatka przyjecha-
tam wraz z me¢zem po raz pierwszy
na przepickne Podlasie i na hajnow-
ski festiwal. Byt to rok 1983: ,,Spedzi-
li$my kilka dni w Hajndwce i w Biato-
wiezy, w samym sercu Puszczy Biato-
wieskiej. Bedgc tak blisko tej cudownej
przyrody, pachnacych miodem koloro-
wych 13k, starych drzew, zachwycalam
sie niczym niezmacong naturg, mysla-
tam o pigknie rozbrzmiewajacej muzy-
kiio symbiozie cztowieka z przyrods..
Na festiwalu - II Dniach Muzyki Cer-
kiewnej — poznatam wspanialych lu-
dzi, ktérzy maja pickne dusze przesy-
cone przyroda i uduchowione muzyka
cerkiewna, m.in. dyrektora Domu Kul-
tury i tworce tego festiwalu, przystoj-
nego Mikotaja Buszko, jego wspolpra-
cownikow, m.in. ks. Jerzego Szurbaka,
ktoéry okazat si¢ by¢ naszym sgsiadem
z osiedla i nas na te impreze zapro-
sit, muzykologa Jana Wecowskiego —
kolege Romualda. z Warszawy, ktory
z nami tu przyjechal, Irene Parfieniuk,
red. Andrzeja Danilczuka z Radia Bia-
tystok i wiele innych otwartych, spo-
kojnych i mitych osdb. Festiwalowe
przestuchania choréw odbywaly sie
w nowoczesnej i pieknej cerkwi pod
wezwaniem $w. Tréjcy w Hajndwece.
A wieczorem wszyscy pojechalismy
do Puszczy Bialowieskiej na ogni-
sko. Byty kietbaski z rozna, bigos, pi-
wo i przede wszystkim zapach puszczy
i cisza. Szerokim echem niost sie tyl-
ko $piew chéréw, tym razem w reper-
tuarze biesiadnym. Jakze chcialabym
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tam jeszcze powrdci¢! Nie wiedziatam,
ze unas w Polsce istnieje tak duze $ro-
dowisko ludzi prawostawnych. W Haj-
néwce wystapil ks. Szurbak ze swoim
chérem - Zespotem Muzyki Cerkiew-
nej dzialajagcym przy Warszawskiej
Operze Kameralnej. A Jan Wecowski
stawial mi ,,mé6zdzkowe” wrdzby, pod-
kreslajac moj dobry charakter”.

W kolejnych latach Dni Muzyki
Cerkiewnej z roku na rok stawaly sie
coraz bardziej profesjonalnym festi-
walem, w ktérym braly udziat zespo-
ty na coraz wyzszym poziomie i w roz-
nych kategoriach. Zywo interesowatam
sie impreza, poczatkowo opracowujac
program, potem piszac artykuly, zas
moéj maz zostal ,stalym” przewod-
niczacym Jury. W 1990 r. urodzif si¢
nasz syn Adam, wtedy przez kilka lat
mdj maz sam jezdzil na festiwal. Nie-
mniej moje zainteresowanie nie osla-
bto. W 1993 roku pisatam: ,,Romu-
ald wyjechat na tydzien do Hajnéwki
na Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej. Z roku na rok festiwal jest
coraz ciekawszy, przyjezdzaja zespo-
ty z wielu krajow, najlepsze zza naszej
wschodniej granicy. Szkoda, ze ja nie
moglam pojecha¢, ale napisatam arty-
kut do ,,Gazety Festiwalowe;j”.

W 1997 roku, po o$miu latach nie-
obecnosci pojechatam wreszcie do Haj-
néwki: ,W tym roku miatam okazje
wreszcie wystucha¢ $piewu chéréow
podczas XVI Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Cerkiewnej. Caly czas
lat deszcz i atmosfera juz nie taka siel-
ska, jak przed laty. Festiwal bardzo si¢
rozwinal, wszyscy byli zajeci i zapra-
cowani, bo przyjechato 40 chéréw. Na-
wet przy ognisku w Puszczy Bialowie-
skiej nie odnalaztam dawnej atmosfe-

ry, bo bylo bardzo duzo nieznanych
mi oséb. Wyczuwalo sie wigcej arty-
zmu, muzyki, od wielu lat koncerty by-
ty nagrywane, pojawily sie ptyty i nie
bylo juz czasu na sprawy towarzyskie.
Z wielka przyjemnosciag wystuchalam
wystepu choréw m.in. z Ukrainy, Bia-
Yorusi, Rosji i innych krajéw. Nie tylko
$piew na festiwalu byl wspaniaty, bo-
wiem miedzynarodowe chéry wzrusza-
jaco wykonywaly przy ognisku pie$ni
biesiadne swoich krajow”.

Po tamtej edycji festiwalu moje zau-
roczenie tym miejscem sprawilo, ze ku-
pitam maty, drewniany domek w Bia-
towiezy, do ktoérego stale wracatam
przez 10 lat. Bylam tez cz¢$ciej obec-
na na MFMC. W 2001 roku pisatam
w swoich wspomnieniach, ktére pro-
wadze od osiemnastego roku zycia:
»Iym razem pojechaliémy do Bialowie-
zy z moim kolega dziennikarzem, kt4-
ry chciat postucha¢ muzyki cerkiew-
nej, a wlasnie rozpoczal si¢ Miedzyna-
rodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej
w Hajnéwce. Mieszkalismy w naszym
domku i codziennie jezdzilismy po po-
tudniu do cerkwi na koncerty. W prze-
stuchaniach braly udzial chéry z roz-
nych stron §wiata, ale najlepsze byly
z Rosji i Ukrainy. Kolega napisze recen-
zje z festiwalu w ,,Naszej Polsce”.

Na poczatku nowego stulecia, po
tzw. transformacji ustrojowej dyrek-
tor Buszko doswiadczat klopotéw or-
ganizacyjnych, powiedziatabym nawet,
ze rozpetala sie wobec niego i festiwa-
lu burza, majaca doprowadzi¢ do ode-
brania mu imprezy, ktérg stworzyt. Juz
w 2002 roku przestuchania mialy miej-
sce w Sali Domu Kultury, a nie w prze-
pieknej cerkwi, jak dotad. Nie wcho-
dzac w szczegdty, walka trwata kilka
lat. Oboje z Romualdem bardzo wspie-
raliémy zaréwno dyrektora Buszke, jak
i wszystkich, ktorzy staneli za nim mu-
rem. Potem cieszyli$my sie, kiedy ten
wspanialy czlowiek, animator Zycia
kulturalnego zwyciezyt,a MEMC prze-
nidst sie w 2003 roku do Bialegostoku,
co na dobre wyszlo calemu przedsie-
wzigciu!

W 2010 roku, w ko$ciele ewangelic-
ko-augsburskim pw. $§w. Tréjcy przy
placu Malachowskiego w Warszawie
goscinnie wystapil w ramach MFMC
chér im. Jurtowa z Moskwy. ,,Znako-
mity koncert! W pierwszej czesci za-
brzmialy utwory sakralne, w tym dwie
czesci z Liturgii wg Jana Chryzostoma
autorstwa Romualda. W drugiej cze-



$ci chor zaspiewal piesni: romantyczne,
ludowe i wspolczesne. Wspaniale glo-
sy, doskonata reka dyrygenta i ogrom-
na muzykalno$¢ spiewakdéw. Rozgrze-
szylam si¢ z tego, Ze nie bylam dzi$
na mszy w kosciele. Albowiem uczest-
niczenie w takim koncercie jest wspa-
nialg okazja do cudownej modlitwy,
do przezycia uczu¢ religijnych, wszak
muzyka ta powstala dla cerkwi, dla na-
bozenstwa, wreszcie w celu pogtebienia
modlitwy. Dzigki Ci, Panie!”

»Jest 3 maja 2011 roku. Pigkne $wig-
to Maryjne i Konstytucji 3 Maja. W ko-
$ciele rozbrzmiewajg piekne polskie
pie$ni zwigzane z Matka Boza. Ale
dzien byt deszczowy i zimny, tempe-
ratura ok. 5 stopni i padat $nieg z desz-
czem. Usiedliémy z Romualdem przy
komputerze, by wspolnie zrobi¢ wstep-
ng korekte programu na Mig¢dzynaro-
dowy Festiwal Muzyki Cerkiewne;j. Lu-
biliémy zawsze co$ wnosi¢ do festiwa-
lu iz serdecznoscig wspiera¢ Mikolaja,
z ktérym od lat przyjaznili$my sie.”

W 2012 roku znéw w kosciele przy
pl. Malachowskiego mial miejsce go-
$cinny wystep chéréw. Juz nie pamie-
tam, jakich, ale napisatam wtedy: ,,
Koncert muzyki cerkiewnej w kosciele
na Kredytowej — wzniesienie si¢ do ra-
dosci ptynacej z niebianskiego brzmie-
nia, do mozaik w Rawennie i rozpalo-
nych storicem starych muréw. Wérod
utwor6w byl jeden Romualda ,,Otcze
nasz’- bardzo pieknie zabrzmial w in-
terpretacji chéru z Osetii”. Dwa lata
pozniej w tym kosciele ewangelicko-
-augsburskim prowadzitam koncert
muzyki cerkiewnej.

»Znow Bialystok. Prawie skonczy-
lismy z Grzegorzem Czerniakiem film
dokumentalny o Romualdzie i poka-
zali$my go w 2017 r. podczas festiwa-
lu. Niestety, nie bylo ttumdw zainte-
resowanych filmem. Ale mamy swoje
uwagi, spostrzezenia i bedziemy pra-
cowa¢ dalej. Dyrektor Mikotaj Busz-
ko stwierdzil, ze za malo jest o muzy-
ce cerkiewnej i o festiwalu. A my uwa-
zamy, ze jest bardzo duzo. To nie jest
film o festiwalu, lecz o calej twdrczo-
$ci Romualda. Stuchajac chéru z Mo-
skwy podczas inauguracji, modlitam
sie. Muzyka cerkiewna i tekst liturgicz-
ny daje efekt rozmodlenia i uniesienia
sie ponad rzeczywisto$¢. W tym roku
pobyt w Bialymstoku na festiwalu dat
mi wiele satysfakcji ™.

W roku $mierci mojego meza — 2024,
z ciezkim sercem jechatam do Bialego-

stoku na 43 MFMG, ale i z nadzieja, ze
odnajde czastke jego energii tam pozo-
stawionej. I nie mylitam si¢, bowiem fe-
stiwal byl poswiecony w calosci pamie-
ci Romualda. W dniach 29-31.05 mialy
miejsce pickne koncerty w Filharmo-
nii Podlaskiej z udzialem chdréw, ktd-
re wykonywaty m.in. muzyke cerkiew-
ng Romualda. Caly numer ,Gazety
Festiwalowej” byl po$wiecony wspo-
mnieniom o Romualdzie. Wypowia-
dali sie m.in. L. Zaborowski, M. Busz-
ko, J. Lukaszewski, D. Zimnicki i inne
osoby ze $wiata muzyki znajace Ro-
mualda, stykajace sie z nim na roz-
nych ptaszczyznach. Byt tam tez mdj
artykul o Romualdzie. Wspaniate kon-
certy chodralne, zyczliwi ludzie, wzru-
szajgce wspomnienia mojego meza —
wszystko to sprawialo, ze czutam sie
dumna z mojego meza, z jego muzyki,
a takze bytam zadowolona z siebie, ze
od lat przypadia mi misja ,,opiekowa-
nia” sie tworczoscig Romualda. Jestem
bardzo wdzigczna Mikolajowi Busz-
ce za uczczenie pamieci Romualda.
Wiem, jak bardzo przez kilkadziesiat
lat byli ze sobg zwigzani. Réwniez dy-
rektorka Irena Parfieniuk, zawsze za-
pracowana i dzielna, mimo to dyskret-
nie czuwata nad moim mezem, stabng-
cym w ostatnich latach. Po Romualdzie
zrobita sie pustka, cokolwiek mialoby
to znaczy<¢”.

W zesztym roku na Miedzynarodo-
wy Festiwalu Muzyki Cerkiewnej przy-
jechalam sama. Koncert inauguracyj-
ny, bardzo sprawnie zorganizowany
nosil fadny tytul: ” Od Bortnianskiego
do Twardowskiego.” Wystapit litewski
chor ze zrdznicowanym programem.
Na koncu znalazt sie utwér Romual-

da. Calo$¢ zgrabna, ale wieczorem,
przy kolacji byto smutno bez Romual-
da, oprécz prof. Dariusza Zimnickiego
i litewskiego dyrygenta Linasa Balan-
disa - ktorzy rozmawiali po litewsku,
a ja z Balandisem po angielsku, towa-
rzystwo bylo wyciszone i moze zme-
czone. Romuald wnosit wiele, ale go
nie ma. Z przyjemnoscig wystuchalam
choréw biorgcych udzial w przestucha-
niu oraz koncertu finalowego. Wspa-
nialy entuzjazm nagrodzonych, pigkne
$wieto uduchowionej piesni religijne;j!

A w roku 45-lecia MFMC trzeba
przyznac organizatorom, ze stworzy-
li wyjatkowy, o $wiatowej stawie i uni-
katowej formule Festiwal, ktory wpi-
sal si¢ w historie kultury, zainspirowal
wielu kompozytoréw do pisania mu-
zyki cerkiewnej, do popularyzacji tej
muzyki w choralistyce i stal sie ikong
Podlasia. Niech organizatorom dopi-
suje energia, zdrowie, niech pokonu-
ja trudnosci i niech trwaja!

ALICJA
TWARDOWSKA

ABSOLWENTKA AKADEMII MUZYCZNE]
M. F. CHOPINA W WARSZAWIE, DYRY-
GENTKA, KRYTYK MUZYCZNY, REDAK-
TOR, ANIMATORKA KULTURY, WYDAW-

CA WIELU KSIAZEK (W WYDAWNICTWIE
PANI TWARDOWSKA), PEYT CD, FIL-

MOW. POPULARYZATORKA MUZYKI SWO-
JEGO MEZA ROMUALDA TWARDOWSKIEGO.
OD 1983 R. ZWIAZANA Z MFMC
HAjNOWKA.
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Podsekretarz Stanu
w Ministerstwie
Kultury, Pani Marta
Cienkowska

obry wieczér Panstwu,

SCy razem.

$cig codziennosci.

Muzyki Cerkiewnej. Wydarzenie ktd- :
re od lat w piekny sposéb pokazuje, ze .
ko vomad sranice. . W sobote 21 lutego 2026 roku przygotowywatem sie do koncer-

muzyka jest jezykiem ponad granica- :

- tu zatytutowanego Echo. Wspomnienie mistrzow. Wiasnie wtedy
$ci, tradycji i jest $wietem pigkna, ktore :

- dotarta do mnie smutna wiadomos¢ o $mierci Stanistawa Krawczyn-

taczg ludzi niezaleznie od pochodzenia

- skiego.

idea réznorodnosci i gleboka sita mu- :

oncert, ktérym miatem dyry-
gowad, poswiecony byt wybit-

mi. Festiwal ten jest swigtem duchowo-

czy wyznania. Niech te dwa porzadki,

zyki spotkaja si¢ dzi§ w nas. Niech mas
poruszg, niech nas zainspirujg i zosta-
ng z nami na dluzej.

Bardzo si¢ ciesze ze wlasnie takie fe- :
stiwale jak te finansuje Ministerstwo :
Kultury, bo to sg festiwale z ogromna
tradycja i takie, ktore absolutnie zastu-
guja na finansowanie narodowe. Chcia-
tabym tez zwrdci¢ uwage na fantastycz- :
ng nazwe tego festiwalu takie motto - :
nie wiem jak to Pan Dyrektor nazwie. :
Festiwal $piewajacej duszy - bardzo :
to do mnie przemawia, muzyka cer- :
kiewna to wiasnie jest $piew naszych :
dusz i mam nadzieje, ze dzisiaj wspol- :
nie zadpiewajg te wszystkie nasze du- :

© gramie, takze z nalezng powaga wystu-
© chala tego dzieta - pelnego skupienia,
Bardzo dziekuje.

sze dzisiaj razem.
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obry wieczér Panstwu,
Na poczatku chciatem bardzo ser-

. decznie podzigkowaé za to, ze po raz
. kolejny moge wspoltowarzyszy¢ pan-
. stwu podczas tego wyjatkowego wie-
Witam wszystkich duchownych, :
Witam moich przyjaciét z wladz sa- :
morzadowych i miejskich. Bardzo jest :
mi milo, ze jeste$my tutaj dzisiaj wszy- :
tura jest wazna. Gromadzg sie tu, w
Wrtasnie tu w Bialymstoku w tym :
miescie ktére od wiekéw buduje swoja
tozsamo$¢ na spotkaniu kultur na spo-
tkaniu jezykoéw, na spotkaniu religii. :
W miejscu gdzie réznorodnos¢ nie jest :
abstrakcyjnym pojeciem, jest zywa cze- :
. jemy pewnych warto$ci, ktdre sg sta-
Dzisiejszy dzien ma szczegolny wy- :
miar, dlatego, ze dzisiaj obchodzimy :
miedzynarodowy dzien réznorodno- :
éci kulturowej. Jest to dobry moment :
by zatrzyma¢ sie i pomysle¢ o tym jak :
wiele daje nam otwarto$¢ na inno$é :
w relacjach, w spoleczenstwie, w kul-
turze. R6znorodnos¢ to nie tylko tole- :
rancja to wzajemne inspirowanie sie, :
dzielenie przestrzeni, tworzenie wspol- :
nego $wiata z wielu gloséw, z wielu per- :
spektyw iz wielu historii. I wlasnie dzi§ :
w tym symbolicznym dniu rozpoczy- :
namy 44 Miedzynarodowy Festiwal :

czoru, bo Festiwal trwa juz 44 lata, pia-
ta dekada podczas ktorej wszyscy mi-
fosnicy muzyki, wszyscy dla ktorych
nie tylko podlaska ale w ogole kul-

Bialymstoku po to zeby przezywac cos
szczegblnego, co$ wyjatkowego. Jerzy
Waldorft méwil, ze muzyka tagodzi
obyczaje, ale wydaje mi si¢, ze w tym
skomplikowanym $wiecie, w tym trud-
nym i niespokojnym czasie potrzebu-

te i niezmiennie. Potrzebujemy war-
toéci na ktérych mozemy si¢ oprzec. I
nie mam co do tego zadnych watpli-
wosci, ze jedng z takich wartosci jest
muzyka, jest kultura, jest muzyka cer-
kiewna ktora wszystkich nas sprowa-
dzilfa dzisiaj do tego budynku.

Jest jeszcze jedna bardzo wazna
rzecz na ktdérg chyba dzisiaj w sposob
szczegélny musimy zwrdci¢ uwage.

- Wojewoda, Pan Jacek Brzozowski

Wydaje mi sig, ze ta muzyka przema-
wia do nas ze zdwojong silg.

Dzisiaj, w tym skomplikowanym
jak powiedziatem $wiecie potrzebuje-
my przed wszystkim pokojui mam na-
dzieje, ze tak jak méwitem tu w ubie-
gltym roku, podczas i koncertu rozpo-
czynajacego ten festiwal, podczas tego
czasu przestuchan, ale takze koncertu
finatowego i innych wydarzen towarzy-
szacych te glo$ne wolanie o pokoj be-
dzie nam wszystkim towarzyszylo. Wo-
jewddztwo podlaskie byto, jest i bedzie
wielokulturowe. Bylo miejscem, ktdre
taczy a nie dzieli. Byto miejscem, ktore
potrafi wspdtgrac jak ta dzisiejsza mu-
zyka, dajac nam zupelnie nowe podej-
$cie i zupelnie nowe jakosciowo spojrze-
nie na rzeczywistos¢ w ktorej zyjemy.

Mam nadzieje, ze i wyjatkowi ar-
tysci ale takze, a moze przede wszyst-
kim wyjatkowa publiczno$¢ tego festi-
walu bedzie towarzyszyla nam podczas
tych dni. A muzyka wypelni nas najle-
piej jak to potrafi.

Bardzo dzigkuje za uwage i zZycze
fantastycznych przezyc.

Mistrz i Przyjaciel

nym polskim kompozytorom,
z ktérymi bytem w przyjazni, a kto-
rzy w ostatnich latach odeszli. W dro-
dze do gdanskiego Dworu Artusa po-
stanowitem jeden z wykonywanych
utworow — wybratem Lament Wojcie-
chaKilara - zadedykowa¢ pamigci Sta-
nistawa Krawczynskiego. Stanistaw byt
przeciez mistrzem, i to mistrzem nie-
zréwnanym w swojej dziedzinie! Moi
$piewacy ze wzruszeniem i przejeciem
wykonali t¢ dedykacje. Licznie zgro-
madzona publiczno$¢, poinformowa-
na przez wyglaszajacego stowo o pro-

a zarazem nadziei.

Po koncercie, gdy pierwsze emo-
cje opadly, zaczalem rozmysla¢ o mo-
jej przyjazni z maestro Stanistawem.
Pamietam nasz pierwszy artystyczny
kontakt - bylo to 14 wrze$nia 2001 ro-
ku, z okazji jubileuszu 10-lecia interne-
tu w Polsce. Sie¢ komputerowa NASK
zorganizowala wowczas koncert inter-
netowy na zywo z udziatem trzech ze-
spolow: w Warszawie zaspiewal AM-
FC Vocal Consort pod dyrekcjg Ry-
szarda Zimaka, w Krakowie Cappella
Cracoviensis kierowana przez Sta-
nistawa Krawczynskiego, w Gdan-
sku natomiast Polski Chér Kameral-
ny Schola Cantorum Gedanensis. Bylo
to niezwykte do$wiadczenie - zespo-
ty, dyrygowane na przemian przez
trzech dyrygentow, widzialy sie je-



dynie na monitorach, a styszaty nie-
mal jednocze$nie, z minimalnym tyl-
ko opdznieniem. Woéwczas wlasdnie,
w ramach pierwszego na $wiecie kon-
certu ,na odleglo$¢”, Stanistaw Kraw-
czynski po raz pierwszy zadyrygowal
moim chérem - cho¢ dzielily nas set-
ki kilometréw.

W nastepnych latach, kiedy mia-
fem mozliwo$¢ wspotpracy z chérem
Polskiego Radia w Krakowie, a nastep-
nie z chérem Filharmonii Krakowskiej,
spotykalismy sie czesciej. Krawczynski
bywal na wszystkich moich krakow-
skich koncertach, a Jego uwagi - za-
wsze celne — zapamietalem na dlugie
lata. Rozmawiali$my jednak nie tylko
o muzyce. Byl takze czlowiekiem bar-
dzo otwartym na $wiat; potrafil barw-
nie opowiada¢ o historii i zabytkach
Krakowa, wplatajac w swoje opowie-
$ci ciekawe historie i liczne anegdoty.
Stanistaw tryskal humorem, wiele je-
go dowcipow do dzi§ mam w pamieci.

Nasze przyjazne kontakty nie ogra-
niczaly si¢ jedynie do Krakowa. Wielo-
krotnie zapraszalem mistrza Stanista-
wa do Gdanska, aby przygotowal i po-
prowadzil koncerty. Jego praca z moim
zespolem - Polskim Chérem Kameral-
nym Schola Cantorum Gedanensis —
przynosita nam zawsze wiele artystycz-
nej satysfakcji, a gdanskiej publicznosci
efekt w postaci wspaniatych, gromko
oklaskiwanych koncertéw. Dyrygowal
zaréwno muzyka dawna, jak i wspodt-
czesng. Znakomicie prowadzit wiel-
kie formy, m.in. Niemieckie requiem

Johannesa Brahmsa czy Stabat Mater
Antonina Dvoraka.

Stanistaw Krawczynski, profesor
sztuk muzycznych i wieloletni rektor
Akademii Muzycznej w Krakowie (dzi$
noszacej imie¢ Krzysztofa Pendereckie-
go), wyksztalcil wielu znaczgcych dy-
rygentéw. Nie posiadam wprawdzie
wystarczajacych kompetencji, aby
w pelni oceni¢ Jego dziatalno$¢ peda-
gogiczng i naukowg, ale bazujac na do-
$wiadczeniu prowadzonych przez nie-
go préb i koncertow, jestem przekona-
ny o jego niezwyklych osiggnieciach
w tych dziedzinach. Kazdy planowany
utwor analizowal doglebnie - zaréw-
no pod katem tresci tekstu stownego,
jak i materialu nutowego. Niezwykla
wage przyktadat do poprawnej dykeji,
takze w wielu jezykach obcych. Dyna-

Profesorowie Stanistaw Krawczynski

i Jan tukaszewski

mika, artykulacja i frazowanie zawsze
wyplywaly u niego z tekstu, co pogle-
biato u muzykéw i stuchaczy zrozumie-
nie intencji kompozytora. Jak mato kto
byl wrazliwy na barwe glosu.

Ale Stanistaw Krawczynski to nie
tylko znakomity dyrygent, profesor
i pedagog - to takze wszechstronny
humanista, wrazliwy na los czlowie-
ka. Po wybuchu pelnoskalowej woj-
ny w Ukrainie spontanicznie wiaczyt
do programu koncertu utwér Myko-
ty Lysenki Boze welykyj jedyny. Ttum-
nie zgromadzona publiczno$¢ wystu-
chata tej wzniostej modlitwy w ciszy
i na stojaco.

U progu nowego roku Stanistaw,
sktadajac zyczenia, pisal: ,Niech mo-
dlitwa ptynaca z serc naszych stanie si¢
wotlaniem o pomoc calemu umeczone-
mu $wiatu. Niech bedzie prosba za tych,
ktdrzy s, i za tych, ktorych juz nie ma.
Niech bedzie szczerg rozmowg z Nim,
odpowiedzig na Jego milo$¢ do nas:
do ptakow, do drzew, wiatru, stonca,
kropel deszczu - do calego $wiata”.

Odszed!t od nas niezwykty Czlo-
wiek, wspanialy Artysta i moj wielki
Przyjaciel. Bedzie mi Go bardzo bra-
kowato. Czes¢ Jego pamieci.

PROF. JAN
LUKASZEWSKI

45 JUBILEUSZOWY MIEDZYNARODOWY

FESTIWAL MUZYKI CERKIEWNE
2026 W BIALYMSTOKU

45 JUBILEE INTERNATIOMAL FESTIVAL

OF ORTHODOX CHURCH MUSIC

20-24V 2026

www.festiwal-hajnowka.pl

K: International Festival of Orthodox Church Music Hajnéwka"
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Profesor Boris Tewlin
— Artysta, Nauczyciel,

Cztowiek

Moja znajomosc ze sp. prof. Borisem Tewlinem siega konca lat 80.
XX w.Wtedy, jako wychowanek Moskiewskiej Szkoty Choralnej
im. A. Swiesznkowa pomyslnie zdatem egzaminy wstepne na kierun-
ku ,Dyrygentura Chéralna” Wydziatu Wokalnego Konserwatorium

im. P. Czajkowskiego w Moskwie.

azdy nowoprzyjety student teo-
retycznie moégl napisaé do pro-
fesora glownego przedmio-
tu oficjalne pismo z prosba przyjecia

do jego klasy, ale praktycznie to wia-
$nie profesorowie wybierali sobie stu-
dentéw pierwszego roku. Ja mialem
szczescie! Pan Profesor B. Tewlin wy-

PREZYDENT RAECZYPOSPOLITE] POISKIE]

Andree] Duda

Wigszaas, 26 stycania 2024 roku

Uemestniey uroceystobel pogrzebowych
ip. Prodesora Rormalds ll;'wm._l.-_v.‘-,]-.i,c;;u,n
w Warszawie

Szancwni Patistwol

Z glebokim dalem fegnam Pana Profesors Romuealds Twardowskicpo, snakomitepo komgeoeytom,
pectipoga i deialaces kultury, Odszedt wybitny tadire nawea fieyhi, mistre | sutorytet wichs
mlodych kempozytordw. Unilowanie pigkne  diwigkow bylo siba, keGra pomagals Mu
pracrwycitac tnuknoded, szaksd nowych modlivwodct, rozwijad mlenty wiasne § powicrzonych Jego
peecy adeptiéw sxtubl, £ podziwem § wdziecrnoic wspominum zangazowanic Pans Profesom
ma neecr tego, aby wickows, szacowne tmdycje murycene nabicmly nowego blisku | kolene
pokobenia milodnlkéw je docenisty; aby come populamicjsza muzyka sakmlng § klasyerna mogla
sheiyé ko nicxastpionn szhols wmzlmeodo | kulory ducha, jeko wasny clement nasze
enropejskic] | narodowe] todsamodi

Predesor Rormuald Twardowski urodsil s¢ w preedwogennym Wilnic. Tam wemstal ako calowiek
£ artyata, tarm odebral edukaciy musyeeng, Byl jedoym 2 plerwszych cxlonkdw polskicgn zespolu
folkiorystycmmegn ., Wik, kidry polosyl pierwykle zashigl din oolenia i rorwop loultury polskic
ma powojenne] Litwie Romuald Temedowski po o« iacli do Polikd kentymsowal studia
kompozytomskie w stoleczne) Panstwowe] Wyisee) Szhole Muryerne) — pénicjszym Uniwersytecic
Muzyceny ryderyka Chopina, Whrdtee ted dodgezyl do grons wykdadowedw e prestizowe
uceelni. Stanal na ceele Fuadacii  Muzyka Ceckiewna™, omganizujace) Migdemarodawy Festiwalu
Muzryki Cerklewmej w Hajndace, a nastgpric w Bialymetoku, Preex hits preewodniceyl jury tego
kenkursa, ktday 7 czasem zyskal mngg jednepo = naprainiepzrch widatzen kultumbnych w koju,

Spuicizna arryatyezns Profesors Romuakds Twardowskiego o nee tylko sethi frapujgoych atwordw
muzycenych, niexwykle epdenicowsnych formaknde § siylistpeanie, lece tnkie weknadovki | inspimcpe,
kdee wplyngly na twdresodt Jopo ocenitw § kolegow, Od pocegthiw twinceoid w lamch 50,
aE po o ostainl okres kumpnx:,'n:;,r Homnzslda I'-.r.n,l::-.nl:n-!;- |,I|,1.(:.']] S5 uEnARNICM RArtvETo
P.L}.'I:.'hl':-- pak 1 |:-|'.'I:-Iiw||4:-1'|.'|. byly wysoko oceniane | m;;rml:l:mr prEeE jarosdw wichs konkursds
i plebiseytdw muzycenpch, Chod odejicie Pana Profesom jest wielky strary dls naszej kuloory
narodowe], trwad bedeie pamicd o Mim jako o wspantalym srtyicie § pedagopu,

Erewnych, preyjacidl 1 wychowsnkdw Zmarlepo prose¢ o przyjece wymedw sendecznepn
wapdhlozucia

Wiecrny odpocrmek race Mu deé, Panid
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bral wlasnie mnie. A Ze mial opinie
osoby surowej i bardzo wymagajacej,
to spora cze$¢ kolezanek i kolegow pa-
trzyla na mnie ze wspélczuciem.

I rzeczywiscie, jako opiekun Choé-
ru Studentéw, Profesor byt postra-
chem chorzystéw: oschly, nie toleru-
jacy spoznien i nieuprawnionych nie-
obecnosci, oczekujacy starannoéci,
uwaznosci i ciaglej koncentracji.

Zupelnie inaczej wygladalo to na
zajeciach indywidualnych. Kiedy mlo-
dziak i tak zestresowany samym fak-
tem znajdowania sie w ,$wiatyni mu-
zyki” przy ul. Gercena (teraz ul. Bolsza-
ja Nikickaja) trafial przed oblicze tak
zapowiadanej osoby — nagle widziat
u$miechnietego, dowcipnego, cieple-
go i cierpliwego Profesora.

Przez pierwszy rok moje lekcje dy-
rygowania u Profesora wygladaly
tak, ze stalem przed wielkim lustrem
w pieknej ztoconej ramie i dyrygowa-
fem na zmiane schematy na 2/4, 3/4
i 4/4, co bylo swoistym ,cofnieciem
sie”, bowiem juz na egzaminie konco-
wym w Szkole im. A. Swiesznikowa dy-
rygowalismy Chérem Chlopigcym i ze-
spotem solistow.

Ale c6z... Jak trzeba, to trzeba.

Tak wiec ogromnie duza wage przy-
wigzywatl p. Profesor do techniki dy-
rygowania, co wyrozniato go sposrod
innych wykladowcédw. Rozmaite za-
gadnienia wyjasnial zawsze bardzo
obrazowo, przeplatajac to anegdotka-
mi i Zarcikami sytuacyjnymi.

Pod koniec pierwszego roku juz
»~moglem” zadyrygowa¢ proste utwory
na 3/4ina4/4. A potem juz poszlo, jak
z platka: utwory (czasem bardzo skom-
plikowane!) A. Sznitke, P. Hindemitha,
A Schoenberga, B. Bartoka i in.

Profesorowi zawdzigczam réwniez
swoje pierwsze kroki w roli korepety-
tora, emitenta i chérmistrza Moskiew-
skiego Chéru Mlodziezy i Studentow
(juz nie stniejacego niestety). To byt
z Jego strony wyraz zaufania, a jedno-
czesnie sprawdzian tego, w jaki sposob
poradze sobie z chdrzystami — amato-
rami, wérdd ktorych byty osoby znacz-
nie starsze ode mnie, z dtugim stazem
choéralnym.

Z tym chérem zjezdziliémy nie tylko
sporo miast bylego ZSRR, ale réwniez
kraje Europy Zachodniej. Byt to swe-
go rodzaju mdj poligon do$wiadczal-
ny, na ktérym zdobywalem doswiad-
czenie dyrygenckie pod okiem Mistrza.



Profesor Boris Tewlin

Na tych wyjazdach Profesor B. Tewlin
potrafit mocno skréci¢ dystans. W roz-
mowach prywatnych czesto dopytywat
o samopoczucie rodzicéw, prosit prze-
kaza¢ pozdrowienia i tp.

A wszystko wracalo ,,do normy”
podczas prob i wystepdéw. Dobrze zna-
ny wszystkim Jego uczniom: surowy
wyraz twarzy, przenikliwe spojrzenie
wyrazistych ciemnych oczy.

W wymiarze ogdlnoludzkim za-
wdzieczam Profesorowi jeszcze jedna
rzecz. Mianowicie, kiedy w 1991 zde-
cydowalem sie przenies¢ z Moskwy
do Warszawy - On, jako jeden z nie-
licznych z mojego otoczenia wspart
mnie sfowami: ,No pewnie! Zobaczysz
co i jak, poznasz nowych ludzi i nowa
muzyke. Zostawaj!”

Po kilku latach, kiedy juz bytem stu-
dentem dyrygentury choéralnej AMFC
(obecnie UMFC) w kl. porf. J. Boka,
obydwaj profesorowie pozdrawiali sie-
bie wzajemnie za moim posrednic-
twem, bo okazalo sie, ze znaja si¢ z juro-
rowania na réznych konkursach. To by-
to zarazem zabawne i rozczulajace.

Prof. Boris Tewlin byt wulkanem
energii. Ciagle byt w ruchu, czesto ini-
cjowal i wspottworzyl rozmaite projek-
ty, festiwale, konkursy, sympozja, se-
minaria i tp.

Poza dziatalno$cig dyrygencka i pe-
dagogiczna Profesor zajmowal si¢ dzia-
talnoscig wydawniczg. Jemu zawdzie-
czamy przede wszystkim przywrocenie
do ,legalnego” obiegu muzyki cerkiew-
nej autorstwa takich kompozytorow,
jak S. Rachmaninow, P. Czesnokow,
M. Ippolitow - Iwanow, M. Ancew i in.

Muzyka cerkiewng staral si¢ zain-
teresowac nas, studentoéw chdralistyki.
To wiasnie pod jego reka, podczas stu-
diéw uczestniczylem w wykonaniu ta-
kich dziet, jak ,Calonocne czuwanie”
i ,Nieszpory” S. Rachmaninowa oraz
»Kazn Pugaczowa” R. Szczedrina.

Z biegiem lat nasze kontakty z prof.
B. Tewlinem si¢ mocno poluzowaly.
Ale wszystkie te wspomnienia i wra-
zenia s3 $§wieze i intensywne zaréwno
w mojej pamieci, jak i w moim sercu.

Weiaz wielu moich rozméwcow re-
aguje uznaniem i podziwem na nazwi-
sko Profesora B. Tewlina.

Borys
SOMERSCHAF

JEST DYRYGENTEM, KOMPOZYTOREM, WO-
KALISTA I ARANZEREM. ABSOLWENT
KONSERWATORIUM MOSKIEWSKIEGO

I AKADEMII MUZYCZNE] W WARSZAWIE.
AUTOR MUZYKI FILMOWE], TEATRAL-

NEJ I KONCERTOWEJ. PEDAGOG I JUROR
KONKURSOW CHORALNYCH.

Wspomnienie
o Profesorze
Witodzimierzu Siedliku

Jest 20 maja 2025 r. Za kilka chwil w Bazylice Bozego Ciata w Krakowie
rozpocznie sie koncert choru ,Psalmodia”. Chorzysci wychodza na sro-
dek, rozlegaja sie pierwsze oklaski. Jako ostatni pojawia sie profesor
Wtodzimierz Siedlik, ktory ktania sie przed publicznoscia, a nastepnie
odwraca sie w strone chorzystow. Ze zniecierpliwieniem, ale i z oba-
wa wpatrujemy sie w naszego Maestro.

o Miedzynarodowego Festi-
D walu  Muzyki Cerkiewnej

»Hajnowka”, w ktérym ma-
my wzig¢ udzial, pozostato tylko kil-
ka dni. Poswigciliémy wiele czasu
na przygotowania, ale czy potrafimy
wyrazi¢ cale bogactwo i piekno mu-
zyki cerkiewnej? Jednak juz za chwi-
le zapomnimy o wszystkich naszych
watpliwoséciach i damy si¢ porwacé nie-

zwyklym interpretacjom Profesora.
Zabrzmig utwory Siergieja Rachmani-
nowa, Arvo Pérta, Dymitra Bortnian-
skiego, Pawla Czesnokowa. By¢ mo-
ze nasze wykonania nie bede idealne,
ale przeciez, jak czg¢sto méwit Profe-
sor, naszym celem stanie si¢ co$ o wie-
le wazniejszego — wspolna modlitwa
przez $piew, nawracanie ludzi dzigki
muzyce. Na razie czekamy w skupie-

niu. Profesor podnosi rece i bierzemy
gleboki oddech, a wraz z tym odde-
chem wszyscy - zaréwno wykonaw-
cy, jak i stuchacze - niezaleznie od te-
go, co nas dzieli, przez moment sta-
jemy sie sobie bliscy. Ptyna pierwsze
dzwieki ,,Bogoroditse Devo” Rachma-
ninowa i kazdy z nas wie doktadnie,
co ma robi¢. Dopdki $piewamy, jeste-
$my bezpieczni - tak czujemy sie za-
wsze, kiedy Profesor dyryguje. Jeszcze
nie wiemy, Ze to nasz ostatni wspélny
koncert...

Od tamtego wieczoru minal nie-
mal rok. Rok smutku, rozczarowan,
wdziecznosci, nadziei. Rok zalu, ze
nie zdazylismy podziekowac... Pozo-
staly nam tylko wspomnienia, ktéry-
mi wcigz mozemy sie dzieli¢ — i dzi$
niech to bedzie nasze podzigkowanie.
W tym artykule Wlodzimierza Sie-
dlika wspomina¢ bedg osoby zwia-
zane z chérem ,,Psalmodia™ asystent-
ki Profesora, akompaniator oraz choé-
rzysci. Bedziemy méwi¢ we wlasnym
imieniu, ale, w co gleboko wierze, tak-
ze w imieniu wszystkich Psalmodian,
ktérzy mieli szcze$cie na swojej drodze
spotka¢ Profesora.
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»Pani Kasiu, ja tutaj chce mie¢
drugie Radio”.
Podobno historie powinno sie opo-
wiada¢ od poczatku, ale czy ta histo-
ria dla kazdego z nas nie rozpoczyna
sie w innym miejscu i czasie? Jak opi-
sa¢ czlowieka, ktdry dla wielu byt tak
wazny? W poczuciu pewnej bezradno-
$ci wybiore droge najprostsza — zaczng
od swojego poczatku, a wiec od pierw-
szego spotkania z Profesorem. Wy-
obrazcie sobie mlodg studentke, ktéra
wlaénie czeka na przestuchania do cho-
ru ,,Psalmodia” - jest troche przestra-
szona; nie wie, gdzie powinna si¢ uda¢.
Zanim jednak zdazy zadac jakikolwiek
pytanie stojagcemu obok mezczyznie,
ten podchodzi do niej, méwiac: ,,Py-
ta pani o chér? Kto pyta, nie biadzi”
i z usmiechem przedstawia si¢: ,Wto-
dzimierz Siedlik”. Dziewczyna juz wie,
ze moze czuc sie bezpiecznie, cho¢ nie
wie jeszcze, ze miejsce, w ktorym sie
znalazla, na kilka nastepnych lat stanie
sie dla niej muzycznym domem.
Pierwsze spotkania z profesorem
Siedlikiem zapisaly sie w pamiegci wie-
lu jego wspotpracownikéw i chorzy-
1995 rok: Chor ,Psalmodia Minor” Papieskiej Akademii
Teologicznej w Krakowie, dyr. Wtodzimierz Siedlik.
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stow. Tak wspomina je jeden z chdrzy-
stow, Patryk Gebica:

Pierwszy raz spotkatem Profeso-
ra podczas Kongresu Polskiej Federacji
Pueri Cantores w Czestochowie w 2012
roku. Chtopigco-meski Chor Katedral-
ny Pueri Cantores Tarnovienses, ktére-
go bytem czlonkiem, zostal zaproszony
do wykonania (wraz z kilkoma innymi
chérami w ramach Koncertu Galowe-
go) trzech utworéw Wojciecha Kilara.
Dla nas - jako mtodych chtopcéw - by-
ta to muzyka bardzo trudna do zrozu-
mienia i wykonania. Pamigtam niepew-
nos¢, ktora zaczeta mi towarzyszyc jesz-
cze przed Kongresem, gdy ustyszatem,
ze przed samym koncertem czekajg nas
jeszcze proby z ,jakims Profesorem” -
obawiatem sig, ze ta trudna muzyka
Kilara, moze okaza( sig jeszcze bardziej
wymagajgca. Nadszedt wyjazd do Cze-
stochowy i czas proby wspélnej choréw,
podczas ktérej po raz pierwszy spotka-
tem Profesora. Wszedl usmiechniety
i tym usmiechem zaczgl zarazac wszyst-
kie dzieci i mlodziez zebrane w Sali o.
Kordeckiego. ,,Otworz buzig jak do hot
doga”, ,WeZ oddech jakbys chciat za-
raz zdmuchng¢ swieczki z tortu”, ,Raz,
dwa, dzwony dzwonig” — w tak prosty,
ale przede wszystkim naturalny sposob

potrafit przemowic do nas wszystkich.
Utwory Kilara w kilka chwil przestaly
by¢ skomplikowane, a zaczely sie nam
podobac i przede wszystkim - cieszyé
chérzystow. Z niecierpliwoscig czekali-
Smy na kolejne proby przed Koncertem
Galowym. Pamigtam jak wielkie byto
nasze rozczarowanie, gdy okazalo sig, ze
Profesor Siedlik tylko nas przygotowywat
i nie bedzie dyrygowat podczas tego wy-
darzenia. Mimo tego, koncert okazal sig
ogromnym sukcesem i do teraz z przy-
jemnoscig wracam do spiewanych wow-
czas trzech utworow Wojciecha Kilara.

Jak wspomina Patryk, to do$wiad-
czenie miato wplyw na jego pozniej-
szy rozwoj muzyczny: ,Mysle, ze by-
tem jedna z nielicznych oséb, ktdre wy-
braty Krakow ze wzgledu na dzialajacy
tam chér. Mimo, Ze nie studiowalem
na Uniwersytecie Papieskim, majac
w pamieci przyjemno$c¢ z pracy z Pro-
fesorem Siedlikiem, bardzo chcialem
dolaczy¢ do dzialajgcego tam Chéru
Psalmodia”.

Wspédtpracownicy Profesora pod-
kreslajg z kolei, ze bardzo dbal on
o rozwoj muzyczny choru i od poczat-
ku tego samego wymagal od innych.
Marek Pawelek tak wspomina swoje
pierwsze do$wiadczenia:
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W 2007 roku zostatem akompaniato-
rem chéru Psalmodia 6wczesnej Papie-
skiej Akademii Teologicznej. Nie bytem
wtedy jeszcze Swiadomy tego, co mnie
czeka, i z kim bede pracowal. Kurator
chéru - ks. prof. Robert Tyrata - zapro-
ponowat spotkanie z prezesem Psalmo-
dii. Pamigtam pierwszq rozmowg z Ma-
teuszem Prendotg (6wczesny prezes cho-
ru) — ,Potrzebujemy akompaniatora,
chcemy z Profesorem (Siedlikiem) wigcej
zrobic¢ na prébach, mamy duzo planéw”.
Oczywiscie zgodzitem sig - w koticu lu-
bie wyzwania. Po pierwszej prébie by-
tem przerazony — nie znatem wigkszosci
repertuaru choru — czytatem partytury
przez caly tydzien, by szybko nadrobié
braki i jak najlepiej zaprezentowa sig
w roli akompaniatora w obecnosci pro-
fesora. Nie byto tatwo, ale zespot na cze-
le zmaestro Siedlikiem bardzo mi zaim-
ponowal. Poczgtkowo miatem wrazenie
ze Profesor mnie sprawdza - oczekiwat
Ze wszystko zagram... nawet w trans-
pozycji, Ze wyciggi orkiestrowe bede
grat avista i zawsze bede dyspozycyj-
ny. Staratem sie jak mogtem najlepiej.
Profesor nie byt obojetny na moje stara-
nia - zawsze dostrzegal zaangazowanie.
To byto bardzo budujgce i motywujgce
do dalszych dziatan. Psalmodia stata sig
wazng czescig mojego zycia, a Profesor
sprawit ze byta to dla mnie cenna lek-
cja. Z kazdej préby wynositem nowe do-
Swiadczenia - nie tylko muzyczne, ale
i te bardzo zyciowe - szacunek do dru-
giego cztowieka i dobroc serca.

Jedna ze swoich pierwszych préb
zapamietata tez Katarzyna Smiatkow-
ska - asystentka Profesora Siedlika
w latach 2008-2018. Gdy rozpoczeta
wspolprace z Profesorem, byl on dyrek-
torem Choru Polskiego Radia. W cza-
sie jednej z jej pierwszych prob z ,,Psal-
modig”, chérem amatorskim, miat on
powiedzie¢: ,,Pani Kasiu, ja tutaj chce
mie¢ drugie Radio”.

»Tak potrafi zaspiewac kazdy.
Wy macie to zaspiewac
doskonale”.

Profesor byl wymagajacy wobec swo-
ich wspotpracownikéw, chorzystow, ale
przede wszystkim wobec siebie. Uczyt
nas sumiennosci, zaangazowania w to,
co robimy, ale przede wszystkim czlo-
wieczenstwa. Wiedzial, o ile moze nas
poprosic i nawet jesli sami nie wierzy-
lismy, Ze damy sobie rade, on nigdy tej
wiary nie tracil. Dla nas - chorzystow -
kazda proba byta okazjg do doskonale-

nia swoich umiejetnosci. Prawidlowa
technika wokalna, dykcja, budowanie
frazy — wszystkie te elementy skia-
daly si¢ na dobre wykonanie utworu.
Do perfekeji opanowaliémy wypowia-
danie trudnych zbitek spétgloskowych
i stosowanie oddechu wymiennego;
uczyli$my sie stucha¢ siebie nawzajem
oraz podazal za interpretacjami dy-
rygenta. Nie zapomne u$miechu Pro-
fesora, gdy po wielokrotnych powto-
rzeniach udalto nam si¢ uzyskac ideal-
ne wspétbrzmienie. Spogladat wtedy
na nas z zadowoleniem i stwierdzal:
»Dla takich akordow warto zy¢”.

Jak wspomina Katarzyna Smial-
kowska, Profesor wiele uwagi poswie-
cal prawidfowej technice wokalnej i nie
bal si¢, ze ta praca nie przyniesie za-
mierzonych efektéw: ,Swietnie znat
materie emisji glosu, czesto dawal uwa-
gi emisyjne i uczyl tego nas - swoich
asystentow”. Wyro6zniato go takze mi-
strzowskie panowanie nad oddechem.
Karolina Grodecka, asystentka Profe-
sora w latach 2022-2025, obecnie dyry-
gentka choru ,,Psalmodia”, wspomina:

Potrafit zjawiskowo operowac odde-
chem. W rezultacie kazdy chorzysta, nie-
zaleznie, czy byt to amator, czy profesjo-
nalny wokalista, nie mégt oderwac oczu
od dyrygenta. On ,zasysat powietrze”
i robil to w sposob komfortowy dla kaz-
dego, niemal wyczuwajgc, jaka glebokosé
gestu jest potrzebna dla poszczegblnego
zespotu w danym momencie. Dzigki te-
mu byt tak swietny w dyrygowaniu dtu-
gich fraz, jakie wystepujg na przyktad
w muzyce cerkiewnej. Zawsze wspierat
chor i byt w kontakcie z kazdym chorzy-
stg od poczgtku do ko#ca.

Czesto w czasie préb, gdy nie byt
do konca zadowolony z wykonania da-
nego utworu, méwit: ,,Tak moze zaspie-
wac kazdy chér. Wy macie to za$piewaé
doskonale”. Nie chodzilo jednak wy-
tacznie o doskonato$é pod wzgledem
technicznym. Misja ,,Psalmodii” miato
by¢ przede wszystkim poruszenie stu-
chaczy - dotarcie do tej najbardziej nie-
zbadanej, a jednocze$nie najbardziej
prawdziwej czastki w kazdym z nas.

»Zaspiewaj to tak, jakbys chciat
komus co$ powiedzie¢. Cos
bardzo wainego i intymnego.
Drugiej takiej okazji juz nie
bedziesz miat”.

Nasze koncerty byly okazja do zapre-
zentowania przygotowywanego w cza-
sie prob, czesto bardzo wymagajacego

repertuaru, ktdry jednak dzieki Pro-
fesorowi stawal si¢ zaskakujaco pro-
sty. Wiele sposrod utwordéw wykony-
wanych pod jego batuta do dzi§ wywo-
luje w nas silne emocje. Nauczylismy
sie ceni¢ i rozumie¢ kompozytorow,
ktorych cenit on sam: Henryka Mi-
kotaja Géreckiego, Jozefa Swidra, Sta-
nistawa Moniuszke. Zachwycaé si¢
tym, co widowiskowe i tym, co proste.
W ostatnim roku Profesor uczyl nas
takze interpretowania i do$wiadcza-
nia szczegolnie dla niego waznej muzy-
ki cerkiewnej. Jak méwi Olga Bodnar,
asystentka Profesora od 2022 r.:

Profesor Wtodzimierz Siedlik wy-
kazywat sig nie tylko pasjg i mifoscig
do muzyki religijnej Kosciota katolic-
kiego, ale takze zamitowaniem do mu-
zyki cerkiewnej. Impulsem do tego zain-
teresowania stat si¢ utwér ,Swiatyj Bo-
ze” Pawla Czesnokowa, ktory Mistrz
ustyszat niegdys na jednym z koncer-
tow. Od tego czasu muzyka cerkiewna
pozostata w sercu Profesora az do ko#-
ca jego dni. Szczegdlnym miejscem
na mapie artystycznych dokonati Pro-
fesora byt Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Cerkiewnej ,Hajnowka”. Brat
udzial w przestuchaniach konkurso-
wych, prowadzgc swoje chéry do naj-
wyzszych lauréw. Jego czesta obecnosé
na festiwalu pozwolita mu trwale wpi-
sac si¢ w historig tego prestizowego wy-
darzenia. Méwigc o muzyce cerkiewnej
i festiwalowych sukcesach, warto wspo-
mniec rowniez o znakomitej wspétpracy
Profesora Siedlika z polskim kompozy-
torem Romualdem Twardowskim. Nasz
Mistrz stat si¢ jednym z najwazniej-
szych interpretatorow jego tworczosci.
Kompozytor niezwykle cenit precyzje,
muzykalnosé¢ i glebokie zrozumienie,
jakie Profesor wnosit do jego utworéw.

Dla Profesora najwazniejsze byly
te koncerty, w czasie ktérych udawa-
to sie nam do glebi poruszy¢ publicz-
no$¢, zatrze¢ granice miedzy wyko-
nawcami a sluchaczami, aby wspol-
nie kontemplowa¢ piekno i wspoélnie
sie modli¢. Szczegdlnie chetnie wspo-
minat koncert ,,Psalmodii” w Wilnie,
w czasie ktorego duza cze$¢ zgroma-
dzonych w kosciele wiernych zacze-
ta stucha¢ wykonania chéru na kola-
nach. Powtarzal, ze co$ takiego moz-
na przezy¢ tylko raz w zyciu i wyrazat
wdzieczno$é, ze to doswiadczenie mogt
dzieli¢ z ,,Psalmodia”.

Mysle, ze dla wielu z nas takim nie-
powtarzalnym przezyciem byl kon-
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cert ku pamieci Profesora w tydzien
po jego $mierci. Na scenie Filharmo-
nii Krakowskiej wystgpito wowczas
ponad trzystu wykonawcow zwigza-
nych z chérami, ktére Profesor zakla-
dat, prowadzit i wspierat. Chociaz nasz
Maestro fizycznie nie byt juz z nami,
czuliémy, ze wcigz nam pomaga. Ten
niezwykly wieczér tak wspomina Ka-
tarzyna Smiatkowska:

Kiedy w czerwcu, tydzien po Smier-
ci Profesora, odbyt si¢ koncert in me-
moriam, to fakt, Ze wszystkie te chory,
z ktérymi pracowat i ktore zakladal,
po praktycznie jednej probie Spiewa-
ty Géreckiego, Luciuka, czy Swidra -
to byt w jakims sensie efekt jego pracy.
Ktos wtedy powiedzial, ze my - dyry-
genci, wszyscy jesteSmy z niego. Za-
szczepiamy innym to, co on w nas za-
szczepit.

Z tym przestaniem pozostali$émy.
Teraz kazdy z nas moze juz tylko prze-
kaza¢ innym to, czego nauczyl nas Pro-
fesor, a jak wspomina wielu chérzy-
stow, byty to nie tylko lekcje o muzyce,
ale przede wszystkim - lekcje o czlo-
wieczenstwie.

»Trzeba ucatowac w ten
najmniejszy paluszek”.

Wiele chérzystek rumienito si¢, gdy
Profesor, skladajac im Zyczenia w cza-
sie psalmodiowej wigilii, dziekujac
za zaangazowanie, czy po prostu kon-

czac rozmowe, calowat je w reke, a cze-
sto jedynie w najmniejszy palec, mo-
wigc, ze ,on jest zawsze najbardziej
niedoceniony”. W tym prostym gescie
wyrazalo sie jego podejscie do zycia.
Dostrzegal kazdego i kazdemu oka-
zywal wsparcie, zwlaszcza, gdy nie
wszystko uktadato si¢ tak, jak powin-
no. Byl obecny w dobrych i ztych chwi-
lach, potrafil razem z nami $miac sie
i plaka¢. Lubil powtarzaé, ze swojej
drugiej potéwki powinnismy szukac
w chorze, bo to wlasnie tutaj najlepiej
mozemy si¢ poznaé. To wlasnie dzie-
ki niemu wielu chérzystéw nazywato
»Psalmodie” rodzing.

Dzielit sie z nami takze $wiadec-
twem glebokiej wiary. Jak zapamieta-
ta to chorzystka Joanna Jaworek:

Profesor nie chciat, by go nazy-
wac mistrzem, bo cenit sobie najbar-
dziej to, ze jest przede wszystkim na-
rzedziem w rekach Stworcy i chcial sig
dzieli¢ z nami wszystkim, co wie, by-
smy mogli wspélnie coraz pigkniej wiel-
bi¢ i wychwalac Pana muzykg, a przez
to przyciggac tez innych do zZrédla tego
Pigkna i Mitosci. Bede zawsze pamig-
tac, jak powtarzal, ze jesli z serca od-
Spiewalismy piest dla Maryi albo in-
ng - na czes¢ Tréjcy Swigtej, to pacierz
mamy zaliczony. I nie byto to w kontek-
Scie umniejszania tej czy innej formie
modlitwy, ale Swiadczyto o tym, ze pro-
fesor modlit si¢ muzykg i przez to byt

w cigglej tgcznosci z Ojcem, czego chciat
nas nauczyc.

Swoje wspomnienie o Profesorze
Asia konczy stowami, ktére w ostatnich
miesigcach powtarzalo wielu z nas:
»Bardzo za nim tesknie, ale przede
wszystkim ciesze sie, ze dane mi bylo
pozna¢ kogos takiego jak on”. Dzi$ po-
zostaje nam wiec w poczuciu wielkie-
go smutku, ale i wielkiej wdziecznosci
podziekowad, ze na swojej drodze mo-
glismy spotkaé Profesora Wodzimie-
rza Siedlika.

Kk ok

Jest 20 maja 2025 r. W Bazylice Bozego
Ciata w Krakowie dobiega konca kon-
cert chéru ,,Psalmodia”. Na bis wyko-
nujemy ,,Tiebe pojem” Siergieja Rach-
maninowa — utwdr, ktdry tak bardzo
kocha Profesor. Za chwile rozlegna si¢
oklaski, przyjdzie czas na uklony i po-
dzigkowania. Zanim wspélnie staniemy
do pamiatkowego zdjecia, Profesor wy-
zna, ze ten koncert zadedykowal nam
wszystkim - bylym i obecnym choérzy-
stom ,,Psalmodii”. Jeszcze nie wiemy,
ze dla wielu z nas bedzie to jedyne po-
zegnanie z naszym Maestro. Ale na ra-
zie wybrzmiewa ostatni akord. Profesor
zastyga z rekami podniesionymi do go-
ry ilekko si¢ usmiecha. W tej krotkiej
chwili znowu jeste§my razem. I nie mu-
simy sie Zegnac.

MAGDALENA SWIERK

Profesor Wiodzimierz

Siedlik i to,

CO miedzy

dzwiekami...

»Muzyka nalezy do sztuk trudnych”, ,Ja chce tu przyjs¢i zagrac na do-
brym instrumencie. Bo Pafistwo s instrumentem”,

imo muzycznych  wy-
zwan, ktdére stawiane by-
ty przed nami - chérzy-

stami, ta trudna sztuka, pod prze-
wodnictwem Profesora, zadziwiajaco
czesto stawala sie... prosta - zrozu-
miata i mozliwa. Kazdy wykonaw-
ca czul sie bezpiecznie, zaréwno ten,
ktéry dopiero zaczynat swoja muzycz-
ng droge i niepewnie szukat wlasne-
go glosu, jak i bardziej doswiadczo-
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ny chorzysta czy profesjonalista. Pro-
fesor potrafil stworzy¢ przestrzen,
w ktorej nie bylo miejsca na niepo-
koj. Kazdy wiedzial, czego si¢ od nie-
go oczekuje i czul, Ze jest prowadzony.
Bezpieczenstwo, ktére budowal, nie
wynikalo z pobtazliwoéci, lecz z za-
ufania. Z przekonania, ze kazdy - nie-
zaleznie od do$wiadczenia - ma w so-
bie potencjal, ktéry mozna wydoby¢
i rozwingd.

Profesor byl wymagajacy, dbat
o szczegOly, z niezwyklg konsekwencja
iuwaznoscia. Jedno niedomkniete sto-
wo, nieprecyzyjna koncowka frazy, mi-
nimalne zachwianie intonacji - wszyst-
ko to mialo znaczenie, bo wiedzial, ze
to wlasnie z takich elementéw budu-
je sie calos¢.

Potrafil zatrzymac prébe, by pomdc
jednemu chorzyscie, ale robil to w taki
sposob, ze nikt nie czul si¢ zawstydzo-
ny. Mial przy tym szczegdlne poczu-
cie humoru - subtelne, trafne, czasem
z lekkg nutg ironii, ktéra roztadowy-
wala napiecie i przywracata wlasciwe
proporcje. Jednym zdaniem potrafit
rozbroi¢ trudny moment, a jednocze-
$nie da¢ do zrozumienia, Ze sprawa jest
powazna.

Przykladal szczegdlng wage do
emisji — traktowat ja jako fundament
wszystkiego, co dalej miato wybrzmie¢.
Wiedzial, Ze bez $wiadomego, zdro-
wego i swobodnego prowadzenia glo-



su nie ma ani prawdziwego, dobrego
brzmienia, ani mozliwosci wyrazenia
tego, co w muzyce najwazniejsze.

Wracatl do podstaw: oddechu, opar-
cia, sposobu wydobycia dzwieku. Uczyt
stuchania wlasnego glosu i odpowie-
dzialno$ci za niego, nie tylko indywi-
dualnie, ale w kontekscie calego ze-
spotu.

Nie pozwalal ,,przej$¢ dalej”, jesli
fundament nie byt stabilny. Czasem
oznaczalo to powr6t do najprostszych
¢wiczen, do pojedynczych samoglosek,
do pracy nad jednym brzmieniem, az
stanie sie ono naturalne, swobodne
i wspolne dla calego chéru. Uwazat,
ze dobre roz$piewanie zespotu to bar-
dzo wazny element kazdej préby cho-
ralnej - klucz do sukcesu w kreacji ar-
tystycznej.

Potrafil pokaza¢, ze gdy glos jest do-
brze prowadzony i kiedy cialo pracu-
je wlasciwie, znika napiecie, a pojawia
sie przestrzen na muzyke, na fraze, in-
terpretacje, emocje. Dzigki temu emi-
sja przestawala by¢ celem samym w so-
bie, a stawala sie¢ drogg do petniejszego,
pieknego brzmienia. Czgsto przywo-
tywanym przez Niego obrazem bylo
poréwnanie chéru do instrumentu -
organéw — gdzie pluca spelniaja role
miechow, krtanie role piszczatek, a re-
jestrami sg poszczegdlne grupy glo-
sOw: sopran, alt, tenor, bas. Podkreslat
przy tym, ze chcac wykona¢ popraw-
nie utwory chdralne, trzeba najpierw
zbudowa¢ dobrze zintonowany instru-
ment.

Te cenne, pelne wskazéwek i in-
tensywnej pracy chwile podczas prob
z Profesorem przeradzaly sie w kolejny
etap - koncert. To wtasnie tam wszyst-
ko, co wcze$niej bylo dopracowywane
z dbaloscig o najmniejszy detal, nabie-
ralo nowego wymiaru i ozywalto w bez-
posrednim spotkaniu z publiczno-
$cig. Koncertom towarzyszylo zawsze
mnostwo emocji — pozytywnych, gle-
bokich, prawdziwych. Byly to emocje,
ktére nie pozostawaty jedynie miedzy
dyrygentem a chdrzystami, lecz prze-
nikaly dalej, prowadzac bardzo czesto
do poruszen i wzruszen. Granica mie-
dzy chérem a publicznoscig zacierata
sie — wszyscy stawali sie uczestnikami
jednego, wspolnego przezycia.

Gdy mowa o zacieraniu owej grani-
cy, warto przywola¢ wspomnienie, gdy
Profesor niejednokrotnie odwracal si¢
ku publicznoscii nie przerywajac dyry-
gowania, zapraszal ja gestem do wspdl-

nego $piewu, jakby poszerzajac prze-
strzen choru o wszystkich obecnych...

Wlodzimierz Siedlik byl znakomi-
tym przewodnikiem emocji. Potrafit
wydobywa¢ z chdrzystéw autentycz-
nos¢, wrazliwosé. Gdy dyrygowal, mie-
dzy Nim a chérem wytwarzata sie ni¢
porozumienia, ktéra wykraczata poza
zapis nutowy. Jego gest byl zaprosze-
niem do wspdlnego oddychania muzy-
ka. Kazdy ruch reki, spojrzenie — nio-
sty znaczenie. Muzyka przestawata by¢
jedynie wykonaniem, a stawata sie zy-
wym do$wiadczeniem. Nie chodzilo
wowczas wylacznie o czysto$¢ dzwie-
ku czy technike, ale o prawde przekazu.
Uczyt, Ze nie wystarczy ,,zaspiewaé nu-
ty” - trzeba wiedzie¢ o czym sie $piewa.
Kazdy tekst miat znaczenie, kazde sto-
wo swoja wage. Interpretacja byla dla
Niego droga do odkrywania i przeka-
zywania innym piekna, dobra i praw-
dy - wartosci, ktdre przenikaly Jego zy-
cie, sposéb bycia.

To wiadnie dzigki tej glebi i podej-
$ciu powstawala niezliczona ilos¢ wy-
jatkowych kreacji utworéw. Do dzi$
majg one szczegdlne miejsce w sercach
i pamieci chorzystow.

Wyjatkowym tego $wiadectwem
byl wspolny $piew kilku pokolen Psal-
modian w dniu pozegnania Profeso-
ra. Rézne glosy, rézne historie i drogi,
i cho¢ nie $piewaliémy wcze$niej wszy-
scy razem, wystarczyla jedna proba,
by zabrzmie¢ wspolnie jak ten jeden
instrument.

Bylo w nas wtedy co$ wigcej niz
tylko pamie¢ muzyczna. To byla pa-
mie¢ doswiadczenia, wspdlnego oddy-
chania, wspdlnego myslenia fraza, tej
szczegoblnej uwaznosci na stowo i sens,
ktorej nas uczyl.

Mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze
cho¢ fizycznie nie stal juz przed cho-
rem, to wcigz nas prowadzil. Obecny
w pamieci gestu, w charakterystycz-
nym sposobie budowania napiecia,
w ciszy pomiedzy dzwiekami. W tym
szczegélnym skupieniu, ktdére po-
trafit wydoby¢... Tamten $piew miat
w sobie co$ niezwykle przejmujacego.
Byl jednoczesnie pozegnaniem i dzigk-
czynieniem. Smutkiem i wdzigczno-
$cig. Zamknigciem pewnego etapu
i potwierdzeniem, Ze to, co Profesor
zbudowal, nie konczy si¢ wraz z je-
go odej$ciem. Przeciwnie, trwa w lu-
dziach, w ich wrazliwosci, w sposobie
myslenia o muzyce i o drugim czlo-
wieku.

WGURACYINY
CHORAL)

Byl to w pewnym sensie ostatni raz,
gdy $piewalismy wszyscy razem pod je-
go batuta — niewidzialna, a jednak wy-
raznie obecng. Batuta, ktéra nie potrze-
bowala juz ruchu dloni, bo zostal zapi-
sany w naszej pamieci. I moze wlasnie
dlatego ten $piew byl tak prawdziwy,
bo wyrastajacy z tego, co Profesor przez
lata w nas ksztaltowat.

Zwykl powtarzaé, ze kazdy koncert
trzeba $piewaé, dyrygowac tak, jakby
byt ostatnim koncertem w naszym zy-
ciu. Z pelnym zaangazowaniem, uczci-
woscia i sercem. I Ze warto w tym sa-
mym duchu przezywa¢ kazdy dzien,
bo ,,dni czlowieka sg jak trawa...” (Ps
103,15-16) i nigdy nie wiemy, czy to nie
jest wlagnie ten ostatni. W tych stowach
zawierala sie jego filozofia: zycia uwaz-
nego, prawdziwego i pieknego, dazace-
go do doskonalosci - takiego, ktdre po-
zostawia §lad - §lad milosci, wrazliwo-
$ci i dobroci.

JOANNA SMOEA

PRAWNIK-KANONISTA. ABSOLWENTKA
PSALMODII, BYEA WICEPREZES CHO-

RU W 2025 R., UCZENNICA W KLASIE $PIE-
WU ADRIANNY BujAk-CYRAN w PSM

II ST. IM. WLADYSEAWA ZELENSKIEGO

w KRAKOWIE.
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Kiryt Nasajew — muzyk
zrodzony z wolnosci
(1960—-2018)

Biatoruski kompozytor i dyrygent choralny, zatozyciel legendar-
nego choru ,Unia”, Kiryt Nasajew zmart latem 2018 roku w wieku
59 lat. Odszedt przedwczesnie i czasami zastanawiam sie, gdzie byt-

by dzisiaj?

ie wyobrazam sobie go w wig-
zieniu, nie wyobrazam so-
bie tez jego ,wolnosci”, gdzie

na stronie internetowej Bialoruskie-
go Konserwatorium (Akademii Mu-
zycznej), ktore ukonczyl i gdzie wy-
kladal, nie ma jego nazwiska. Trudno
tez wyobrazi¢ sobie go na wygnaniu,
gdzie znalezli si¢ jego koledzy i przy-
jaciele, gdzie jego protegowany Pa-
wel Honta reaktywowat ,,Uni¢” jako
miedzynarodowy zespdt i ma wiel-
kie plany. To znaczy, znajac tego czlo-
wieka i twdrce, po prostu nie potra-
fie wyobrazi¢ sobie go w dzisiejszych
czasach, tak jakby nalezal catkowi-
cie do swojej epoki, do swojej epoki,
ktérg sam stworzyl i ktora stworzyta
jego.

Byt to wyjatkowy okres wolnosci
w historii Bialorusi. Od konca lat 80.
do polowy lat 90. nastgpit fantastyczny
rozkwit kultury, ktéry zmienit wszyst-
ko i podporzadkowal sobie wszystko,
w tym polityke. Kiedy jezyk bialoru-
ski stal si¢ jedynym jezykiem panstwo-
wym, kiedy ogloszono niepodlegtosé
kraju, kiedy przyjeto symbole naro-
dowe, kiedy ogloszono bialorusizacje
szkol... w sali parlamentu (Najwyzszej
Rady) dyskutowano o kulturze, histo-
rii i sztuce...

W 1990 roku Nasajew zatozyl chor
»Unia”, pierwszy meski chdr na Bialo-
rusi, ktory odnidst sukces w 1993 roku,
zdobywajac pierwsze miejsce na I Fe-
stiwalu Muzyki Duchownej ,,Mahut-
ny Boza”. Wydaje sig, ze triumf ten byt
szczytem sztuki i ludzkich wysitkéw
we wszystkich aspektach zycia. Jakby
sama Biatorus, kraj i nardd, swietowa-
ty swoje zwyciestwo i marzyly o przy-
sztosci.

Kirit Nasajew wraz z chérem kon-
certowal w calym kraju, wystepowat
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w programach festiwalowych za gra-
nicg (,,Krélestwo Biatorusi” w Warsza-
wie) oraz w ko$ciotach i salach koncer-
towych w Wilnie. W 1995 roku chér
zostal laureatem konkursu Schuber-
ta w Wiedniu i dal koncerty we Fran-
cji, Belgii, Turcji, Polsce, na Litwie...
I wszedzie odnosit sukcesy; nie moglo
by¢ inaczej w przypadku chéru o sta-
tusie profesjonalnego zespotu kame-
ralnego. Co wazne, byty to wydarze-
nia kulturalne, w ktérych brali udziat
poeci, artysci i muzycy reprezentujacy
rézne gatunki. Chor ,,Unia” czesto po-
jawial sie w telewizji i radiu.

Niestety, biatoruski renesans nie
trwal dltugo. Wraz z pojawieniem si¢
pierwszego prezydenta w 1994 roku
wszystko zaczelo sie zmieniaé. Polity-
ka podporzagdkowata sobie kulture, ro-
biac to cynicznie, ignorancko i brutal-
nie depczac wszystko, co zywe: ludzi,
zasady, symbolike...

Bylo to szczegélnie bolesne dla
Kiryta Nasajewa, tworcy zrodzonego
z wolnosci, ktéry zyl niemal w atmos-
ferze wolnosci, cztowieka istniejacego
w $wiecie muzyki i filozofii, na samych
wyzynach ludzkiego ducha. Oczywi-
$cie nadal tworzyl muzyke. Jest auto-
rem projektdw tworczych ,,Muzyka Li-
twy i Korony”, ,,Muzyka biatoruskich
katedr” oraz ,,Bialoruskie marsze i pie-
$ni (teksty walki)”, ktore zostaty wyda-
ne na ptytach CD i cieszg si¢ duzg po-
pularnoscia wsréd publicznosci.

»Unia” zawsze wyrozniala si¢ orygi-
nalnym podejsciem do wykonywania
utworéw muzycznych podczas koncer-
tow. Pierwotny repertuar obejmowat
pies$ni klasztorne z XV-XVII wieku,
a pozniej zostal poszerzony o utwory
religijne i $wieckie (ponad 200 z roz-
nych epok), w tym hymny, aranzacje
pie$ni ludowych i muzyke sakralng

kompozytoréw od XVI do XX wieku
(Waclaw z Szamotul, Cyprian Bazylik,
Mikota Rawienski, Andrzej Rogozin-
ski, Mieczystaw Szczawinski) oraz au-
toréw wspolczesnych (Aleksandr Li-
twinski, Thar Macijewski i inni)...

Jednak jego zapat stabt. ,,Unia” zo-
stala odcieta od finansowania panstwo-
wego i wyrzucona na ulice bez zadne-
go wsparcia. Dodatkowe zajecia dyrek-
tora nie dawaly mu zadnej satysfakcji
tworczej. Nadal cigzko pracowal nad
publikacja kompletnych dziet klasycz-
nego biatoruskiego kompozytora Mi-
koly Rawienskiego. Jednoczesnie jed-
nak rozumial, ze sytuacja wokot nie-
go byta taka, ze po prostu nie bylo dla
niego miejsca.

Kiryla Nasajew zmarl 17 lipca 2018
roku. Zostal pochowany na cmentarzu
Michanawickich w Minsku.

SIARHIE]
DuBAWIEC

URODZONY W 1959 ROKU, PISARZ

I DZIENNIKARZ. ABSOLWENT WYDZIALU
DZIENNIKARSTWA PANSTWOWEGO
UNIWERSYTETU BIALORUSI, BYL
REDAKTOREM NACZELNYM GAZET
»SWABODA” (1990), ,NASZA NIwA”
(1991-2000), 1 RADIO SWABODA (1997—
2025). AUTOR WIELU KSIAZEK, W TYM
NAGRODZONYCH NAGRODA IM. JERZEGO
GIEDROYCIA (,, TANTAMARECKI”, 2020,
ORAZ ,,ZANZIBAR. DOJRZEWANIE MELODE]
DUSZY”, 2025).



Muzyka cerkiewna
Alaksieja Turankowa
(1886—1958)

Wybitny biatoruski kompozytor, jeden z zatozycieli biatoruskiej szko-
ty kompozytorskiej, Alaksiej Turenkou urodzit sie¢ w Petersburgu
9 (21) stycznia 1886 roku w rodzinie dozorcy, pochodzacego z ubo-
gich jarostawskich chtopow, jako najmtodsze z dziewieciorga dzieci.

wieku szesciu lat, po na-
glej $mierci ojca, Alosza
zostal oddany przez mat-

ke do miejskiego sierocinca dla dzieci
osieroconych; tam odkryto jego talent
muzyczny i w 1895 roku zostal prze-
niesiony do szkoly putkowej dla dzie-
ci zolnierzy, gdzie ksztalcono profe-
sjonalnych muzykow do orkiestr put-
kowych. W szkole Alaksiej uczyt sie
muzyki, gry na skrzypcach i pozna-
wal gre na instrumentach detych.

W latach nauki uczeszczat do cer-
kwi putkowej, gdzie $piewal w cho-
rze cerkiewnym. Zgodnie z rekomen-
dacja dyrygenta chéru, utalentowany
muzycznie mlodzieniec w 1901 r. roz-
poczal trzyletnie studia w Cesarskiej
Kapeli Dworskiej. Po ukonczeniu tych
kursow Alaksiej mial zosta¢ regentem
chéru putkowego.

Jednocze$nie uczyt sie w szkole
chorazych, przygotowujac sie do stuz-
by wojskowej. W tej szkole szczegdlng
uwage zwracano na muzyke, gre na in-
strumentach muzycznych, taniec i na-
uke innych rodzajéw sztuki.

W latach bardzo interesowal si¢ mu-
zyka cerkiewna: $piewal w chérze pa-
rafialnym, chodzil na rézne koncer-
ty, na ktérych grano muzyke $wiecka
i duchows. Gralianalizowal partytury
chéralne kompozytoréw cerkiewnych,
sam proébowat komponowac.

W pierwszych prébach kompono-
wania muzyki cerkiewnej pomogta mu
wiedza z zakresu teorii muzyki, kto-
rg A.E. Turenkou zdobyt na kursach
dyrygentury u A.K. Ladowa (harmo-
nia i kontrapunkt) oraz N.A. Sokoto-
wa (klasa dyrygentury).

Stynny rosyjski kompozytor A.K.
Ladow dostrzegajac muzyczne zdolno-
$ci swojego ucznia, zaproponowal mu
podjecie nauki w Konserwatorium Pe-

tersburskim. Jednak zamiast wstgpi¢
do konserwatorium, Alaksiej Turenkou
musial wstgpi¢ do wojska.

Po demobilizacji mlody cztowiek
bezskutecznie probowat znalez¢ statg
prace, udzielal prywatnych lekcji mu-
zyki, $piewal w chérze cerkiewnym.
Do tego czasu wszyscy jego bracia
i siostry zmarli, Alaksiej musiat utrzy-
mywac chorg matke i zarabia¢ pienig-
dze na nauke w konserwatorium. Byly
to trudne lata.

W 1911 roku zostal przyjety do Kon-
serwatorium Petersburskiego na wy-
dzial kompozycji do klasy A.K. Lado-
wa. Jednak po pewnym czasie, pomimo
pomyslnych wynikéw w nauce, trud-
nosci finansowe zmusity go do porzu-
cenia studiéw w konserwatorium.

AE. Turenkou zostal przyjety do
Pawlowskiej Orkiestry Symfonicz-
nej na stanowisko altowiolinisty. Dy-
rygent tej orkiestry, wybitny rosyjski
kompozytor A.K. Glazunow, ktory pel-
nit funkcje dyrektora Konserwatorium
Petersburskiego, zwrdcit uwage na uta-
lentowanego muzyka. Po zapoznaniu
sie z muzyka A. Turenkowa, Glazunow
zaproponowal mu powrét do konser-
watorium z prawem do bezplatnej na-
uki, ale pod warunkiem, ze bedzie grat
w studenckiej orkiestrze symfoniczne;j.

Wydawalo sie, ze teraz nic nie sta-
nie na przeszkodzie realizacji marzen
Alaksieja. Kontynuowal on nauke
kompozycji u A.K. Ladowa i N.A. So-
kotowa. W latach studiéw zaprzyjaznit
sie z przysztym bulgarskim kompozy-
torem, a wowczas studentem konser-
watorium P.K. Dinewym, ktéry wy-
warl duzy wplyw na rozwoéj ducho-
wy Alaksieja. Ich przyjazn sprawila,
ze skupil on swojg uwage na studio-
waniu muzyki cerkiewnej, poswieca-
jac jej caly swoj wolny czas. Nalezy za-

uwazy¢, ze A.K. Ladow i N.A. Soko-
fow w petni wspierali A.E. Turankowa
tej pasji. A.K. Ladow zapoznal swoje-
go ucznia ze znanymi kompozytorami
cerkiewnymi i dyrygentami G. Izwie-
kowym, E. Aziejewym, N. Lebiedie-
wym oraz kompilatorem zbioréw pie-
éni liturgicznych P. Kirejewym, ktérzy
pomagali redagowac piesni cerkiewne
poczatkujgcego kompozytora.

W okresie przedrewolucyjnym na-
pisat ponad 45 utworéw chéralnych
do tekstow liturgicznych Cerkwi pra-
woslawne;j.

Pierwsza wojna $wiatowa prze-
rwala nauke Alaksieja w konserwato-
rium. Mlody czlowiek zostat powota-
ny do wojska i trafil na front na Bialo-
rusi, gdzie pozostat po demobilizaciji.
Od 1918 roku kompozytor mieszkal
w Gomelu, gdzie byl jednym z organi-
zatoréw i pedagogéw szkoly muzycz-
nej, kierownikiem chdralnych kot ama-
torskich.

Od 1934 roku mieszka w Minsku.
W latach rzadow sowieckich A.E. Tu-
renkou pisal réznorodne utwory - wo-
kalne, instrumentalne. Stal u poczat-
kow sowieckiej piosenki masowej,
zostal autorem jednej z pierwszych
biatoruskich oper (,Kwietka szcza-
$cia”, po premierze ktorej w 1940 ro-
ku otrzymat tytul Zastuzonego Dzia-
facza Sztuki BSRR).

Tworzyl réwniez muzyke cerkiew-
ng, co byto niezwykle niebezpieczne.
W latach 1920-1930 dziatalno$¢ kom-
pozytorska biatoruskich muzykéw
znajdowala si¢ pod presjg ideologicz-
ng. Gazety z lat 30. wzywaly kompozy-
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torow do zwalczania trockizmu, nacjo-
nalizmu i pozbycia si¢ bledéw politycz-
nych, ktére prowadza do oderwania
od zycia. Krytyke budzity niektére ro-
dzaje technik kompozytorskich, stoso-
wanie tych lub innych $rodkéw faktu-
ralnych. Harmonia faktury chéralnej
$wieckich utworéw choéralnych po-
wodowala oskarzenia o nasladowa-
nie pie$ni cerkiewnych. W latach rza-
dow sowieckich istnial oficjalny zakaz
komponowania i rozpowszechniania
muzyki religijnej. Przez dlu-
gie lata zakazow i represji biatoruscy
kompozytorzy N.I. Ancau, A.E. Turen-
kou, N.J. Rawienski, M.F. Mattison i in-
ni tworzyli gteboko uduchowiong mu-
zyke cerkiewng. Glebokie uczucie re-
ligijne, mito§¢ do Cerkwi, $wiatyni,
nabozenstw, deklarowanie przynalez-
nosci do Cerkwi sklonity wspomnia-
nych kompozytoréw i ich nastepcow
do komponowania prawostawnych pie-
$ni liturgicznych.

Tworczos¢ bialoruskich kompozy-
torow cerkiewnych rozkwitata wlatach

Wielkiej Wojny Ojczyznianej, podczas
okupacji. W okresie ucisku ogromna
liczba wiernych zainicjowala otwar-
cie cerkwi i wznowienie w nich nabo-
zenstw. Okupanci, zabiegajac o przy-
chylno$¢ ludnosci, poparli inicjatywe
spoleczenstwa i zezwolili na przywroé-
cenie zycia cerkiewnego. Wielu bia-
toruskich muzykéw zostalo dyrygen-
tami. Duzym zainteresowaniem cie-
szyla sie rowniez muzyka cerkiewna.
W okresie okupacji mieszkat w Min-
sku, zarabiajac na zycie komponowa-
niem muzyki. Jednak utwory kom-
pozytora z tego okresu sg w wigkszo-
$ci nieznane, a ich tytuly nie figuruja
we wspolczesnej literaturze referencyj-
nej. Zapisy wiekszosci liturgicznych
utworéw muzycznych twoércy splone-
ty podczas wojny.

Po wyzwoleniu Bialorusi A.E. Tu-
renkou nie wyemigrowal, jak wielu
innych bialoruskich kompozytoréw
(N. Rawienski, N. Kulikowicz-Szcza-
htou). W 1945 roku zostal aresztowa-
ny i represjonowany. Dziesie¢ lat spe-

dzil na zestaniu w Mariinsku (obwdd
kemerowski w Rosji — dzisiaj w nocy
w Mariinsku bedzie -33° a w ciagu dnia
-24°). Wiadomo, ze wybitny bialoru-
ski kompozytor kierowal w tych latach
amatorska dzialalno$cig artystyczna
i kontynuowal swojg tworczos¢.

W 1955 roku kompozytor powrdcit
do Minska, gdzie w ostatnich latach zy-
cia stworzyt swoja ostatnig opere ,,Ja-
snaje switannie”.

Alaksiej odszedl do Boga 27 wrze-
$nia 1958 roku, kilka miesi¢cy po $mier-
ci zostal zrehabilitowany.

LARYSA GUSTOWA

e
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DOCENT, DOKTOR NAUK HUMANISTYCZ-
NYCH. MINSK, BIALORUS

Ksigzka o Eugeniuszu

Jewcu

W koricu 2025 roku, naktadem Stowarzyszenia Muzeum Matej Ojczyzny
w Studziwodach, ukazata si¢ moja ksiazka Eugeniusz Jewiec. Czas i lu-
dzie. To dziesiagta pozycja z serii wydawniczej ,Historia i kultura pod-
laskich Biatorusinéw” i trzecia w tej serii ksiazka o charakterze bio-

graficznym.

a pierwszych kartach ksigzki
‘ \ ‘ przyblizam histori¢ malej oj-
czyzny jej bohatera — wsi i pa-
rafii Dubiny, gdzie Eugeniusz Jewiec 1
listopada 1905 roku sie urodzit i skad
wywodzi si¢ réd jego matki — Pelagii
Woszczenko. Zapraszam tez do Kow-
szewa (Kauszowa) nad Niemnem,
gniazda rodowego Jewcéw. Powedru-
jemy do nadbuzanskiego Domaczewa,
skad pochodzi r6d Cybrukéw oraz po-
leskiego miasteczka Motol, z ktérym
zwigzana jest rodzina Michalewiczéw.
Linie taczace te wszystkie miejscowo-
$ci tylko potwierdzajg bogate zwiazki
etniczno-kulturowe obszaréw Podla-
sia, Polesia i Grodziefiszczyzny, szcze-
golnie w sferze zwigzkéw rodzinnych
prawoslawnego duchowienstwa.
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Wazne miejsce w ksiazce zajmu-
je Wilno, w okresie miedzywojennym
stolica zycia spoleczno-kulturalnego
Bialorusinéw i wyznawcéw prawosla-
wia. Z tym miastem zwiazal swoje Zycie
o. Sergiusz (Bazyli) Woszczenko, archi-
mandryta monasteru Sw. Ducha, kté-
ry odegral szczego6lna role w zyciu braci
Eugeniusza, Arkadiusza i Borysa Jew-
cow. Nie mniej wazng postacig w ich
wilenskim okresie byt Grzegorz Szyr-
ma - bialoruski dyrygent, chérmistrz,
pedagog muzyczny. Z Wilnem, poprzez
edukacje i prace, zwigzana byla tez Elz-
bieta Cybruk, zona Eugeniusza oraz jej
wuj Aleksander Michalewicz, nauczy-
ciel i dyrektor gimnazjum biatoruskie-
go, potem diakon cerkwi $w. Eufrozy-
ny Potockiej.

Publikacja jest wigc swoistym por-
tretem zbiorowym wspolnoty oséb,
czgsto powiazanych rodzinnie, za-
angazowanych w krzewienie o$wia-
ty, kultury muzycznej i prawostaw-
nej duchowosci wérod Bialorusinéw
w II Rzeczpospolitej oraz powojen-
nej, wschodniostowianskiej emigracji
w poinocnej Afryce i na zachodzie Eu-
ropy. W centrum tej rzeszy oséb stoi
Eugeniusz Jewiec, wybitny dyrygent,
psalmista, pedagog muzyczny, kom-
pozytor i oddany spotecznik.

Ojciec braci, Jan Jewiec, byl nauczy-
cielem, matka Pelagia — cérka Leon-
cjusza Woszczenki, psalmisty dubin-
skiej cerkwi. W okresie miedzywojen-
nym Eugeniusz Jewiec trafit do Wilna,
gdzie wspolpracowal z Grzegorzem
Szyrmg. Tu tez ukonczyl Seminarium
Nauczycielskie im. T. Zana. Z Wil-
nem byli zwigzani takze bracia Euge-
niusza - Arkadiusz uczyt si¢ w semi-
narium duchownym, ukonczyl liceum
elektrotechniczne oraz $piewat w cho-
rach cerkiewnych i biatoruskich, naj-
mtodszy Borys studiowal medycyne
na Uniwersytecie S. Batorego.

W 1936 roku Eugeniusz Jewiec
ukonczyt Warszawskie Konserwato-
rium Muzyczne, rok wczes$niej Zeniac
sie z Elzbieta Cybruk, cérka o. Syme-
ona, proboszcza cerkwi Narodzenia Bo-



garodzicy w Bielsku Podlaskim. Przez
trzy lata Eugeniusz z rodzing mieszkat
i pracowal w Warszawie (m.in. w Pol-
skim Radiu), by latem 1939 roku prze-
nies¢ sie do Bielska Podlaskiego, gdzie
zastalta go wojna. W 1940 roku stworzyt
tu kilkudziesigcioosobowy chér przy
rejonowym domu kultury, od 1941 ro-
ku prowadzit chér cerkiewny przy pa-
rafii $w. Michala. W potowie lipca 1944
roku, w obliczu nadciagajacego frontu,
wraz z zong, te§ciowg (matuszka Anng
Cybruk) oraz czwdrka dzieci wyjechat
na zachdd. W latach 1945-1947 miesz-
kal w obozie DP (dla przesiedlonych)
Monchehof w Niemczech, gdzie pro-
wadzil chér w cerkwi obozowe;j.

W lipcu 1947 roku rodzina Jewcow
udata sie na emigracje do Maroka, po-
czatkowo zamieszkujac w Bournazel,
potem Casablance. Tu Eugeniusz Je-
wiec prowadzil chor cerkiewny, zor-
ganizowal duzy chér mieszany oraz
orkiestre instrumentéw strunowych.
Zespoly z powodzeniem wystepowa-
ty na scenach Maroka, nagrywaly sie
w radiu i telewizji. W swym repertu-
arze chor posiadal nie tylko muzyke
cerkiewna, ale tez ludowg oraz wschod-
nig i zachodnig klasyke operowg.

W Maroku rodzina Jewcéw miesz-
kata i pracowala do grudnia 1962 roku,
kiedy przeniosta si¢ do Paryza. Tutaj6
po pewnym czasie6 Eugeniusz Jewiec
zostal psalmistg-dyrygentem w sobo-
rze $w. Aleksandra Newskiego. Zorga-
nizowal piec¢dziesigcioosobowy chor
mieszany, ktory ponad sto razy wysta-
pit w paryskich $wiatyniach réznych
wyznan (m.in. w katedrze Notre-Da-
me czy katedrze w Reims, miejscu ko-
ronacji kroléw Francji), wielkich salach
koncertowych (np. w ,,Playel” dla dwu-
tysiecznej publicznosci) oraz w takich
miejscach jak Wersal czy Luwr. Wiele
razy chor byl rejestrowany we francu-
skiej telewizji i radiu. Wydal takze sze$¢
plyt z muzyka cerkiewna. Poza praca
z chérem Eugeniusz Jewiec prowadzit
wéréd miodych ludzi wszechstronna
dziatalno$¢ muzyczno-pedagogiczna,
komponowat utwory muzyki cerkiew-
nej i $wieckiej oraz opracowywat dzie-
ta innych autoréw oraz piesni ludowe.
W ostatnich latach Zycia w prowadzeniu
chéru pomagal mu syn Bazyli, urodzo-
ny w Warszawie w 1937 roku. W cho-
rze $piewaly tez pozostale dzieci — cor-
ka Irena oraz synowie — Piotr i Pawel.

Arkadiusz Jewiec, brat Eugeniusza,
po II wojnie $wiatowej wyemigrowat
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do USA, gdzie osiadl w South River
w stanie New Jersey. Tutaj prowadzit
chor bialoruski, opracowywal piesni
ludowe oraz kierowat chdrem w parafii
prawostawnej $w. Eufrozyny Potockie;j.
Trzeci z braci - Borys, po ukoniczeniu
w 1946 r. UMCS w Lublinie zostat leka-
rzem. Byl czolowa postacia powojennej
medycyny w Bielsku Podlaskim.
Eugeniusz Jewiec zmarl 17 marca
1990 roku. Spoczat obok matzonki Elz-
biety (1908-1981) na rosyjskim cmen-
tarzu prawostawnym w Sainte-Gene-
vieve-des-Bois pod Paryzem.

% ¥ *

Ukazaniu si¢ ksigzki o Eugeniuszu Jew-
cu towarzyszyl szereg wydarzen, ktd-
re Stowarzyszenie Muzeum Matej Oj-
czyzny w Studziwodach zorganizowalo
na przelomie pazdziernika i listopada
ubieglego roku. Prezentacje publikacji
odbyly sie w Warszawie (Centrum Kul-
tury Prawostawnej), Bialymstoku (Cen-
trum Kultury Prawoslawnej) i Bielskim
Domu Kultury w Bielsku Podlaskim,
gdzie odbyta sie konferencja naukowa
i koncert muzyki cerkiewnej i tradycyj-
nej. Jako pierwszy wystapil zespot z Pa-
ryza, kierowany przez Matfieja Malini-
na. Cerkiewne i $wieckie utwory Eu-
geniusza Jewca zaspiewali w nim jego
potomkowie: wnuczka Tatiana z me-
zem Kirylem i dzie¢mi: Lidig, Roma-
nem i Melanig, a takze Anastasia Bec-
chio, prawnuczka o. Symeona Cybru-
ka; obecny byl tez jej brat Amwrosij.
W dalszej kolejnosci podczas kon-
certu wystapil meski zespol piesni bia-
toruskiej ,,Kasary” z Warszawy, Stu-
dio folkloru podlaskich Biatorusinéw
Zemerwa” ze Studziwdd, chér Parafii
Prawostawnej Narodzenia Najswigtszej

Doroteusz FIONIK

EUGENIUSZ JEWIEC. Czas i ludzie

EUGENIUSZ
JEWIEC

CZAS | LUDZIE

Doroteusz
FIONIK

Bogurodzicy w Bielsku Podlaskim pod
dyrekcja Marty Zinkiewicz oraz meski
zespot ,Katapetasma” pod kierunkiem
Lukasza Hajduczeni.

Bielski koncert stanowil wspania-
ta i wymowng kulminacje wydarzenia,
ostatecznie dopelniajac symboliczny
powrot Eugeniusza Jewca na Podlasie.
Dyrygent z Dubin powrdcit tu na do-
bre. Mimo tego, Ze pamie¢ o nim byla
w regionie obecna, ksigzka, seria spo-
tkan i koncert ostatecznie ja utrwalily.
Dopelnieniem tego jest wystawa, po-
$wiecona Eugeniuszowi Jewcowi i jego
rodzinie, otwarta 30 pazdziernika ub. r.
w domu mieszczanskim Muzeum Ma-
tej Ojczyzny w Studziwodach. Miejsce
na wystawe wybrano nie przypadko-
wo - tutaj w latach 1945-1961 miesz-
kali Pelagia i Jan Jewcowie, rodzice dy-
rygenta.

Symbolicznym dopetnieniem wyda-
rzenia byla wizyta rodziny Sottogubéw
i Cybrukéw na Krynoczce w Puszczy
Bialowieskiej oraz w cerkwi parafial-
nej w Dubinach. Tutaj goscie zaspiewa-
li kondakion ,,Wzbrannoj Wojewodie”
w kompozycji Eugeniusza Jewca. Ten
wspolny $piew w miejscu, gdzie wiel-
kiego Dyrygenta ochrzczono i gdzie
psalmistami byli jego przodkowie, za-
brzmial pierwszego listopada, w okra-
gla, 120-tg rocznice urodzin.

DoroTEUSZ FIONIK
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Moja ,,Hajnowka”

Gdy w grudniu 1981 roku, w okolicach Swiat Bozego Narodzenia ksigdz
proboszcz Eugeniusz Cebulski zagadnat mnie, 6wczesnie nie do kon-
ca dobrze ,opierzonego” dyrygenta chéru prawostawnej wroctaw-
skiej parafii Swietych Cyryla i Metodego, czy nasz chér zechciathy wziaé
udziat w okolicznosciowym spotkaniu z innymi chérami w Hajnowce,
stanatem jak wryty i nie wiedziatem co mam odpowiedziec.

Z apytywal o t¢ mozliwo$¢ Pan
Mikotaj Buszko, dyrektor Haj-
nowskiego Domu Kultury.
W calym kraju trwajacy stan wojen-
ny, zakaz swobodnego poruszania sig,
odlegle od Wroclawia nieznane nie-
wielkie miasteczko, bardzo mgliscie
zarysowany cel tego chéralnego zjaz-
du oraz ogdlnie dos¢ niewysoka ar-
tystyczna forma naszego choru i spo-
re niedyspozycje glosowe kilkorga
cztonkéw choéru byly powodem mojej
odmowy na te propozycje. Ksiadz pro-
boszcz byl bardzo zawiedziony, ale za-
powiedzial, ze tego nie odpusci i chor
zechce wysla¢ na podobne wydarzenie
kiedy$ w przyszloéci. W tym momen-
cie ulzylo mi, ale tylko troche, jako ze
przede wszystkim jestem czlowiekiem,
ktéry ogromnie nie lubi nikomu od-
mawiac.

Nie odmdwitem natomiast mojemu
ukochanemu profesorowi Stanistawo-
wi Krukowskiemu, ktéry tuz przed
moim zakonczeniem studiéw w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
we Wroclawiu zachecit mnie do odby-
cia spotkania ze §wiezo mianowanym
proboszczem dopiero tworzacej si¢ no-
wej parafii prawostawnej we Wrocla-
wiu. Ksiagdz proboszcz zaproponowat
mi objecie funkeji dyrygenta chéru pa-
rafialnego w tej parafii. Tak zaczeta sie
moja muzyczna zazylo$¢ z prawosla-
wiem. Nie przypuszczalem, ze potrwa
tak dtugo i z takimi skutkami. Ksigdz
proboszcz Cebulski ze szczegdlng aten-
cja opowiadal mi o profesorze i zara-
zem ksiedzu Jerzym Klingerze, ktore-
go ogromna zasluga byly miedzy in-
nymi znakomite ttumaczenia tekstéw
liturgicznych z jezyka starocerkiew-
no-stowianskiego na jezyk polski. Nie
wiedzialem wowczas, ze fakt mojego
osobistego spotkania z ksiedzem profe-
sorem Klingerem przybierze tak brze-
mienne skutki. Bylem pod ogromnym
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wrazeniem tlumaczen tekstéw i datem
sie porwa¢ wlasnemu, szalonemu po-
mystowi. Postanowilem napisa¢ mu-
zyke do polskich tlumaczen tekstow li-
turgii, poczatkowo tylko do fragmen-
tow, a ostatecznie do calej liturgii $w.
Jana Chryzostoma. Z poparciem swoje-
go proboszcza, zwrdcitem si¢ z najwyz-
szg pokorg do Jego Eminencji Bazyle-
go, Metropolity Warszawskiego i calej
Polski o wyrazenie zgody na to dzia-
tanie i po jej uzyskaniu w 1984 roku
we Wroctawskiej parafii prawostawnej
pod wezwaniem $wietych Cyryla i Me-
todego zabrzmialy pierwsze dzwie-
ki mojej muzyki do liturgicznych tek-
stow w tlumaczeniu na jezyk polski
ks. prof. Jerzego Klingera. Gdyby z ust
mojego proboszcza wtedy padia propo-
zycja wyjazdu do Hajnéwki, to pewnie
nie tylko nie odmoéwilbym, ale pewnie
pieszo bym poszedl, aby tam zaistniec.
Z dumg wspominam zwigzane z mo-
ja muzyka ogromnie wazne dla mnie
wyrdznienie w postaci przyznanego
mi dekretem Jego Eminencji Bazylego,
Metropolity Warszawskiego i calej Pol-
ski orderu §w. Marii Magdaleny. Do te-
go dokumentu dotgczono mi zawiado-
mienie, iz decyzja Metropolity zosta-
o mi przyznane miejsce pochdéwkowe
na warszawskim Cmentarzu Wolskim.
Napisana muzyka do polskiego ttuma-
czenia liturgicznych tekstow z jezyka
starocerkiewno-stowianskiego zain-
teresowala pewnego diakona cerkwi
w Kolonii (RFN), ktérego nazwiska
niestety juz nie pamietam. W 1983 ro-
ku chér naszej prawostawnej parafii
$wietych Cyryla i Metodego we Wro-
clawiu otrzymal zaproszenie do odwie-
dzenia prawostawnej parafii w zachod-
nioniemieckim mieécie Koln. Trwat
jeszcze niechlubny stan wojenny, a nasz
wyjazd jednak sie odbyl. Na miejscu,
po przyjezdzie okazalo sie, ze nasz nie-
zwykle obrotny diakon zalatwil nam

nawet profesjonalne studio nagranio-
we, w ktérym choér dokonal nagrania
kilkunastu fragmentow ,,mojej” liturgii
$w. Jana Chryzostoma, co dalo szan-
s¢ na wydanie w jednym z tamtejszych
wydawnictw muzycznych kasety ma-
gnetofonowej. Mam do dzis jedyny eg-
zemplarz, ktdry traktuje jak relikwie.
Nie tyle ze wzgledu na artystyczng war-
to$¢ tej mojej kompozycji ile na histo-
ryczne zdarzenia z nig zwigzane. Otéz
druga wielka niespodzianka po doko-
naniju nagran i wydaniu kasety z na-
graniami naszego choru, bylo zaspie-
wanie pelnej liturgii podczas niedziel-
nego nabozenstwa i to we wspanialej
koncelebracji dwoch wielkich postaci
w osobach arcybiskupéw metropolity
Pitirima z Moskwy oraz metropolity
Leo z Helsinek. Tego nie zapomne ni-
gdy, gdyz to wydarzenie byto ogrom-
nym przezyciem dla calego chéru, dla
munie i jak si¢ pozniej okazato dla me-
tropolity Pitirima, z ktérym mielismy
wielki zaszczyt spotkac si¢ na uroczy-
stej kolacji, podczas ktorej Jego Emi-
nencja Pitirim opowiedzial nam o swo-
ich wrazeniach i odczuciach przezywa-
nych podczas nabozenstwa, w ktérym
brzmiata zupelnie obca dla tego dostoj-
nika muzyka i inny, obcy jezyk. Dzis,
gdy wspominam te wydarzenia, do-
tarfo do mnie wreszcie to, ze w uje-
ciu historycznym mdj chor i ja byli-
$my pierwsi w kwestii prawoslawnej
liturgii z jezykiem polskim. Zdaje so-
bie sprawe, ze artystyczne wartosci mo-
ga ulega¢ i podlegaé przerdznym oce-
nom, ale pionierami w tych dziataniach
byli Jego Eminencja Bazyli Metropoli-
ta Warszawski i calej Polski, Jego Eks-
celencja Biskup Wroctawsko - Szcze-
cinski Aleksy, ksiadz Jerzy Klinger,
dr Jan Anchimiuk (pdzniejszy Arcy-
bisku Wroclawsko - Szczecinski Je-
remiasz), ksiadz Eugeniusz Cebulski,
proboszcz parafii $w. §w. Cyryla i Me-
todego we Wroclawiu, chor tejze pa-
rafiiija.

Kilkanascie lat pdzniej znalaztem
sie w zupelnie innym miejscu, ale mu-
zyka prawostawna wciaz grata w mo-
im sercu. W owym czasie bytem za-
trudniony w Ministerstwie Kultury
i Dziedzictwa Narodowego na stano-
wisku dyrektora Departamentu Kul-
tury Mniejszo$ci Narodowych i wtedy
odwiedzil mnie Pan Mikotaj Buszko,
dyrektor Hajnowskiego Domu Kul-
tury. Sporo o mnie wiedzial na temat
moich zwigzkéw z muzyka prawostaw-



ng i w imieniu przewodniczacego jury
oraz wlasnym zaprosit mnie na kilka
lat do udzialu w pracach szacownego
gremium juroréw Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Cerkiewnej w Haj-
noéwce. Z rozrzewnieniem i wielkg sa-
tysfakcja oraz duma wspominam te la-
ta, gdyz wtedy wla$nie mialem moz-
liwo§¢ poznaé znakomite nazwiska
wybitnych tworcow muzyki cerkiew-
nej, gdy oprocz Romualda Twardow-
skiego miatem honor wspétpracowac
z profesorem Wiktorem Rowdo z Bia-
torusi, profesorem Dymitrem Dymi-
trowem z Bulgarii, profesorem Dmi-
triosem Oikonomu z Oxfordu i wie-
loma innymi. Hajnowska cerkiew $w.
Trojcy na trwate utkwita w mojej pa-
mieci swoimi blekitami zatopionymi
w plytkach ikonostasu. Szczescie za-
zwyczaj nie trwa wiecznie, a raczej pra-
wie zawsze za krétko i oto moja juror-
ska przygoda sie skonczyta, co konsta-
tuje z ogromnym zalem. Jeszcze tylko
raz zaistnialem na festiwalu muzyki
cerkiewnej, ale juz nie w Hajndwce (jak
wiemy impreze przeniesiono do Biale-
gostoku), a bylo to po dlugiej przerwie,
gdy jeszcze jako szeregowy pracownik
Ministerstwa Kultury otrzymatem zle-
cenie towarzyszenia Panu profesorowi
Krzysztofowi Pendereckiemu w drodze
z Warszawy do Bialegostoku, gdzie zo-
stal zaproszony jako Go$¢ Honorowy
kolejnej edycji Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Cerkiewnej ,,Hajnéw-
ka” w Biatlymstoku. Podczas podré-
zy rozmawialem z profesorem o jego
zainteresowaniach zwigzanych z mu-
zyka cerkiewna i gdy dowiedziat sie,
ze ja mam swoj udzial w pewnym, ni-
szowym nazwijmy to nurcie tej mu-
zyki w postaci pelnej Liturgii $w. Ja-
na Chryzostoma z polskim jezykiem,
to profesor wyrazil wielkie zdziwie-
nie, gdyz zupelnie o tym fakcie nie
wiedzial. A skad mial wiedzie¢? Przy-
pomnialem sobie wtedy, ze Przewod-
niczacy jury Romuald Twardowski
takze nie wiedzial i uwierzylt dopiero
wowczas, gdy pokazatem mu partytu-
re. Ten fakt - jak sobie dzi$ przypomi-
nam - podobnie przyjal (z niedowie-
rzaniem!) do wiadomosci wieloletni ju-
ror, a moj sympatyczny znajomy ksigdz
Jerzy Szurbak.

Nie byloby sprawiedliwe, gdyby nie
wspomnie¢ o niepowtarzalnej atmos-
ferze, ktora zawsze towarzyszyla Fe-
stiwalowi. Gromadka usmiechnietych
wolontariuszy (tak mysle) gotowych

wykona¢ kazde polecenie dyrektora
Mikotaja Buszko lub Pani Ireny Par-
fieniuk zawsze witata mnie po prze-
kroczeniu progu domu kultury, gdzie
znajdowala sie recepcja gléowna. Dwu-
jezyczno$¢ polska i bialoruska byla
na porzadku dziennym i nie budzi-
ta zdziwienia u nikogo z gosci festi-
walowych przybylych z réznych stron
Polski oraz gosci zagranicznych. Jesli
o mnie chodzi, to uwazam, ze gdyby
tego zabraklo, to impreza sama w so-
bie nie bylaby pelna. Organizatorzy tej
wspanialej imprezy, jaka niewatpliwie
jest MEMC ,,Hajnowka” zastyneli row-
niez jako gospodarze wieczorowych
spotkan wszystkich zespotéw choral-
nych z Polski i zagranicznych, ktére
miaty forme ognisk z pieczeniem kiet-
basek i juz niekoniecznie cerkiewnych
wspdlnych $piewdw w pobliskiej Biato-
wiezy. Byly to chwile, o ktérych nie da
si¢ zapomnie¢!

Odnotowa¢ nalezy tez kilka spo-
tkann seminaryjnych, poswieconych
poszerzeniu wiedzy na temat muzy-
ki cerkiewnej, ktdre dla zainteresowa-
nych zorganizowat Centralny Osrodek
Metodyki Upowszechniania Kultury
z Warszawy, a byta to okazja do pozna-
nia przez wigkszos¢ katolickag w Pol-
sce pigkna muzyki cerkiewnej, muzyki
mniejszosci religijnej, gtéwnie z Pod-
lasia.

Miejsce szczegélne w moim sercu
i pamieci znalazt Andrzej Danilczuk.
Ten redaktor muzyczny polskiego radia
w Biatymstoku przeprowadzil ze mna
wywiad, gdy debiutowatem w roli ju-
rora na hajnowskim festiwalu. Cieka-
we, sensowne pytania, na ktére przy-
szfo mi odpowiada¢ Andrzej (bylismy
po imieniu od poczatku naszej zna-
jomosci) skierowal do mnie cieplym
tembrem, budzac od razu ogromne za-
ufanie i zachete do kontynuacji rozmo-
wy. Cieszylem si¢ na kolejne spotka-
nia w nastepnych latach i wierzytem,
ze relacje Andrzeja z przebiegu kolej-
nych edycji festiwalu sg przygotowane
fachowo i ciekawie. Smutno mi, Ze juz
nie ma Andrzeja pos$rod zywych i juz
wiecej Go nie zobacze z nieodlaczny-
mi mikrofonem oraz reporterskim ma-
gnetofonem.

Ciekawym obiektem dla uwaz-
nych obserwatoréw hajnowskiego fe-
stiwalu jest publicznos$¢. Mylilby sie
ten, kto mys$li, Ze jest to tylko spotecz-
nos$¢ miejscowych parafian soboru sw.
Tréjcy w Hajnoéwcee. Wérdd gromadza-

cych sie na przestuchaniach choréow lu-
dzi byli prawdziwi milo$nicy muzyki
cerkiewnej, ktorzy przybyli ze wszyst-
kich stron Polski, a takze wiele os6b
z zagranicy, zarowno tej bliskiej jak
tez dalszej. Publiczno$¢ hajnowskie-
go festiwalu w mojej prywatnej ocenie
wystawiona byla na niezwykle trud-
ny sprawdzian wlasnej reakcji na wy-
razenie swoich uczu¢, ktdre zwyczajo-
wo w salach koncertowych wyrazane
sa gromkimi oklaskami, nagradzajacy-
mi wykonawcéw. Tutaj w hajnowskim
soborze po nawet najpiekniejszym od-
$piewaniu swojego repertuaru zaden
chor nie ustyszal braw. Trwala cisza.

Wspomnie¢ nalezy takze o inicjaty-
wie organizatoréw ,,Hajnowki”, ktéra
daje szanse postuchania pieknej mu-
zyki cerkiewnej tym, ktorzy z réznych
wzgledéw nie moga pojechaé na festi-
wal. Ot6z zdaje sobie sprawe z trudno-
$ci jakie si¢ z tym wiazg, ale koncerty
dla stuchaczy w Warszawie, to pigkny
gest organizatoréw w propagowaniu
kultury i jednoczesnie mozliwosé
wiekszej ilosci wystepow dla chordéw,
zwlaszcza tych najlepszych, zaréwno
z kraju jak tez z zagranicy.

W ciggu minionych kilkudziesieciu
lat kilkaset — tak sadze - chérow za-
$piewato na hajnowskiej pigknej impre-
zie muzycznej, wiele tysiecy stuchaczy
mialo okazje do muzycznych i zarazem
duchowych przezy¢ zwigzanych z tym
festiwalem. Na ogromne uznanie zastu-
guje dbatos¢ organizatoréw, aby mak-
symalnie t¢ impreze przyblizy¢ wszyst-
kim zainteresowanym. Pamietam, jak
z dyrektorem Buszko analizowalismy
termin festiwalu, aby potencjalnie za-
interesowane chory mialy szanse tak
ulozy¢ swoje plany artystyczne aby
wystapi¢ np. w maju na Ogdlnopol-
skim Turnieju Chéréw ,,Legnica Can-
tat” oraz modc takze w maju za$piewacd
na Miedzynarodowym Festiwalu Mu-
zyki Cerkiewnej w Hajndwce. To tak-
Ze organizatorom si¢ udalo.

JERZY WIESEAW
ZAWISZA

DYRYGENT, WIELOKROTNY JUROR
FEsTIWALU
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Muzyka cerkiewna
w krajach battyckich

Spiew cerkiewny jest nieodtaczng czescia liturgii prawostawnej. Jego
tradycja siega dalekiej starozytnosci i trwa od czasow jeszcze od cza-
sow Starego Testamentu. Jednak w dzisiejszych czasach nierzadko
mozna zauwazyc, ze $piew w Swiatyniach traci swoj modlitewny cha-
rakter i sktania sie ku bardziej koncertowemu wykonaniu.

czasach radzieckich w $wig-
tyniach krajow battyckich
podczas nabozenstw cze-

sto dominowal koncertowy styl wyko-
nania. Zjawisko to miato jednak swo-
ja pozytywna strong: wiele os6b przy-
chodzilo do $wiatyni, aby postucha¢
arcydziet choéralnej muzyki sakralne;j
i dzieki temu stopniowo zblizalo sie
do prawostawia i Zycia cerkiewnego.
Po rozpadzie Zwigzku Radzieckie-
go pojawila si¢ mozliwo$¢ ponowne-
go przemyslenia i przywrdcenia auten-
tycznej tradycji $piewu liturgicznego,
ktory bez watpienia wywiera glebszy
wplyw na zycie duchowe czlowieka.
Historia $piewu duchowego i histo-
ria $wieckiej kultury muzycznej ma-

ja odmienne pochodzenie i przebieg
rozwoju. W tradycji teologicznej cze-
sto wskazuje si¢ na symboliczny zwia-
zek tych dwoéch gatunkéw z dwiema
liniami potomkéw Adama - potom-
kami Seta i potomkami Kaina. Potom-
kowie Seta podazali $ciezkg poszuki-
wania Boga i dazenia do przywrdcenia
utraconej z Nim wiezi. Droga ta wigza-
ta sie z pokutg, modlitwg i wewnetrz-
nym zwrdceniem sie ku Bogu. Potom-
kowie Kaina wybrali natomiast inng
droge - bez Boga, dazac do samodziel-
nego stworzenia raju na ziemi. Po za-
biciu Abla Kain ,o0dszed} od oblicza
Pana” (Rdz 4, 16) i zbudowal pierwsze
miasto. Tym samym polozono pocza-
tek rozwoju cywilizacji ziemskiej, zo-

rientowanej na ziemskie $rodki i osia-
gniecia.

W Pi$mie Swietym poczatki muzy-
ki wigze sie z potomkiem Kaina - Ju-
balem, ktdéry zostal nazwany ,,0jcem
wszystkich grajacych na harfie i fle-
cie” (Rdz 4, 21). Zgodnie z rozumie-
niem cerkiewnym, prawdziwy $piew
liturgiczny ma niebianskie pochodze-
nie. Pierwszg pie$nig uwielbienia by-
ta pie$n anioléw, nieustannie wielbig-
cych Boga. Pismo Swiete kilkakrotnie
daje ludziom mozliwos¢ uslyszenia tej
niebianskiej chwaty.

Tak wigc prorok Izajasz widziat se-
rafinow, ktorzy $piewali: ,,Swiety, Swie-
ty, Swiety jest Pan, Bog Zastepow”
(Iz 6, 3). Ewangelia opowiada o paster-
zach, ktérzy w noc Bozego Narodze-
nia ustyszeli anielskie zastepy wielbig-
ce Boga (Lk 2, 13-14).

W zywotach §wietych rowniez znaj-
duja sie $wiadectwa o tym, jak asceci
otrzymywali przywilej styszenia aniel-
skiego $piewu.

Zgodnie z Ksigega Rodzaju, ziemska
historia $piewu liturgicznego zaczy-
na si¢ w czasach Enocha, gdy ,zacze-
to wzywa¢ imienia Pana” (Rdz 4, 26).
Ojcowie Cerkwi rdznie interpretowa-
li ten werset.

Niektérzy widzieli w nim pocza-
tek publicznego kultu, czyli wspdlnej
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modlitwy ludzi. Tak wiec Jan Zloto-
usty pisze, Ze od tego czasu ludzie za-
czeli otwarcie wzywac imienia Boze-
go i gromadzi¢ si¢ na modlitwe, a réd
Seta stal si¢ znany jako réd ludzi stu-
zacych Bogu.

Inni komentatorzy zwracajg uwa-
ge na wewnetrzny, duchowy sens tych
stéw. Tak wigc blogostawiony Augu-
styn z Hippony wyjadnia, Ze mowa
tu o powstaniu szczegoélnej wspdlno-
ty ludzi Zyjacych dla Boga.

Interpretacje tego fragmentu przez
Ojcow Cerkwi wskazujg na pocza-
tek szczegolnej tradycji duchowej
wzywania imienia Bozego, ktodra 1a-
czy zewnetrzng liturgie z wewnetrz-
nym zwracaniem sie czlowieka do Bo-
ga. Dlatego $piew liturgiczny w trady-
cji cerkiewnej rozumiany jest nie tylko
jako forma artystyczna, ale jako szcze-
golne dzielo duchowe.

Aby glebiej zrozumie¢ nature $pie-
wu liturgicznego, nalezy zwrdcié sie
ku jego duchowym podstawom. Glow-
nym powodem istnienia $piewu litur-
gicznego na ziemi jest dar prawa dany
czlowiekowi przez Boga. Spiew litur-
giczny to porzadek i rytuat, a porzadek
oznacza przestrzeganie Boskiego pra-
wa. Wypelniajac prawo i podporzadko-
wujgc sie Boskiemu porzgdkowi, czto-
wiek upodabnia si¢ do anioléw. Spiew
jest za$ nieodlaczng czedcig anielskiej
natury, i dlatego czlowiek otrzymuje
zdolno$¢ $piewania piesni Bogu.

Kiedy Pan Jezus Chrystus przyszed!
na ziemie, aby odnowi¢ Adama, odno-
wila si¢ nie tylko catla istota czlowieka,
aleiwszystko, co z niego pochodzi. ,,Je-
zeli wiec kto$ pozostaje w Chrystusie,
jest nowym stworzeniem.” (2 Kor. 5:17)
- moéwi apostol Pawel. Czlowiek, ktéry
przyoblekt! sie w Chrystusa, nie moze
nie §piewal w nowy sposob.

O tym méwi réwniez prorok Dawid:
»Spiewajcie pie$t nowg Panu” (Ps 95,1;
Ps 97,1; Ps 149,1). Jednak ta nowo$¢ nie
zostala objawiona od razu: byta ona
pojmowana przez wiele wiekdw i osta-
tecznie uksztaltowala sie oraz urze-
czywistnita w prawostawnym syste-
mie $§piewu liturgicznego.

W $wietle wyzej przedstawionych
rozwazan mozna stwierdzié, ze $piew
liturgiczny ma boskie pochodzenie
i w swej istocie stanowi dyscypling
ascetyczng.

1994 rok: Kameralny Chér ,Btagowiest”, Ryga (totwa),
dyr. Aleksander Brandaus.

Historycznym przykladem takie-
go rozumienia $piewu liturgicznego
jest tradycja staro-rosyjskich pie$ni.
Do konca XVI wieku piesni w Rosyj-
skiej Cerkwi Prawostawnej powstawa-
ty gléwnie w klasztorach. Ich podsta-
wa byla technika centonowa (pie$niar-
ska) technika: mnisi tworzyli oddzielne
piesni, ktére nastepnie glowacz taczyt
w spojny $piew liturgiczny.

Tradycja $piewu liturgicznego
uksztaltowala sie w warunkach gle-
bokiego Zycia ascetycznego, opartego
na poscie i modlitwie. Przykladem te-
go jest klasztor Tréjcy Swietej $w. Ser-
giusza, gdzie $piew liturgiczny ksztal-
towal si¢ w Srodowisku surowego zycia
monastycznego, co znajduje odzwier-
ciedlenie w zachowanych rekopisach
$piewdw z XV-XVI wieku.

Starozytne monodyczne $§piewy by-
ty tworzone i wykonywane przez mni-
chéw w srodowisku klasztornym i byty
nierozerwalnie zwigzane z Zyciem du-
chowym, u$wieconym obecnoscig Du-
cha Swietego. W dzisiejszych czasach
wykonanie tych $piewéw nierzadko
traci swoj pierwotny charakter, gtow-
nie w wyniku ostabienia dyscypliny
ascetycznej wsrod spiewakow.

Jak powinien wiec wyglada¢ dzi$
$piew liturgiczny? Niestety, w parafiach
prawoslawnych w krajach baltyckich
$piew liturgiczny czesto pozostaje pod
wplywem rozwinietej akademickiej
tradycji choralnej, co nierzadko pro-
wadzi do dgzenia wykonywania pie-
$ni liturgicznych w stylu koncertowym.

O tym, jak powinno wygladac $pie-
wanie cerkiewne, moéwi 75. zasada Tru-
llanskiego (Pigtoszdstego) Soboru Po-
wszechnego (692 r.): ,Pragniemy,
aby ci, ktorzy przychodzg do cerkwi,
by $piewac, nie wydawali bezsensow-
nych okrzykéw, niewymuszali z sie-
bie nienaturalnego krzyku i nie wpro-
wadzali niczego nieodpowiedniego i
niepasujacego do cerkwi, lecz z wiel-
kg uwagg i wzruszeniem sktadali §piew
psalméw Bogu, ktéry widzi to, co skry-
te”. Pod pojeciem ,bezsensownych
okrzykow” mozna dzi§ rozumie¢ nie
tylko krzykliwy lub nadmiernie glosny
$piew, ale takze wykonanie nastawione
przede wszystkim na efekt artystycz-
ny i odwracajace uwage od modlitwy.

W $wietle tego, co zostalo powie-
dziane powyzej, mozna wyrdznié
gtéwne zadania $piewu liturgiczne-
go. Spiew musi by¢ podporzadkowa-
ny liturgii, w centrum ktorej znajduje

sie sfowo; muzyka natomiast ma stuzy¢
stowu i organicznie uzupelniaé¢ dzia-
tanie liturgiczne. Podstawg nabozen-
stwa jest modlitwa skierowana do Boga
i przygotowujaca wiernych do gtéwne-
go Sakramentu Cerkwii - Eucharystii.
Dlatego $piew liturgiczny nie powi-
nien odwracaé uwagi modlacych sie,
ale wrecz przeciwnie, powinien sprzy-
ja¢ tworzeniu wlasciwego nastroju mo-
dlitewnego.

W ten sposob gléwnym problemem
$piewu cerkiewnego w krajach baltyc-
kich jest napiecie miedzy modlitew-
nym charakterem $piewu liturgiczne-
go a koncertowa tradycja wykonawcza.
Nalezy przy tym zauwazy¢, ze w dzie-
dzinie koncertowego wykonywania
muzyki sakralnej w regionie osiagnie-
to wysoki poziom. Istnieje wiele profe-
sjonalnych choréw, rozwinieta jest kul-
tura wykonawcza i uksztaltowany bo-
gaty repertuar.

Jednak $piew liturgiczny wyma-
ga innego podejscia, ukierunkowane-
go na zachowanie jego autentycznego
charakteru, w ktérym nadrzedne zna-
czenie majg modlitwa i dyscyplina du-
chowa.

.

JAN SZENROK

PROTOPREZBITER IOANN SHENROK, MAGI-
STER TEOLOGII
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Spiew cerkiewny
| duchowos¢

Nie ma potrzeby szczegétowego wyjasniania znaczenia i wagi Spiewu
cerkiewnego w zyciu cztowieka, ktory odczuwa palaca potrzebe du-
chowego pokarmu. Bedac nie tylko nieodtaczng czescia prawostawne-
go nabozenstwa, jego tchnieniem, $piew cerkiewny stanowi rowniez
skuteczne potaczenie ziemi z niebem, gdzie nieustannie rozbrzmie-

waja boskie hymny (Ap 4, 8).

ity niebieskie i ich chwata w §wig-
Stych przestrzeniach Tronu chwa-

ty Paniskiej: ,,Swiety, $wiety, $wie-
ty Pan Zastepow...” oraz ,,Chwata Bogu
na wysokosciach, a na ziemi pokéj, w lu-
dziach taska” - to wieczne dzwigki, glo-
sy z Nieba, ktore budza w duszy chrze-
$cijanskiej glebokie poruszenie i pra-
gnienie $wieto$ci. Sam Zbawiciel, Pan
Jezus Chrystus, zapoczatkowal $piew
nowotestamentowy, gdy po Ostatniej
Wieczerzy wraz z uczniami, $piewajac,
wstapil na Gore Oliwnag (Mt 26, 30; Mk
14, 26). Zbawiciel zechcial swoim przy-
ktadem uswieci¢ $piew swojej ziemskiej
Cerkwi, ,,gdyz nikt nie moze polozy¢
innego fundamentu, jak tylko ten, kto-
ry zostal polozony, a jest nim Jezus
Chrystus” (1 Kor. 3, 11). Pierwsi chrze-
$cijanie uznali $piew podczas sprawo-
wania nabozenstwa za konieczno$é,
uznajgc go za najpotezniejszy $rodek
oddzialywania na duchowy $wiat czlo-
wieka. Sw. apostol Pawet w swoich ka-
zaniach i listach radzit chrzescijanom,
aby budowali si¢ ,,psalmami, hymnami
i pie$niami, $piewajac w sercach Panu”
(Ef 5, 19; Kol 3, 16).

Juz od czaséw wczesnego chrze-
$cijanstwa Cerkiew w sposob wszech-
stronny troszczyla si¢ o utrzymanie
i ciagte doskonalenie $piewu liturgicz-
nego. Jako pierwsi wykazali taka troske
$wieci apostolowie, o czym dowiaduje-
my sie z ksiegi ,,Dziejow Apostolskich”
(16, 25) oraz z Postanowien Apostol-
skich. Apostotowie chowali zmarlych
przy $piewie hymnow, tak jak to mia-
fo miejsce przy Zasnigciu Najswiet-
szej Maryi Panny oraz przy pogrzebie
pierwszego meczennika i archidiakona
Stefana. W ksiedze 2, rozdz. 57, napi-
$ano: ,... po dwoch czytaniach z ksiag
(Starego Testamentu) niech kto$ in-
ny $piewa psalmy Dawida, a lud niech
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powtarza konce wersow”. W ksiedze
7, 24 okreslono, ze Modlitwe Panska
»0jcze nasz” nalezy $piewac za kazdym
razem trzykrotnie. A w Zasadach 15,
23-25, 43 wspomina sie o $piewakach
jako o najnizszym stopniu duchowien-
stwa. W ten sposob apostolowie nie tyl-
ko zachecali do $piewu liturgicznego,
ale takze nadali mu charakter obowigz-
kowy [1].

Po czasach apostolskich bardzo
wazne staly sie opinie Ojcéw Swietych
i nauczycieli Cerkwi, decyzje soboréw
powszechnych i lokalnych, ktore usta-
nowily kanony pigknego i stylowego
$piewu w Cerkwi zgodnie z celami, ktd-
rym stuzy. Nie nalezy obecnie lekcewa-
zy¢ tych decyzji i uwazaé ich za waz-
ne tylko w czasie, kiedy zostaty sfor-
mulowane.

Spiew liturgiczny w Cerkwi chrze-
$cijanskiej w pierwszych trzech wie-
kach charakteryzowat si¢ pewng swo-
bodg wykonania, jednak ogdlne przy-
kazanie — ,wszystko ma si¢ odbywa¢
w porzadku i godnosci” (1 Kor 14,
40) - moglo by¢ przestrzegane w ca-
tej swojej mocy nawet przy tej swo-
bodzie. Od IIT wieku styl muzyczno-
-melodyczny chrzescijanskiego spiewu
zaczal odczuwaé wplyw grecko-po-
ganskiej muzyki $wieckiej, wprowa-
dzonej do miodej Cerkwi przez nowo-
ochrzczonych chrzescijan. Jako pierw-
szy z nauczycieli Cerkwi zwrdcit uwage
na to zjawisko $w. Klemens Aleksan-
dryjski (II-IIT wiek). Poréwnujac mo-
ralng istote chrzescijanstwa z cha-
rakterem grecko-poganskiej muzyki
$wieckiej, pisze: ,Muzyka nalezy si¢
zajmowac¢ dla uszlachetnienia i okiel-
znania swojego charakteru... Muzyka,
ktéra dziata na dusze w sposdb rozczu-
lajacy, ktéra pograza je w zamecie na-
strojow raz placzliwych, raz bezwstyd-

nych i lubieznych, raz szalenczych
i gwaltownych, jest zbedna i powinna
zostac¢ odrzucona” (Klemens Aleksan-
dryjski. Stromaty, VI, II) [2]. ,Nalezy
przyjmowac harmonie surowe i cnotli-
we: nalezy jak najdalej od naszego me-
skiego nastroju odgoni¢ te zmigkczone
harmonie z ich kolanowymi przejscia-
mi, ktdre swoja podstepna wyrafino-
waniem budzg w ludziach sktonnosé¢
do luksusu i rozwigztosci” (Klemens
Aleksandryjski. Pedagog 11, 4, 44)[3].
Mozna powiedzie¢, ze po ogloszeniu
chrzescijanstwa oficjalna religig na mo-
cy edyktu mediolanskiego (313 r.) roz-
poczela si¢ prawdziwa historia $pie-
wu w Cerkwi chrzescijanskiej. W I'V-
-V wieku ogdlny przebieg nabozenstw
stal si¢ do$¢ ustalony i przybral formy,
ktdre w najblizszym pdzniejszym okre-
sie historii uzyskaly niemal ostatecz-
ny ksztalt, w jakim przetrwaly do dnia
dzisiejszego. Zmiana sytuacji wymaga-
ta odejscia od dotychczasowej praktyki
$piewu powszechnego bez przewodni-
kéw oraz uregulowania statusu dobrze
przygotowanych $piewakéw choral-
nych jako jedynych wykonawcéw pie-
$ni koscielnych. O tym méwi 15. zasa-
da Soboru w Laodycei (343 r.): ,Oprocz
$piewakéw nalezgcych do chéru, weho-
dzacych na ambone i $piewajacych
z ksiegi, nikt inny nie powinien $pie-
waé w kosciele”[4]. Wedtug bizantyj-
skiego komentatora Jana Zonara (XII
w.) ojcowie soboru domagali sie, aby
w kosciotach przestrzegano porzad-
ku, w zwiagzku z czym postanowili, ze
nie moze w nich $piewac kazdy, kto te-
go zapragnie, a jedynie §piewacy kano-
niczni, tj. ci, ktérzy posiadaja specjal-
ne poswiecenie do tej dzialalnosci [5].
Swieci Ojcowie Cerkwi przywiazy-
wali duzg wage do tego, by powstrzy-
mac i ograniczy¢ sztuczno$¢ $piewu
cerkiewnego wykraczajaca poza gra-
nice chrze$cijanskiej tolerancji, wska-
zujac na réznice miedzy Spiewem praw-
dziwie cerkiewnym a $piewem anty-
chrzescijaniskim. Sw. Jan Zlotousty
(IV-V w.) w wykladzie nad 41. psal-
mem wyjasnia: ,Nic tak nie pobudza
i nie ozywia ducha, nic tak nie uno-
si go ponad ziemie i wigzy cielesne,
nic tak nie napetnia mitoscig do ma-
drosci i obojetnoscig wobec spraw do-
czesnych, jak $piew dostojny, jak piesn
$wieta, skomponowana zgodnie z za-
sadami rytmu”[6]. A w swoim komen-
tarzu do 6. rozdziatu proroka Izaja-
sza mowi do nieskromnego $piewaka:



»Nedzny i nieszczesliwy cztowieku, po-
winiene$ z bojaznig i drzeniem glosi¢
anielskg chwale, a ty przenosisz tu dzia-
tania miméw i tancerzy, nieprzyzwoicie
wyciggajac rece, tupigc nogami i wy-
krecajac sie calym cialem” [7]. W innej
rozmowie wyraza ubolewanie, ze ,,wie-
lez tego, co mozna uslyszec’ na scenie,
przenosi sie rowniez do Cerkwi i ze nie-
naturalne krzyki w niej sa w stanie roz-
proszy¢ ducha czlowieka... Czyz moz-
na miesza¢ zabawe ze $piewem cer-
kiewnym, ktérego przeznaczeniem jest
wielbienie Boga” [8].

Sw. Bazyli Wielki tak ujal istote
chrzescijaniskiego $piewu liturgiczne-
go: ,Skoro Duch Swiety wiedzial, ze
trudno jest poprowadzi¢ rodzaj ludz-
ki ku cnotom, Ze z powodu sktonno-
$ci do przyjemnosci nie podgzamy wla-
$ciwg droga, to co On czyni? Do nauk
dodaje przyjemnos¢ stodkiego spiewu,
aby wraz z tym, co jest rozkoszne i mi-
te dla ucha, przyjmowalismy w sposob
niezauwazalny réwniez to, co jest po-
zyteczne w slowie. Wlasnie w tym celu
wymyslono dla nas trwale piesni psal-
mow, ktére pozornie tylko $piewano,
a w rzeczywisto$ci nauczano nimi du-
sze”[9].

W jednym ze swoich kazan $w. Cy-
prian z Kartaginy (III wiek) zauwaza,
ze chrzescijanie, gdy zbieraja si¢ w cer-

kwi, powinni zachowywa¢ najwyzsza
cze$¢iodpowiedni porzadek. ,,Nie po-
winni$my wznosi¢ modlitw do Boga
niepohamowanymi i sztucznymi glo-
sami ani tez prosi¢ Go o to, czego pra-
gniemy, poprzez gadatliwos¢ i krzyki,
poniewaz Bog nie stucha glosu ust, lecz
glosu serca i nie zwraca uwagi na nasze
krzyki, lecz na to, co mamy w myslach”
(§w. Cyprian z Kartaginy. O modlitwie
Panskiej) [10]. W swoim komentarzu
do stéw $w. apostola Pawta, ze nalezy
$piewac Panu z serca (Ef 5, 19), blogo-
stawiony Hieronim (IV-V w.) zwraca
sie do $piewakow w cerkwi, napomina-
jac ich, by $piewali Bogu nie tyle gar-
dtem, co sercem: ,,Gardlo i usta nie po-
winny by¢ w §wiatyni takie, jak w te-
atrze, czyli innymi stowy, nie nalezy
$piewac teatralnych modlitw i piesni,
lecz nalezy z poboznoscia wymawiaé
i zna¢ Pismo Swiete” (Bl. Hieronim.
Komentarze do Listu do Efezjan) [11].
Podobnie $w. Izydor z Peluzjum (IV-
-V w.), surowo upominajgc $piewakow,
pisze: ,Nie odczuwaja oni wzruszenia
z powodu boskich pieéni, ale wykorzy-
stujac stodycz $piewu do pobudzania
namietnosci, nie my$la, ze powinien on
zawiera¢ w sobie co$ wiecej niz pieéni
sceniczne” [12].

Wszyscy $piewacy cerkiewniidyry-
genci powinni zwrdcié szczegdlng uwa-

Meski Zespét Kameralny ,Sw. loan Kukuzet - Angieto-
gtasniat”, Sofia, Butgaria.

ge na 75. zasade VI Soboru Powszech-
nego (lata 680-681): ,Pragniemy,
aby ci, ktorzy przychodza do Cerkwi,
by $piewaé, nie wydawali beztadnych
okrzykéw, nie zmuszali sie do niena-
turalnego krzyku i nie wprowadzali
niczego nieodpowiedniego i niepasu-
jacego do cerkwi, lecz z wielka uwaga
i wzruszeniem $piewali psalmy Bogu,
ktory widzi to, co skryte” [13]. Oto jak
interpretuje te zasade bizantyjski pisarz
Teodor Valsamon (XII wiek): ,,Cerkwie
Boze nazywane s3 Domem modlitwy,
dlatego modlacy sie powinni wzywac
Boga ze zami i pokorg, a nie w sposob
nieprzyzwoity i nieprzyzwoity. I tak
Ojcowie postanowili, by $wiete piesni
wykonywac nie jako beztadne i wymu-
szone okrzyki, nie z jakimikolwiek nie-
pasujacymi do cerkiewnych wymagan
ozdobnikami gtosowymi, teatralnymi
intonacjami i zbednymi przechoda-
mi glosu, ale z wielkim wzruszeniem
i w sposéb mity Bogu wznosi¢ modli-
twy do Boga, ktory widzi to, co skryte
w naszych sercach” [14]. Niewlasciwe
$piewanie w cerkwi nie tylko nie budzi
wysokiej $wiadomosci, odpowiedniej
do miejsca, w ktérym si¢ znajdujemy,
nie tylko nie podtrzymuje nas w stanie
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Reprezentacyjny Chér ,Swietego Apostota Karpa” Die-
cezji Starozagorskiej, Stara Zagora, Butgaria
modlitewnego zapalenia, ale w pewien
sposob obraza skryte pragnienia, z kto-
rymi wierni udajg si¢ do $wiatyni lub
do miejsca modlitwy.

Dzieki wytrwalym staraniom Oj-
cow i nauczycieli Cerkwi wiele kwe-
stii dotyczacych $piewu cerkiewnego
zostalo wyjasnionych. Istotnym ele-
mentem tych staran bylo stworzenie
okreslonego cyklu trybéw muzycz-
nych uzywanych w Cerkwi, ktore sta-
ty si¢ podstawa $piewdw liturgicznych
i daly poczatek 8-glosowej harmonii
cerkiewnej [15], ostatecznie ustalonej
w ciggu kolejnych stuleci.

Wspomniane tu opinie i decyzje sta-
nowig jedynie czes$¢ tradycji nauczania
patrystycznego o $piewie cerkiewnym.
Wielu §piewakom cerkiewnym i dyry-
gentom s3 one nieznane, co stanowi
gléwna przyczyne ich niewlasciwego
podejscia do prawostawnego $piewu li-
turgicznego i jego blednej interpretacji.
Postaramy sie tutaj wskazaé niektore
z napotykanych problemdw i stabosci
zwigzanych ze $piewem cerkiewnym.

Pierwszym problemem, zaréwno
w Bulgarii, jak i w innych krajach pra-
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wostawnych, jest brak wykwalifikowa-
nych $piewakoéw cerkiewnych i dyry-
gentow. Majac na uwadze wspolczesny
proces odnowy duchowej, nalezy po-
waznie zastanowi¢ sie nad tym zagad-
nieniem i podja¢ niezbedne dzialania
w celu podniesienia poziomu eduka-
cji w zakresie $piewu cerkiewnego oraz
sztuki wykonawczej. Przy jasnej §wia-
domosci religijnej mozna to osiagnac
poprzez studiowanie stylu $piewu cer-
kiewnego, zglebianie jego istoty, zdo-
bywanie kompleksowej wiedzy z zakre-
su Pisma Swigtego, historii $piewu cer-
kiewnego, porzadku liturgicznego itp.
Ponadto konieczne jest otwieranie cer-
kiewnych klas dyrygenckich przy wyz-
szych duchownych uczelniach - tam,
gdzie ich jeszcze nie ma, podobnie jak
kurséw $piewu cerkiewnostowianskie-
go przy konserwatoriach.

Jeszcze bardziej niepokojaca jest
kwestia poziomu duchowego i modli-
tewnego wykonywanych pieéni. Przede
wszystkim wszyscy $piewacy musza
zrozumie( istote $piewu cerkiewnego.
Nie nazywa si¢ go cerkiewnym tylko
dlatego, ze wykonywany jest w cerkwi,
ani dlatego, ze jest jakim$ gatunkiem
muzycznym - stanowi on odrebna,
ogromna sfere, poziom poréwnywal-

ny z muzyka ludows i §wieckg muzy-
ka profesjonalng. Modlitwa - oto cel
i sens $piewu cerkiewnego. Ojcowie
Swieci nazywajg go nawet nie muzyka,
ale stowng melodia. ,,Cata sita i znacze-
nie $piewu cerkiewnego polega na sto-
wach modlitwy, a celem $piewu jest
przede wszystkim nadanie im wyraz-
nego wyrazu” — tak ponad 150 lat temu
stwierdzit znany rosyjski kompozytor
cerkiewny i dyrektor dworskiej kapeli
$piewaczej Aleksiej Fiodorowicz Lwow.
Ale czy wspolczesny $piew cerkiewny
zawsze spelnia te wymagania i cele?
Jak wiadomo, w wielu krajach pra-
wostawnych obserwujemy trudny okres
w historii §piewu cerkiewnego. Byl on
przez niektérych uwazany za anachro-
nizm, ograniczano go lub wrecz wy-
kluczano z repertuaru choréw swiec-
kich. Fakt, Zze w ostatnim czasie zmie-
nilo si¢ podejscie do tego dziedzictwa
cerkiewnego, cieszy wszystkich chrze-
$cijan. JesteSmy $wiadkami coraz czest-
szych koncertowych wykonan pieéni
cerkiewnej (jednoglosowej i wieloglo-
sowej), a takze organizacji festiwali
muzyki prawostawnej, takich jak Mie-
dzynarodowy Festiwal Muzyki Cer-
kiewnej - ,,Hajnowka”. Niestety, w nie-
ktérych $wiatyniach i salach koncer-



towych zauwaza si¢ nieprawidlows
interpretacje oraz razacy indywidu-
alizm przejawiajacy si¢ u zarozumia-
tych $piewakoéw i dyrygentéw, ktorzy
w sposob nieodpowiedzialny wprowa-
dzaja do swoich wykonan osobiste, dzi-
waczne wizje. Na przyklad poszukuja
efektow scenicznych, ktdre sg niezgod-
ne ze $piewem cerkiewnym - stosuja si¢
do technik muzyki $wieckiej (pocia-
gniecia staccato, kontrastowa dynami-
ka, $§piew z zamknietymi ustamiiinne).
Nie bierze si¢ pod uwage statutowego
statusu kazdego $piewu (jego miejsca
w liturgii i stylu wykonania), w wyniku
czego dopuszcza si¢ btedy w tempie, dy-
namice itp. Ponadto niektdérzy pozwala-
ja sobie na wprowadzanie zmian w tek-
$cie liturgicznym i partyturach, dodajac
lub usuwajac stowa i cate takty, doko-
nujgc komicznych przerébek. Godne
pochwaly jest ich pragnienie wzboga-
cenia skarbnicy prawoslawnego $pie-
wu cerkiewnego o aranzacje, a nawet
nowe utwory, jednak do tego zadania
nie wystarczy sama znajomos¢ aranza-
cji chéralnej i zasad harmonii. Tekst li-
turgiczny nie gwarantuje, ze pies$n be-
dzie miala charakter cerkiewny. Histo-
ria cerkiewnej tradycji chdralnej pod
wplywem zachodnim petna jest przy-
kladow tego, jak wloscy kompozytorzy

XVIII wieku dostownie dostosowywali
tekst cerkiewnostowianski i liturgiczny
do swoich utworéw swieckich, w wyni-
ku czego powstawaly rézne wersje pie-
$ni w duchu $wieckim.

W pdzniejszym okresie wielu ro-
syjskich kompozytoréw podejmowa-
fo préby przywrécenia starozytnych
$piewdw, choé nie w ich czystej postaci,
atakze stworzenia oryginalnych pieéni
stowianskich, podnoszgc na odpowied-
ni poziom rosyjska kulture chéralna,
ktdrej znaczna cze$¢ zostala przeniesio-
na do Bulgarii i innych krajéw prawo-
stawnych. Nalezy jednak pamieta¢, ze
wielu wielkich kompozytoréw swiec-
kich pozostawilo nam niezbyt uda-
ne dzieta cerkiewne. P. I. Czajkowski,
zanim przystgpil do tworzenia kom-
pozycji cerkiewnych, doglebnie prze-
studiowal dawne wzorce i staral si¢
przyswoié prawoslawny styl cerkiew-
ny. Porazki kompozytoréw wynikaly
i wynikajg wlasnie z nieznajomosci te-
go stylu, z uzywania tych samych srod-
kéw w tworczosci $wieckiej i sakralnej,
a takze ogdlnie z braku cerkiewnosci
w piesniach cerkiewnych. Czyz nie by-
lismy $wiadkami blednego wyboru
dokonanego przez dyrygenta: na przy-
ktad zmystowego ,,Nynie odpuszczaje-
szi”, w ktorym solista zachwyca sie swo-

im pieknym glosem, lub brawurowego
»Jako da Caria” w tempie marszowym.
Dlatego powinni$my podchodzi¢ kry-
tycznie do pie$ni, ktére mamy wyko-
naé, a utwory, ktore nie spetniajg pra-
wostawnych wymagan cerkiewnych,
traktowa¢ jedynie jako materiat dzwie-
kowy o charakterze informacyjnym.

Tak jak ikona prawostawna ma na
celu nie gloryfikacje ciala, lecz cnoty
$wietego, tak i §piew cerkiewny powi-
nien budzi¢ w ludziach nie fizyczne,
lecz duchowe napigcie. Prawdziwym
$piewem cerkiewnym moze by¢ tyl-
ko ten, ktory opiera sie na duchowych
podstawach muzycznych. Tylko w tym
przypadku moze on wypelniaé swoje
wielkie i §wiete przeznaczenie — po-
maga¢ w podnoszeniu naszego stanu
duchowego i sprzyja¢ osiggnieciu naj-
wyzszego celu Cerkwi - zbawienia du-
szy ludzkie;j.

“a

KS. DR KIRIL
Porow
SOFIA, BULGARIA

Miedzy Wschodem
a Zachodem. Grecki
spiew cerkiewny
W perspektywie

wiekow

Muzyka cerkiewna w Gregji, znana szerzej jako Spiew bizantyjski lub
sztuka psaltyczna (psaltiki techni), stanowi fascynujacy i wcigz zywy
pomost taczacy wezesne chrzescijanistwo, epoke wschodniego Cesar-
stwa Rzymskiego i czasy wspotczesne.

ak wielokrotnie podkreslali w swo-
ich pracach czolowi greccy muzy-
kolodzy, tradycja ta nie jest jedy-

ie skostnialym, muzealnym reliktem
dawnej $wietno$ci Konstantynopola.

Przeciwnie - jest to organicznie ewo-
luujacy, wysoce ztozony system mu-
zyczny, ktéry na przestrzeni stuleci
niezwykle plastycznie adaptowat sie
do zmieniajacych sie warunkéw hi-

storycznych, politycznych i spolecz-
no-kulturowych na Batkanach. U sa-
mych swych teologicznych i estetycz-
nych podstaw $piew bizantyjski jest
sztukg rdzennie wokalna, wykony-
wang a cappella i $cisle monofonicz-
ng. Ta restrykcyjna jednoglosowos$¢
ma glebokie uzasadnienie dogmatycz-
ne, uksztaltowane jeszcze przez Ojcow
Kosciota, ktore kladzie absolutny na-
cisk na czytelnos$¢, pokore i duchowa
czystos¢ przekazywanego stowa. Uzy-
cie instrumentéw bylo kategorycz-
nie odrzucane jako element kojarza-
cy sie z poganskimi teatrami i rzym-
skimi igrzyskami. Calo$¢ materialu
melodycznego prawoslawia opiera sie
na wyrafinowanym systemie o§miu to-
néw, znanym jako oktoechos, ktorego
wstepna kodyfikacje tradycja przypi-
suje zyjacemu w VIII wieku $wietemu
Janowi z Damaszku. W péznym okre-
sie istnienia Cesarstwa Bizantyjskiego,
a w szczegolnosci w XIV wieku, kto-
ry uwaza sie za tak zwany zloty wiek
tworczosci (Renesans Paleologéw),
wyksztalcily si¢ niezwykle ozdobne
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formy muzyczne zwane stylem kalo-
fonicznym (od stowa kalofonia, czy-
li piekny $piew). Na czele tej rewolu-
cji muzycznej stanal $wiety Jan Kuku-
zelis, wprowadzajac znacznie diuzsza,
melizmatyczng formule kompozycji
oraz znaczgco rozbudowujgc system
zapisu muzycznego oparty na neu-
mach. Neumy te, w przeciwienstwie
do standardowej zachodniej pigcioli-
nii, nie wskazywaly konkretnej, bez-
wzglednej wysokosci dzwigku, lecz by-
ty zapisem relacyjnym - wskazywaly
kierunek i dokadng wielko$¢ interwa-
tu od poprzedniego dzwieku, stano-
wiac swoisty, pelen informacji system
znakéw semiotycznych, wymagaja-
cy od $piewaka glebokiej znajomosci
tradycji ustnej. Gtéwnemu kantorowi,
nazywanemu psalta, tradycyjnie towa-
rzyszy ison - nieprzerwany, ciaggly bur-
donowy diwigk $piewany w tle przez
innych cztonkéw chéru, ktoéry stano-
wi statyczne tfo harmoniczne i uwypu-
kla bogaty, modalny charakter wyko-
nywanych kompozycji.

Tragiczny w skutkach upadek Kon-
stantynopola w 1453 roku absolutnie
nie przyniést kresu tej kunsztownej
sztuce, cho¢ silg rzeczy zmusit grec-
ka spolecznosé¢ i Cerkiew prawostaw-
ng do przejscia w tryb historycznego
przetrwania. W diugim, mrocznym
okresie ponurego panowania osman-
skiego, zwanym w Grecji Turkokracja,
to wlasnie dzieki zachowanym oficjal-
nie strukturom Patriarchatu Ekume-
nicznego w Konstantynpolu oraz nie-
zwykle silnemu przekazowi ustnemu,
klasyczny $piew cerkiewny przetrwal.
Stal sie on jednym z najbardziej funda-
mentalnych i najistotniejszych filaréw
greckiej tozsamosci narodowe;j i religij-
nej, petnigcej de facto funkeje zastgpcze
dla nieistniejacego panstwa. Niezalez-
nie jednak od ogromnego konserwaty-
zmu $rodowisk cerkiewnych, w okre-
sie kilkuset lat panowania tureckiego
$piew liturgiczny wchodzil w dialog
z muzyczng kulturg Orientu, ktérego
zresztg sam byl czescig. Znaczne na-
gromadzenie zawilo$ci notacji muzycz-
nej i ozdobnikéw melodycznych z cza-
séw dynastii Paleologéw doprowadzito
na przetomie X VIIIi XIX wieku do ko-
niecznosci definitywnej reformy nota-
cji muzycznej. W 1814 roku patriarchat
w Konstantynopolu zlecit swoim trzem
najwybitniejszym muzykom - Chry-
zantowi z Madytos (ktory stat sie glow-
nym autorem zalozen teoretycznych),
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Grzegorzowi Protopsalcie (znakomite-
mu wykonawcy i kantorowi) i Chour-
mouziosowi Archiwiscie - gruntow-
ng reforme systemu zapisu, ktora dzis
nazywa si¢ po prostu Nowag Metoda.
Trzej Nauczyciele znaczaco uproscili,
uporzadkowali i zracjonalizowali sta-
ra, w duzej mierze stenograficzng, no-
tacje bizantyjska, tworzac w petni ana-
lityczny, spojny i czytelny system zna-
kéw interwalowych, figur rytmicznych
i ekspresji. Opracowali oni réwniez zu-
pelnie nowy, logiczny system nazew-
nictwa dzwiekéw — wschodnig solmi-
zacje: Ni-Pa-Vu-Ga-Di-Ke-Zo (wywo-
dzaca si¢ wprost z alfabetu greckiego),
co usprawnilo i unowocze$nito nauke
$piewu w szkotach. Ich olbrzymia praca
transkrypcyjna i egzegetyczna nie tyl-
ko uchronita wysoce zagrozony reper-
tuar przed bezpowrotnym znieksztal-
ceniem, ale réwniez dzieki rozwojowi
drukarstwa (zwlaszcza z tloczniach
w Bukareszcie, Wiedniu i Konstanty-
nopolu) umozliwita masowe powiela-
nie i w miare bezbtedne rozprzestrze-
nianie zunifikowanych podrecznikow
i zbioréw liturgicznych we wszystkich
zakatkach rozleglego panstwa osman-
skiego, w tym w klasztorach na Gérze
Atos.

Wybuch dramatycznej greckiej
wojny o niepodleglos¢ w 1821 roku
i pozniejsze, krwawe powstanie zre-
béw niepodleglego panstwa greckie-
go przyniosty jednak zupelnie no-
we, nieprzewidywalne wyzwania oraz
diametralng, fundamentalng wrecz
zmiane kulturowego i estetyczne-
go paradygmatu w mysleniu rodzacej
sie warstwy miejskiej. Uwolniona, ale
zrujnowana spotecznie Grecja konty-
nentalna, dazac za wszelkg cene do wy-
marzonej integracji ze §wiatem Zacho-
du, z jego strukturami politycznymi,
wojskowymi i obyczajowymi, otworzy-
ta szeroko drzwi na wplywy kultury
zachodnioeuropejskiej. XIX i wczesny
wiek XX w historii nowozytnej Grecji
to czas niezwykle ostrego pekniecia
kulturowego - burzliwego okresu in-
telektualnych i zacieklych sporéw mie-
dzy prawostawnymi tradycjonalistami
a entuzjastycznymi zwolennikami po-
spiesznej, radykalnej okcydentalizacji
i ,zeuropeizowania” odzyskanego pan-
stwa. Centralnym polem tej poteznej,
prestizowej bitwy szybko stata si¢ mu-
zyka grana i §piewana w greckich §wig-
tyniach. Wraz z przybyciem do nowej
stolicy — Aten - pierwszego krdla, Ot-

tona z dynastii Wittelsbachow, z jego
bawarska, zachodnia §witg i europej-
skimi chdrami krélewskimi (a w poz-
niejszych dziesiecioleciach XIX wieku
takze z niezwykle silnymi rosyjski-
mi wplywami politycznymi emanu-
jacymi z dworu i z otoczenia pocho-
dzacej z Romanowéw krolowej Olgi),
w gtéwnych atenskich i petersburskich
cerkwiach miejskich zaczeta gwaltow-
nie i masowo zyskiwa¢ na popularno-
$ci muzyka polifoniczna.

Polifonia i wieloglosowa harmo-
nizacja, od wczesnego sredniowiecza
z samej swej natury pozostajace cal-
kowicie obcymi i wrogimi rdzennej,
rygorystycznie monofonicznej tra-
dycji Ko$ciota Wschodniego, zaczely
by¢ postrzegane przez wielkomiejskie,
nowobogackie i zapatrzone we fran-
cuskie oraz niemieckie salony greckie
elity w kategoriach wyraznego wskaz-
nika cywilizacyjnego awansu i nie-
odzownej nowoczesnosci. W najbar-
dziej prestizowych $wiatyniach stoli-
cy, takich jak katedra metropolitalna
czy koscioty dedykowane krolewskim
mecenasom, zaczeto eksperymental-
nie, a wkrotce na masows skale, wpro-
wadza¢ monumentalne, czteroglosowe
choéry mieszane (sktadajace sie z mez-
czyzn i kobiet, co réwniez stanowi-
fo drastyczne i przelomowe ztamanie
dawnych koscielnych rygoréw nakazu-
jacych $piew tylko meski lub chlopie-
cy). Zespoly te zazwyczaj wykonywa-
ty zupetnie nowe opracowania liturgii
oparte bardzo wyraznie na rosyjskiej,
imperialnej szkole polifonii uksztatto-
wanej w Petersburgu, co budzito opér
i konsternacje tradycjonalistow.

Centralng, symboliczng i najbar-
dziej kontrowersyjna postacig tego roz-
rastajacego si¢ w srodowisku cerkiew-
nym pradu stal sie na przelomie stuleci
Toannis Sakellaridis. Byl to niezwykle
ambitny muzyk, pedagog i kantor, kto-
ry przy wsparciu miejskich, wyzszych
warstw podjal sie zakrojonej na ogrom-
ng, bezprecedensowy skale proby rady-
kalnego ,,wyczyszczenia”, zharmonizo-
wania i adaptowania dla europejskich
gustow starozytnych melodii greckich,
opierajgc si¢ na naiwnym zalozeniu ich
dostosowania do gustu nowoczesnego
i wyedukowanego czlowieka z zachodu.
Sakellaridis i jego akolici kategorycz-
nie odrzucali wszystko, co upatrywali
za zanieczyszczone, wschodnie, orien-
talne czy osmanskie naleciatosci, w tym
specyficzny dla Batkandw i Bliskiego



Wschodu system mikrotonowosci in-
terwalowej oraz wschodnie ozdobni-
ki i wibracje wokalne. Bezwzglednie
wktladali tradycyjne, wschodnie i wie-
loznaczeniowe skale modalne bizantyj-
skiego Oktoechosu w sztywne, gorseto-
we ramy zachodnioeuropejskiego syte-
mu tonalnego dur-moll oraz naturalnie
masowo i entuzjastycznie wprowadzali
klasyczny, ustrukturyzowany zachod-
ni zapis nutowy na pieciolinii. Polifo-
niczne adaptacje Sakellaridisa wraz
z akompaniamentem i udzialem nie-
zwykle popularnych pod koniec XIX
wieku harmonium zyskaly bezgranicz-
ng i niezwykle predka akceptacje, stajac
sie wyjatkowo popularne na atenskich
salonach i w gwaltownie bogacacych sie
atenskich i salonickich parafiach.
Doprowadzilo to na przestrzeni
wielu lat do powstania fenomenu, kt4-
ry nowi greccy muzykolodzy i badacze
kultury greckiej bardzo czesto okresla-
ja mianem schizofrenii muzycznej al-
bo glebokiego, podwojnego pekniecia
w $wiadomosci 6wczesnych Grekow -
z jednej strony glosna, podparta auto-
rytetem instytucji $wieckich zachodnia
polifonia postrzegana byta przez wier-
nych jako wielki, doniosty symbol wy-
sokiego statusu, elitarnoéci i zréwna-
nia z wyksztatcong Europa. Z drugiej
strony wiejskie osady w gorach Pelo-
ponezu, wyspiarskie parafie ubogiego

Morza Egejskiego i potezne, nieugiete
kompleksy klasztorne skupione w auto-
nomicznej Republice Mnichéw na $w.
Gorze Atos, bezgranicznie i twardo
pielegnowaly oraz chronity czysta, jed-
noglosows, tradycyjna metode mono-
foniczna, uwazajac nowe nurty wrecz
za wyraz upadku i duchowej destrukeji,
co obfitowalo w dziesiatki skarg wysy-
tanych do samych hierarchéw patriar-
chatu w Konstantynopolu.
Omawiajac i dokladnie dysku-
tujac zjawisko popularnosci rézno-
rodnej greckiej polifonii cerkiewnej,
calkowicie blednym i historycznie
krzywdzacym naukowo btedem byto-
by pominaé - a nie wrecz wyraziscie
wyodrebnié jako zjawisko fundamen-
talne - absolutnie unikalny na catych
Batkanach ewenement uksztaltowa-
ny na muzycznej mapie zachodniej
Grecji. Mowa tu o fascynujacej, wspa-
nialej lokalnej tradycji Siedmiu Wysp
Jonskich, znanych szeroko pod histo-
ryczng i zbiorczg nazwa Eptanisa (lub
Heptanez). Drogi i polityczna historia
tego zréznicowanego archipelagu poto-
czyly si¢ zupelnie innym torem iz dala
od los6w reszty greckiego kontynentu.
Te zjawiskowe wyspy lezace u zachod-
nich brzegdéw dzisiejszej Grecji, na czele
z wyspa Korfu (zwang po grecku Ker-
kira), malowniczym Zakintos, sielan-
kowa Lefkadg czy arystokratyczng Ke-

falonia, w zasadzie nigdy nie zostaly
bezposrednio zdobyte, zdominowane
i wlaczone w opresyjne struktury pa-
nowania muzulmanskiego Imperium
Osmanskiego. Przez wiele setek lat (bli-
sko cztery i pot stulecia nieprzerwa-
nych rzadéw chrzescijanskich) wyspy
te z duma pozostawaly pod stalg mor-
ska dominacjg i twarda zbrojng admi-
nistracjg poteznej Republiki Wenec-
kiej. Ten staty i bardzo $cisty kontakt
ze $wiatem Italii musial zaowocowa¢
absolutnie fascynujacg i wysoce bez-
precedensowa dla calej Europy kul-
turowa i wokalng syntezg tradycyjne-
go, bezkompromisowego wschodniego
dogmatu liturgicznego Kos$ciota pra-
woslawnego z wyrafinowang, dojrzala
zachodnioeuropejska kulturg muzycz-
ng iformamirodem z Italii. Poczatkéw
tej wyspiarskiej tradycji wieloglosowej
upatruje sie zazwyczaj w drugiej po-
towie przelomowego dla wschodnie-
go renesansu wieku XVII, mianowi-
cie po ostatecznym upadku Krety i jej
stolicy — Kandii (dzisiejszy Heraklion).
Skutkowalo to ucieczka weneckich
i greckich elit z wyspy w strone Wysp
Jonskich - dokad przywiezli ze so-
ba znakomicie zachowany, kretenski
sposob monofonicznego intonowania
tradycyjnych greckich tekstéw hymno-
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2024 rok: Bizantyjski Chor Aten, Grecja
graficznych. To wlasnie z tego zaczynu
starozytnej kretenskiej monodii zaczal
z niebywalg silg i pedem asymilacyj-
nym ewoluowac¢ lokalny system ulega-
jacy intensywnym, wloskim modom
muzycznym docierajgcym na dwo-
ry namiestnikéw Weneckich wprost
z pobliskiej Pulii czy w ogole z catego
Pétwyspu Apeninskiego. W pdzniej-
szych stuleciach XVIII i XIX wchodzit
on rowniez silnie w naturalng interak-
cj¢ z importowanym i namietnie ogla-
danym przez greckie elity z Korfu te-
atrem muzycznym, zwlaszcza wloskim,
rozlewnym barokiem, wczesnym kla-
sycyzmem rodem z Neapolu, a nastep-
nie takze z romantyczng szkolg opero-
wa ,,bel canto”.

Szczegdlnie ol$niewajaco i wyjat-
kowo w formach melodycznych pre-
zentuje si¢ w calym regionie przyklad
wspomnianej wyspy Korfu (Kerkiry).
Pod storicem tego weneckiego, batkan-
skiego raju wyksztalcit sie absolutnie
niepowtarzalny i niemal endemiczny
idiom wokalny. W skrajnym i jaskra-
wym przeciwienstwie do sztucznej,
ozieblej dziewigtnastowiecznej polifo-
nii atenskiej lansowanej przez zwolen-
nikéw zachodu z chlodnych pobudek
ideologicznych, system $piewu na Kor-
fu wykuwal sie, wzrastal i ewoluowat
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wybitnie oddolnie - jako potezny zy-
wiol, wrecz jako zjawisko naturalne
i gleboko ludowe. Obejmowal natu-
ralnie wszystkich, przenikajac jak wo-
da do poszczegélnych, w tym najniz-
szych warstw, gildii rzemieslniczych
i kupieckich (tzw. kantadoroi). Nie zo-
stal absolutnie nigdy narzucony z ka-
tedry patriarchalnej, po prostu statl sie
zyciem lokalnej Cerkwi. Jest to w przy-
gniatajacej mierze zywa tradycja cal-
kowicie ustnego przekazu parafialnego.
Ow wspanialy eptanezyjski fenomen
na Korfu bazuje zazwyczaj na klasycz-
nym tréjglosie lub wrecz majestatycz-
nym, intuicyjnym czteroglosie. Zwykle
opiera si¢ na w petni intuicyjnym $pie-
wie wiernych, nieposiadajacych oficjal-
nego wyksztalcenia — rzemies$lnikéw,
rybakéw i wlascicieli warsztatow rze-
mie$lniczych, na czele z wyspecjalizo-
wanymi w melizmatyce, amatorskimi
prowadzacymi. Intuicyjna harmoniza-
cja oparta z reguly na zachodnich prze-
biegach harmonicznych tercji czy tez
decym w relacji rownolegtej do gtow-
nego tematu tworzy wrecz niebywa-
ta atmosfere wspdlnotowg w cerkwi,
opartg nie na twardej partyturze za-
chodniej nauki czy na klasycznej, ar-
chaicznej nauce o tonach $redniowiecz-
nych, ale z wrodzonego wyspiarskiego
stuchu na akordy tonalne wprost przy-
pominajace urokliwe wloskie madry-

galy renesansowe. Podczas obchodow
liturgii posrodku staromiejskich kor-
fijskich cerkwi, liczni kantorzy grupu-
ja sie zazwyczaj w polkolach lub przed
rzezbionymi, poteznymi ikonostasa-
mi i $piewem wyraznie osadzonym
w zmyslowej, operowej wrecz kanty-
lenie, $piewaja hymny o ogromnym
tadunku emocjonalnym, akcentujac
sylaby wedlug wymogéw zachodniej
rytmiki taktu klasycznego, absolut-
nie zrywajac z archaizmem klasyczne-
go pojecia bezczasowego rytmu neu-
matycznego. Kolosalng, bezpreceden-
sowg wrecz naukowo, role w sublimacji
i uszlachetnieniu tej ludowej tradycji
na grunt wysokoartystyczny na wyspie
odegral znany lokalny arystokrata i dy-
rektor konserwatorium z Korfu - Niko-
laos Halikiopoulos Mantzaros. Najle-
piej wyksztatcony na Zachodzie muzyk
tamtych dni, bedacy do dzi$ jednym
z glownych postaci panteonu tam-
tejszej kultury narodowej (znany jest
powszechnie przede wszystkim jako
tworca melodii greckiego hymnu pan-
stwowego do stow ,,Hymnu do Wolno-
$ci” pidra wybitnego poety greckiego
romantyzmu Dionisiosa Solomosa).
Zafascynowany duchem swej rodzin-
nej ziemi joniskiej w pierwszej potowie
XIX wieku jako jeden z najodwazniej-
szych pionieréw kompozytorskich pod-
jat udane, akademickie, wieloglosowe



i kontrapunktyczne proby opracowania
Boskiej Liturgii $w. Jana Chryzostoma.
Mantzaros podnosil w swoich kunsz-
townych, polifonicznych partiach miej-
scowe chory cerkiewne do tak poteznej
i absolutnie zapierajacej dech drama-
turgii i operowego, petnego emocjonal-
nych modulacji rozmachu (nawigzujac
blisko do form wprost oratoryjnych mi-
strzéw wezesnych dziet wielkiego Ros-
siniego). Do dzi$ dziela te stanowia filar
dumnej tozsamo$ci wyspiarzy, corocz-
nie i ttumnie wypelniajac ol$niewaja-
ce procesje oraz wielogodzinne uroczy-
stosci pod golym niebem, zmierzaja-
ce na uroczystosci ku czci niezwykle
popularnego tam i gteboko czczonego
patrona wyspy, $wietego biskupa Spi-
rydona.

Wielka burza polityczna i §wiatowa
pozoga katastrof dwudziestego wie-
ku, a przede wszystkim rewolucyjna
wrecz przemiana srodowiska spotecz-
nego po wojnach na Batkanach przy-
niosta jeszcze jedno zasadnicze prze-
tasowanie i wytyczenie nowego zwrotu
dla calego, ogdlnogreckiego podejscia
do problemu religijnego repertuaru
w choérach greckich. Wraz z rosng-
ca dumg ze spudcizny antycznej i bi-
zantyjskiej starozytnosci, poczuciem
autentycznej historycznej samo$wia-
domosci elit helleniskich i nieustepli-
wymi poszukiwaniami nieskazonych
wplywem ,,zachodniej laicyzacji”, Zré-
dlowych korzeni wtasnej kulturowej
narodowosci, nastgpita bezpreceden-
sowa rewolta ze strony wplywowych
greckich i $wiatowych srodowisk aka-
demickich oraz instytucjonalnego ra-
mienia Cerkwi greckiej, domagajaca sie
natychmiastowego usuniecia w chérach

wplywdéw polifonii sakellaridowskiej
w tradycyjnych liturgiach. Do dzi$ uni-
wersyteccy dydaktycy i adepci muzycz-
ni ze znanych greckich uniwersytetow
skrupulatnie zajmujg si¢ rewaloryza-
cja dawnych wspanialych dokumentéw
starozytnosci. Prestizowe ogdlnoswia-
towe uwienczenie wieloletnich zabie-
goéw ocalajacych grecka wokalistyke
monodyczng przez panstwo dopetni-
to sie faktem - mianowicie pod egida
$wiatowej, miedzynarodowej spotecz-
nosci Organizacji Narodéw Zjedno-
czonych, w 2019 roku, poprzez jej biura
do spraw kultury w Genewie i Paryzu
sztuke psaltyczng formalnie doceniono.
Grecki $piew bizantyjski wpisany zo-
stal uroczyscie na liste niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego UNESCO

Podsumowujac, z dzisiejszej, wie-
lowymiarowej perspektywy, fascynu-
jacy pejzaz najrozniejszych form mu-
zyki ko$cielnej we wspotczesnej Gre-
¢ji formuje absolutnie uderzajaca
bogactwem i detalami skomplikowa-
ng barwnie mozaike tradycji i nowo-
czesnych konwencji wokalnych, w kto-
rej niczym w gigantycznym zwierciadle
bezblednie i z doskonalg optyka uwi-
dacznia sie burzliwa historia greckie-
go pogranicza kultur i nieustanna, nie-
rozwigzana po dzi$§ konfrontacja mie-
dzy zachodnig asymilacjg panstwowa
z dawnym bogactwem bizantyjskiego
dziedzictwa duchowego na Wschodzie.
W obrzedowosci dzisiejszych $wiatyn
absolutnie zwyciezyla kategorycznie
wyczyszczona z eksperymentéw po-
sta¢ starozytnej monodii. Rygorystycz-
ny i ascetyczny, czysty gtosowo $piew
historyczny ze swa monodyczng natu-
ra zostal powszechnie i z powodzeniem

ocalony, wzbogacony najnowsza meto-
dologia nagraniows cyfryzacji manu-
skryptow. Obecnie jest on rygorystycz-
nie i bardzo wiernie wykonywany z hi-
storycznych zrodet w wiekszosci parafii
w Grecji. Z drugiej strony dawne wie-
logtosowe nawyki chéréw mieszanych
zapoczatkowane $mialymi kompozy-
cjami Sakellaridisa nie odeszly w stan
pelnego zapomnienia ani historycz-
nego wymarcia. Ich liczne echa, w po-
staci pojedynczych chéréw, do dzis
mozna uslysze¢ jako relikty tamtych
wspanialych epok z okcydentalistycz-
ng moda. Pojawiajg sie dzi$ okazyjnie
jeszcze w tradycjach koscielnych wielu
konserwatywnych, diasporowych kre-
gow emigrantow z poczatku lat pieé-
dziesiatych i we wspdlnotach chrzesci-
janskiej spotecznosci prawostawnych
w sercu Australii w Melbourne, w USA
i w wielkich diasporach obu Ameryk.
Grecka prawostawna muzyka liturgicz-
na, trwajgca wiernie w swej istocie, po-
zostaje wspanialg i cudowng wielowat-
kowa, potezng i nieskonczong dziedzi-
ng. Przenosi dzi§ nas do minionych
wiekéw historii z petnig ich cudowne-
go bogactwa kulturowego.

MARCIN ABIJSKI

DOKTOR NAUK TEOLOGICZNYCH. SPIEWAK,
MUZYKOLOG, BIZANTYNISTA, DYRYGENT
I KOMPOZYTOR.
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Muzyka choralna

Ghany

Historia muzyki chéralnej w Ghanie stanowi barwng i ztozong opo-
wies¢, gteboko spleciong z historia spoteczng, religijng i polityczng
tego kraju. Jest to gatunek, ktory wyruszyt z zacisznych zakatkow ko-
lonialnych kosciotéw misyjnych, by stac sie potezna, jednoczacq i co-
raz bardziej profesjonalng sita w zyciu publicznym, tworzac odrebne
spotecznosci i wyrazajac wielowymiarowq tozsamos¢ narodowa. Ni-
niejszy artykut sledzi rozwdj ghanskiej muzyki chéralnej az do wspot-

czesnosci, analizujac jej wykonania.

Wprowadzenie
rzed przybyciem europejskich
Pmisjonarzy $piew grupowy byt
integralna czescig tradycyjnego
zycia spolecznego w Ghanie, przeja-
wiajac sie podczas festiwali, rytualow
przejécia i zaje¢ rekreacyjnych. Spiew
byt wpleciony w codzienne czynnosci
spofecznos$ci. Tradycyjne style cho-
ralne istnialy w tradycjach ustnych
réznych grup etnicznych, w tym pie-
$ni lamentacyjne Avihawo wsrdd ko-
biet z plemienia Ewe oraz Ebibindwom
wiérod pierwszych kobiet, ktére prze-
szty na chrzescijanistwo w Fanteland.
Misja Bazylejska pod przewodnic-
twem wielebnego Andreasa Riisa przy-
byta do Akropong w 1835 roku i za-
poczatkowala systematyczne dziala-
nia ewangelizacyjne, ktdre zasadniczo
zmienily praktyke muzyczng w Gha-
nie. Zdajac sobie sprawe, ze skutecz-
na komunikacja wymaga pokonania
barier jezykowych, misjonarze zacze-

li uczy¢ sie lokalnych jezykéw i thuma-
czy¢ hymny na jezyki twi i ga. Utwo-
rzenie instytucji edukacyjnych, takich
jak Presbyterian Training College
w Akropong, stuzylo podwojnemu ce-
lowi: szkoleniu katechetéw i dyrygen-
tow choréw w celu wspierania dzialal-
nosci ewangelizacyjnej.

Historia niektérych rodzajow mu-
zyki europejskiej w Ghanie, zwlasz-
cza muzyki choralnej, jest Scisle zwig-
zana z historig misji chrze$cijaniskiej.
Nie byt to jednak prosty proces narzu-
cania kultury. Ghanczycy aktywnie
uczestniczyli w przeksztalcaniu impor-
towanych form muzycznych, ttuma-
czgc hymny na lokalne jezyki i subtel-
nie wzbogacajac je o rodzime melodie
irytmy. Ta wczesna fuzja polozyta pod-
waliny pod charakterystyczny ghanski
styl chéralny.

Na poczatku XX wieku pojawili sig
kompozytorzy, ktorzy swiadomie wig-
czali afrykanskie elementy muzyczne

do utwordw chéralnych. Najwybitniej-
szym z nich byt Ephraim Amu (1899-
1995), ktérego rewolucyjne podejscie
zasadniczo zmienito oblicze ghanskiej
muzyki chéralnej. Innowacje Amu
obejmowaty wykorzystanie skal pen-
tatonicznych, wlaczenie tradycyjnych
rytméw granych na instrumentach
takich jak atumpan (méwiacy beben)
oraz komponowanie utworéw w jezy-
kach ghanskich zamiast angielskiego
lub taciny.

Utwory takie jak ,Yen Ara Asa-
ase Ni” staly si¢ poteznymi hymna-
mi dumy kulturowej i samostanowie-
nia, przenoszac muzyke chéralng z ro-
li czysto religijnego narzedzia do roli
nosénika ekspresji kulturowej i ksztat-
towania tozsamo$ci narodowej. Row-
nie znaczacy byl wklad Amu w dzie-
dzinie pedagogiki; poprzez nauczanie
w Presbyterian Training College (Pre-
zbiterianiskim Kolegium Ksztalcenia),
a pdzniej na Uniwersytecie Ghany,
wyszkolil pokolenia muzykéw, ktorzy
kontynuowali jego dziedzictwo synte-
zy kulturowe;j.

Koncepcja chéru mlodziezowego
w Ghanie siega lat 40. XX wieku, kiedy
to powstat La Youngster’s Choir (Chér
Mtodziezowy), zalozony przez Mar-
te Markwei, powszechnie uznawany
za najwczes$niejszy chor mlodziezowy
w regionie Wielkiej Akry. Chociaz ruch
chéréw mlodziezowych przezywal
okresy schytku z powodu problemoéw
z zarzadzaniem i malejacego zainte-
resowania, zostal on ozywiony dzigki
wysitkom takich kosciotdw, jak Koscidt
Metodystyczny Wesley w Kumasi i Ko-
$ciol Metodystyczny Ebenezer w Win-
neba, ktory byl pionierem w tworze-
niu chéréw mlodziezowych. Powsta-
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nie Chéru Mtodziezowego Winneba,
powstalego po odlaczeniu si¢ znacznej
cze$ci Choru Metodystycznego Ebene-
zer, stanowilo wazny kamien milowy.
Od lat 90. XX wieku powstalo wiele
chéréw mlodziezowych, w tym Choér
Mtodziezowy Dansoman, Chér Sym-
foniczny Wesleyan, Chér One Voice,
Chor Mtlodziezowy Oguaa, Chor Cele-
stial Evangel i Chor Harmonious Gha-
na. Te chdry bezwyznaniowe skupiaja
cztonkow o réznym pochodzeniu wy-
znaniowym, ktérych taczy wspolne za-
interesowanie muzyka chéralng, a nie
przynaleznos¢ koscielna.

Spoteczno$¢ muzyki choralnej

w Ghanie: struktura i zasieg
Spoteczno$¢ mozna zdefiniowaé po-
przez inwestycje, jakie ludzie poczy-
nili w przestrzeniach, w ktérych zyja,
oraz wzajemne relacje miedzy rézny-
mi grupami o odmiennych celach i za-
interesowaniach. Spoteczno$¢ muzy-
ki chéralnej w Ghanie obejmuje kom-
pozytoréow, wykonawcow, stuchaczy
i promotordw, dzialajacych zaréwno
w roznych lokalizacjach geograficz-
nych, jak i w przestrzeniach wirtual-
nych. Ghanska spoleczno$¢ muzyki
choralnej rozwijala si¢ i ewoluowata

==

zbiegiem czasu, dajac poczatek odreb-
nym formacjom kulturowym, od ukry-
tych konwencji po jawne struktury in-
stytucjonalne.

Spoleczno$é muzyki chéralnej w Gha-
nie sklada si¢ z dwoch gtéwnych, powia-
zanych ze sobg odlaméw. Spotecznos¢
wyznaniowa sklada si¢ ze stowarzy-
szen choréw koscielnych zorganizo-
wanych wedlug linii wyznaniowych.
Stowarzyszenie Choréw Kosciota Me-
todystycznego w Ghanie (GHAMECC),
utworzone w celu zjednoczenia wszyst-
kich chéréw koscielnych metodystow
w calej wspolnocie, dziata na podstawie
formalnego statutu, charakterystycz-
nych munduréw i motta — ,SLUZBA:
BOGU?” - ktére stuzy zaréwno jako po-
zdrowienie, jak i wyznacznik tozsamo-
$ci. Podobnie, Zwigzek Chéréw Koscio-
ta Prezbiterianskiego w Ghanie (PCG-
CU) i Stowarzyszenie Choréw Kosciota
Anglikanskiego (AACC) utrzymuja
statuty, obowigzkowe mundury i ja-
sno okreslone cele, koncentrujace si¢
na podnoszeniu standardéw muzycz-
nych, pielegnowaniu wspdlnoty chrze-
$cijanskiej i pelnieniu funkcji ambasa-
doréw ewangelizacji.

Oddzial chéréw bezwyznaniowych
lub mtodziezowych/spolecznoscio-

2019 rok: XXVIII Reprezentacyjny Koncert Muzyki Cer-
kiewnej, Kosciot Ewangelicko-Augsburski sw. Tréjcy
w Warszawie, Chér ,Harmonious” z Akry (Ghana), dyr.
James Varrick Armaah.

wych dziata bez jednolitego statutu, ale
wypracowal wlasne konwencje i prak-
tyki. Chory z tej kategorii, w tym Choér
Mlodziezowy Winneba, Chér Ewan-
gelicki Celestial i Chér Harmonious,
Zazwyczaj przestrzegaja wewnetrzne-
go regulaminu, uczestniczac jednocze-
$nie w dzialaniach i konkursach szer-
szej spotecznosci. Oddziat ten odegrat
szczegolnie wazna role w promowaniu
muzyki chdralnej w przestrzeni roz-
rywkowej Ghany oraz w dzialaniach
miedzynarodowych.

Czynnik ,Harmonious Chorale
Ghana”

Poczatki Harmonious Chorale Ghana
siegaja pazdziernika 2005 roku, kiedy
James Varrick Armaah zalozyt kwartet
w skladzie: porucznik brygady dr Cyn-
thia Doreen Nti Awusi (sopran), Em-
manuel Acheampong Parry (alt), Eddie
Gaisie (tenor) i Kennedy Duodo Dan-
kwa (bas). Poczatkowo pomysélany jako
projekt studyjny, majacy na celu nagra-
nie nowych melodii hymnéw Arma-
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aha, udany debiut albumowy kwarte-
tu wywotal publiczne zapotrzebowanie
na wystepy na zywo, co z kolei stworzy-
to potrzebe zatrudnienia dodatkowych
$piewakow, ktdrzy zastapiliby czton-
kéw zespotu. We wrzesniu 2007 roku
do kwartetu dotgczylo dziesieciu $pie-
wakow, przeksztatcajac kwartet w chor.
Pierwsza proba, catonocna sesja w Gi-
garock Studios w Temie, zapoczatkowa-
fa historie, ktora ugruntowala pozycje
Harmonious Chorale jako jednej z czo-
towych organizacji chéralnych w Gha-
nie. Symbiotyczna relacja z organizacja
Salt and Light Ministry (SALM), kie-
rowang przez pastor dr Joyce Rosalind
Aryee, zapewnita kluczowe wsparcie:
organizacja zaoferowata salg¢ prob w re-
zydencji dr Aryee, zostala pierwszym
gtéwnym sponsorem chéru i zintegro-
wala go z jego dzialalnoscig radiowa.
Ta relacja nadal ksztaltuje tozsamo$é
i dzialalnos¢ choru.

Do najwazniejszych wydarzen w roz-
woju chéru naleza: formalna rejestra-
cjazgodnie z ustawg o kodeksie spotek
nr 179 oraz powolanie pierwszego ko-
mitetu wykonawczego (2009 r.); inau-
guracyjna produkcja w Teatrze Naro-
dowym z przedstawieniem Stworzenia
$wiata Haydna (2011 r.); zalozenie Har-
monijnej Akademii Chéralnej w celu
systematycznego ksztalcenia muzykow
(2011 r.); wprowadzenie koncertu przed
wielkanocnego i obchodéw piatej rocz-
nicy w Akrze i Kumasi (2012 r.); pro-
dukcja Eliasza Mendelssohna (2013 r.);
Mesjasza Hdndla (2014 r.); inaugura-
cyjny ,,Festiwal Uwielbienia i Chwa-
ty” (FOPAW) w Miedzynarodowym
Centrum Konferencyjnym w Akrze
(2016 r.); obchody dziesigtej roczni-
cy i koncert ,Nyame Ye” (2017 r.); re-
prezentacja na Swiatowych Igrzyskach
Chéralnych w Republice Poludniowe;j
Afryki, zdobycie czterech zlotych me-
dali (2018 r.); oraz europejska trase
koncertowa obejmujacg Polske, Niem-
cy i Holandig (2019).

Do Chéru ,Harmonious” mozna si¢
dosta¢ poprzez przestuchania lub reko-
mendacje, a minimalny wiek kandyda-
ta to osiemnascie lat. Wybrani kandy-
daci przechodzg szkolenie w Akademii
Harmonious Chorale, ktéra oferuje na-
uke teorii muzyki, czytania nut, emisji
glosu i muzyki. To systematyczne po-
dejécie gwarantuje, ze nowi cztonkowie
przyswoja sobie styl §piewania i wyko-
nania chéru, zanim dotaczg do chéru
gléwnego na okres prébny.
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»Harmonious Chorale” wystepowat
w szesciu krajach afrykanskich (Nige-
ria, Togo, Benin, Wybrzeze Kosci Sto-
niowej, Rwanda, RPA) i trzech krajach
europejskich (Polska, Niemcy, Holan-
dia). Do miedzynarodowych osiaggniec
nalezg: cztery ztote medale na Swiato-
wych Igrzyskach Chéralnych w 2018
roku w RPA; trzecie miejsce w kategorii
profesjonalnej na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Cerkiewnej w Polsce
(2019); oraz wystepy z miedzynarodo-
wymi artystami, takimi jak Don Mo-
en, Sinach, Chér Collegiate Brigham
Young oraz Chér Chlopiecy i Chor Fi-
ladelfii.

Krajowe uznanie obejmuje trzy ko-
lejne nagrody ,,Chér Roku” na Festiwa-
lu Chéralnym i Nagrodach Mlodzie-
zowych Choéréw Ghany (2015-2017),
liczne nagrody indywidualne dla wo-
kalistow i instrumentalistéw oraz na-
grode Music of Ghanaian Origin (MO-
GO) 2015 dla Najlepszego Zespotu
Chdralnego.

Miedzynarodowe zaangazowanie
i wspolpraca chéru ,Harmonious”
pelnig funkcje dyplomacji kultural-
nej, promujac wspolczesna tozsamosé
Ghany globalnej publicznosci. Wystepy
w wielu jezykach (francuskim, nie-
mieckim, tacinie, twi, ga, ewe) $wiad-
cza o wszechstronnosci jezykowej
i otwarto$ci kulturowej. Sukces chéru
na konkursach miedzynarodowych
podwaza zalozenia dotyczace afrykan-
skich mozliwosci chéralnych i otwie-
ra innym chérom afrykanskim droge
do udziatu w globalnych sieciach cho-
ralnych.

Muzyka cerkiewna

w Ghanie

Muzyka cerkiewna w Ghanie stano-
wi wyjatkowy, ale stosunkowo nie-
wielki element zréznicowanego kra-
jobrazu muzycznego kraju. W przeci-
wienstwie do niezwykle popularnych
i energicznych stylow gospel, zielono-
$wigtkowcow i nabozenstw inspirowa-
nych stylem zycia, muzyka prawostaw-
na jest zakorzeniona w starozytnej tra-
dycji chrzescijanskiej i kladzie nacisk
na powage, duchowos¢ i porzadek li-
turgiczny.

Prawostawie wschodnie w Ghanie
ma swoje poczatki na poczatku XX
wieku, a formalne uznanie zyskato pod
koniec lat 70. XX wieku pod Patriar-
chatem Aleksandryjskim. Pomimo
statego rozwoju, Ko$ciét prawostawny

pozostaje mniejszoscia w poréwna-
niu z dominujgcymi grupami chrze-
$cijanskimi, takimi jak koscioty zie-
lonoswiatkowe, charyzmatyczne, me-
todystyczne i katolickie. Ta niewielka
obecno$¢ bezposrednio ogranicza wi-
doczno$¢ i szeroki wptyw muzyki pra-
wostawne;j.

Sama muzyka wyraznie rézni sie
od gléwnego nurtu ghanskich sty-
léw nabozenstw. Opiera sie glow-
nie na $piewie, czesto wykonywanym
bez instrumentdéw i $cisle zwigzanym
ze strukturg liturgii. Jej celem nie jest
rozrywka, lecz duchowa refleksja i na-
bozenstwo. Zazwyczaj charakteryzu-
je sie powolnym, medytacyjnym prze-
kazem, tekstami biblijnymi i wspolno-
towym uczestnictwem poprzez $piew
prowadzony przez choér i $piewy z na-
wolywaniem i odpowiedzig. Chociaz
istnieja pewne lokalne adaptacje - ta-
kie jak uzycie jezykéw ghanskich i sub-
telne afrykanskie wptywy wokalne - sg
one starannie integrowane, aby zacho-
wacé tradycyjny charakter prawostaw-
nego kultu.

Jesli chodzi o popularnos¢, muzy-
ka cerkiewna nie jest powszechnie ak-
ceptowana w gtéwnym nurcie kultury
Ghany. Wynika to gléwnie z mniejszej
liczebnosci wspolnot prawostawnych,
niekomercyjnego charakteru muzy-
ki oraz jej kontrastu z zywiotowymi,
rytmicznymi stylami nabozenstw,
preferowanymi przez wielu ghanskich
chrzesécijan. Koscioty zielonoswiat-
kowe i charyzmatyczne dominujg
na scenie muzycznej, oferujac ekspre-
syjne, zorientowane na taniec formy,
ktére silnie rezonujg z lokalng kultu-
ra. W rezultacie muzyka prawostawna
pozostaje w duzej mierze ograniczona
do wiasnych spotecznosci i rzadko jest
styszana w przestrzeni publicznej lub
komercyjne;j.

Jednak w kosciotach prawostaw-
nych muzyka ta ma glebokie znacze-
nie duchowe i jest centralnym elemen-
tem nabozenstwa. Jest wysoko ceniona
ze wzgledu na swdj szacunek i zwia-
zek z historyczng tradycja chrzesci-
janska. Ponadto w Ghanie obserwu-
je sie skromne, ale rosngce zaintereso-
wanie muzykg chéralng i liturgiczng,
co moze stopniowo zwigkszaé §wia-
domos$¢ i uznanie dla muzyki prawo-
stawnej.

T HARMONIOUS

CHORALE - GHANA
KWIECIEN 2026
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Rekomendacja

Pragng wyrazié swoje uznanic | poparcie na rEecE organizachi
Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej — Hajndwka,

Zaimicjowany praez Pana Mikotaja Buszko w 1982 r. i organizowany
dotychezas pod jego kierownictwem Festiwal jest niezwykle cennym i
wartosciowym wydarzeniem arlystycznym,

Wysoki poziom artystyczny i organizacyjny impresy upowainit mnie do
preyjgcia prodby organizatordw 1 objgcia Festiwalu w 2003 r. Patronatem
Artysiycenym,

Majae na uwadze fakt, d2 Festiwal na stale wpisal sig do kalendarza
wainych wydarzen arlystycenych promujaeyeh Polske w dwiecie — polecam i
proszg o oloczenie go wszechstronng opieka i wsparciem,
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Lustawice, 2009-12-11

Szanowni Panstwo.
Drodzy mitoSnicy
muzyki cerkiewnej

lyta CD, do ktérej wystuchania
PPar'lstwa zapraszam, zawiera

muzyke cerkiewng czyli prawo-
stawne $piewane modlitwy wykona-
ne przez uczestnikéw 44 Miedzyna-
rodowego Festiwalu Muzyki Cerkiew-
nej ,Hajnéwka 2025” odbywajacego
sie w dniach 21-25 maja 2025 w Bia-
tymstoku oraz tradycyjnie juz w wielu
innych miejscowos$ciach naszego kra-
ju. Tegoroczny Festiwal organizowany
pod hastem.” Mistrzowie muzyki cer-
kiewnej — od Dymitra Bortnianskiego
(1751-1825) do Romualda Twardow-
skiego (1930-2024)” przedstawia zna-
czacych tworcow komponujacych mu-
zyke do stéw prawostawnych modlitw
W tym umownym czasie.

Plyte rozpoczynamy tytulowym
utworem, pie$nig zwiastujacg narodze-
nie Chrystusa wy$piewang pastuszkom
przez chéry Anioléw. W owym cza-
sie stowa tej pie$ni mialy réwniez in-
ne a wrecz antypanstwowe znaczenie.
Zwiastowaly bowiem narodzenie no-
wego Boga a tym samym podwazaly
mniemanie o boskos$ci i wynikajaca
stad wladze Cesarza Augusta Oktawia-
na. Ten utwér Dymitra Bortnianskiego
wykonany przez chér filharmonikéw
z kazachskiego Aktobe, jest jednym
z najbardziej znanych i czgsto wyko-
nywanych koncertow.

Kolejng modlitwe ,,Ciebie §piewa-
my,” réwniez z muzyka tego Mistrza,
ale poprzedzong XVI - wiecznym Try-
sagionem — wykonujg duchowni z Ko-
szyc, na co dzien czynigcy duszpaster-
ska postuge w rusinskich parafiach
Stowacji. Po wystepie duchownych
$piewaja mlodzi bialostocczanie. Wy-
stepujacy poza konkursem ale nagro-
dzony przez Jury Dziecieco-Mlodzie-
zowy Chor Opery i Filharmonii Podla-
skiej zostal znakomicie przygotowany
i poprowadzony przez zasluzong dla
podlaskiej chéralistyki Ewe Rafatko.
W zarliwy dla siebie sposdb wykonat
jedna z najstarszych modlitw ,,Boho-
rodice Diewo...”. Po nich $piewaja Pa-
nie z potudnia Polski. Z pigkng partig
solowa dyrygentki, wykonaly Stichire
ze zwiastujacymi stowami Archanio-
ta Gabriela do najswietszej Marii i mu-
zyka wybitnego rosyjskiego dyrygen-
ta i kompozytora Pawla Czesnokowa.
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Kolejni wykonawcy to chér z Amster-
damu. Chér wyjatkowy, bowiem mu-
zyke cerkiewng $piewaja Holendrzy,
nie znajacy i na co dzien nie stykajacy
sie z jezykami stowianskimi. Dwa wy-
konane utwory pokazujg ich ogromne
mozliwo$ci repertuarowe, od utworu
XVII wiecznego twoércy po dedykowa-
ng im kompozycje wspolczesnego an-
gielskiego (mieszkajacego w Portuga-
lii) kompozytora, prawostawnego du-
chownego ks. Ivana Moodego.

Zmarly w 2024 roku kompozy-
tor byl uczniem Johna Tavenera, za-
siadal w Jury naszego Festiwalu, pisat
do festiwalowych wydawnictw, utrzy-
mywaliémy z Nim zyczliwe kontak-
ty. Po modlitwie ze wspodtczesng mu-
zyka zachodniego tworcy, dziewczeta
ze stolicy Moldawii prezentujg ,,Piesn
Cherubinéw” swojego wybitnego kom-
pozytora. Gawriil Musicesku, bo nim
mowa, to wybitny XIX - wieczny dy-
rygent, pedagog i kompozytor wpro-
wadzajacy do utworoéw religijnych ele-
menty rodzimego folkloru.

Wielokrotnym laureatem naszego
Festiwalu Chérem ‘Psalmodia” Papie-
skiej Akademii Teologicznej z Krako-
wa mial dyrygowac prof. Wlodzimierz
Siedlik. Przed przyjazdem zasygnalizo-
wal, ze ze wzgledu na niedobre samo-
poczucie prowadzenie chéru w trakcie
konkursu powierza ,,mlodziezy”. Tak
tez sie stalo i to pod ich kierownictwem
znakomity chér wykonuje dwie wspot-
czesne kompozycje, w tym jedng autor-
ska dyrygentki.

Zaraz po festiwalu dotarla do nas
smutna wiadomos¢ o $§mierci Profeso-
ra. To wielka strata dla $wiata muzyki
atakze dla nas organizator6w Festiwa-
lu. Poznali$my Go i korzystali$émy z Je-
go zyczliwosci w ciagu 30 lat. ,WIECZ-
NAJA PAMIAC” Dymitr Bortnianiski
nazywany jest czesto Mistrzem kon-
certow. Fragmenty Jego koncertu oraz
koncertu wspolczesnego ukrainskiego
kompozytora Wiktora Muzczyla wy-
konuje Zenski Chér Konserwatorium
Kijowskiego. Dyryguje doc. Olek-
sandr Zawolgin, duchowny a jedno-
cze$nie Asystent Wielkiego dyrygen-
ta prof. Jewhena Sawczuka.

W dalszej czesci nagrania wracamy
do zrédel muzyki cerkiewnej. Nasi lau-
reaci z Estonii w swoim wystepie, za-
warli jej historyczng pelnie: od arab-
skiej modlitwy z V wieku po Psalm
z muzyka swojego wybitnego, swie-
tujacego 90-lecie Arvo Parta. Kolejna,
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tym razem licealna, dziewczeca repre-
zentacja stolicy Ukrainy, $piewa mo-
dlitwy z muzyka najwybitniejszych
kompozytoréw Ukrainy - Lesi Dycz-
ko i Polski - Romualda Twardowskie-
go.Wykonywany przez nie utwor ,, Alli-
tuja” zdobyt juz swiatowa popularnos¢.
Kilka lat temu potwierdzili to najbar-
dziej dla nas ,egzotyczni” festiwalowi

wykonawcy - znakomity profesjonal- .

. SPIS TRESCI

Honoru meskich chéréw takize : PARYSKA,KULTURATPISALA...

bronit w tym roku Meski Miedzyna- :

ny Chdr ,Harmonious” ze stolicy Gha-
ny w Afryce.

rodowy Chor Unia” ze stolicy Litwy. © FESTIWAL , HAJNGWKA” OCZAMI

Spiewajacy w Zespole Litwini, Polacy, i KS.JERZEGO SZURBAKA — UCZESTNIKA,
Ukraincy ale przede wszystkim Bia- : paureara, jurora...
lorusini, to kontynuatorzy istniejace- :
go przez wiele lat w Biatorusi chéru. :
Zalozony i prowadzony przez nie zy- :
jacego juz dyrygenta, pedagoga i kom- :
pozytora Kiryla Nasajewa prowadzi :
obecnie (z konieczno$ci na Litwie) jego NAUCZYCIEL, CZEOWIEK ....c.vvvrnenrnenn 20
WSPOMNIENIE O PROFESORZE

zalozyciela chéru ale takze urodzone- :

: PROFESOR WELODZIMIERZ SIEDLIK I TO,

uczen Pawel Gonta. Wykonujg utwdr

go 120 lat temu we wsi Dubiny k. Haj-

néwki Eugeniusza Jewca — absolwenta :
Konserwatorium Muzycznego w War- :
szawie, nauczyciela, dyrygenta wielu :
cerkiewnych i §wieckich chéréw, kom- :
pozytora. Poprzez Niemcy i Maroko los :

rzucil Go do Francji gdzie przez lata byt

dyrygentem kilku choréw w tym chéru
Katedry Aleksandra Newskiego w Pa- :
ryzu. Staraniem piszacego te stowa Je- :
go utwory byly wielokrotnie wykony- :

wane na Festiwalu.

Wielu kompozytordw tworzylo mu- :
zyke do modlitw stawigcych Zmar- :
twychwstanie Chrystusa. Znakomi- :
ty Chor Centrum Myéli Jana Pawta IT :
wykonuje dwie takie modlitwy z mu- :
zyka dwéch wybitnych kompozytoréw :
XVII i XXI wieku. Dymitr Bortnian-
ski skomponowal 35 (a przynajmniej :
tyle jest dotychczas znanych) wspa-

nialych chéralnych cerkiewnych Kon- @ wypawca:

certéw muzycznych. Pézniej tradycja :
takiej formy muzycznej zanikla. Jako i Organizacja Pozytku Publicznego
‘oden z pierwszvch. a na bewno pierw- . Konto: Bank Pekao SA Oddzial w Hajnéwce
) P yeh.anap P © Nr 12 1240 5279 1111 0000 5719 9487

: KRS 0000016891

Twardowski. Jego koncertem w wyko— B1URO ORGANIZACYJNE FESTIWALU:

ul. T. Soloniewicz 2, 17-200 Hajnéwka
tel/fax +48 85 682 20 89

szy w Polsce, wrocit do niej Romuald

naniu Chéru z Kazachstanu konczy-
my CD.

Tym samym muzyczna tre$¢ plyty :
. . . : festiwal-hajnowka@wp.pl
potwierdzita wiodace hasto tegorocz- : 4 .

. ) ¢ www.festiwal-hajnowka.pl
nego Festiwalu. Pozostala jeszcze (wy- :
k ieiak k . : REDAKC]A:

onywana ni€jako z akompaniamen- : Mikolaj Buszko, Irena Parfieniuk,

tem ogromnych braw) piesn - zyczenie. | Aleksandra Iwacik
»Mnohaja leta”. Kompozycje ~ 0czywi- ! projEkT GRAFICZNY I SKEAD:

¢ Andrzej Zawadzki

$cie Dymitra Bortnianskiego wykonu-

ja chéry wymienione na oktadce plyty.
Dyrygowal tym podniostym zwiencze-
niem koncertu Merbol Kuspanow -
Kazachstan.

Jeszcze raz serdecznie zapraszam
do wystuchania nagrania. Z wyraza-
mi szacunku

MikorAj Buszko
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Karackski Kameralmy Chede Ragionaing] Fiharmond im. Gazizy
#ubanowe| (Akiobe, Kazachssan), Dyr, Marbol Kispanow
2. Bwiatyj Bobe - Anonim (X1 'w.) - 129
3. Tiehie pojem - Dmitr§ Boriniafski - 146
Chdr dw. Jana Damascerckisgo (Presziw, Sowaca)
Dy, ks, Tomé2 Pecuch
4. Beborodion Digws - Giennadi Lapajew - 1.23
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sodo Kinga Brandys-Wiiclak
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Ciabr [Didoich™ {Amsterdam, Holandia)
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9. Dostojng jest’ - Pawel Coesnokow - 153
Diziewrcoecy Chade Alehsie| Sinpc™ (Kisazynidw, Moldawia)
Oyr. Wictela 2ula
10. Oleze nase - Romuald Twandowskd - 2 17
11. Swiatyj Bode - Diga Bodnar - 144
Chir Peaimodia™ Unbwersytetu Papleskiego Jana Pawia 1l
(Krakdw, Poisia), Dyr. Giga Bodna, Karoling Grodecka
12. Hospodl sikejn Twojeje, Koneart -Drmitri| Bortnianskd - 1,19
13. Werlubi blifneho swojahe, Koncer - Wiktor Materyl - 745
Lenski Chés Studancid Narodowe] Akademi Muzycime|
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15, Peatm 117 - Arvo Pan - 257
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Dizevecrpcy Kameraley Chin Kijowsidego Pardstwowego Lickom
Muzyeamega im, ML W, bysinki (Klidw, Ukraing}
Dyr. Julia Pucro-Kolesnyk
18, Raztajnila - Bsapesiitari] - Euqmuazm 118
14, Paleajanny Pales — Kirgl Hisajen - 2
Misdzmarosowy Chie Mgz Unia” mm Litwal
Dyr. Pawel Gonta
20. Kanon 'Wislcanoomy - Pied | — Mikoky) Dylecki - 1 05
21, Woskriezisakje Chrigbowa widiewsze - Remuzaid Tesedoweski - 10
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[y, Marbol Kuspanow
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sana Pawia I, Karachski Kamerainy Chér Ragionaine| Filkarmonil

im G-*-n;'rluhiwﬂll Driewcapey Kasserainy Chie Kijowskiego
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Chiér Cantrum r.wm Pawda i, Dniewerpey Chér Aleicsie] Siryeza”
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44 Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewne] ,Hajndwha 2025™ w Biatymstoku
44th International Festival of Orthadax Church Music “Hajnéwka 2025" in Biatystok
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