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MISTRZOWIE
MUZYKI
CERKIEWNEJ
Od Dymitra omposytorow Petekich
Bortnianskiego

Patronat Artystyczny

dO Rom ualda Krzysztofa Pendereckiego

(2003-2020)

Twardowskiego



44 Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej ,,Hajnowka 2025” w Bialymstoku
Organizator: Fundacja ,,Muzyka Cerkiewna” w Hajnowce
Partner Strategiczny: Wojewddztwo Podlaskie
Miejsce: Opera i Filharmonia Podlaska, Bialystok, ul. Podlesna 2

PROGRAM FESTIWALU

21 maja 2025 * godz. 18.30

,»,Gaude Mater Polonia”
Chor Dziecigco-Mtodziezowy Opery i Filharmonii Podlaskiej w Bialtymstoku

OTWARCIE FESTIWALU
KONCERT INAUGURACYJNY

»Mistrzowie muzyki cerkiewnej —
od Dymatra Bortnianskiego do Romualda Twardowskiego”

Paiistwowy Litewski Chor Kameralny ,,Polifonia”

23 maja * godz. 17.00

Chor Dziecieco-Mlodziezowy

Opery i Filharmonii Podlaskiej
Bialystok (Polska)

Chor ,,Cantantes Angelicus”
Rabka-Zdroj (Polska)

Cher ,,0ktoich”
Amsterdam (Holandia)

Dziewczecy Kameralny Chor
Panstwowego Liceum Muzycznego

im. M. W. LEysenki
Kijow (Ukraina)

Lespot ,,Rejoice”
Tallin (Estonia)

Lespot ,,Concordium”
Kijow (Ukraina)

Siauliai (Litwa)
PRZESLUCHANIA
24 maja * godz. 15.00

Chor Dzieciecy ,,Mara”
Warszawa (Wolna Biatorus)

Chor ,,Psalmodia” Uniwersytetu

Papieskiego Jana Pawta II

: Krakow (Polsk
Chér $w. Jana Damasceriskiego rakow (Polska)

Preszow (Stowacja) Miedzynarodowy Chor Meski
,unia”

Dzieciecy Chor ,,Aleksiej Styrcza”
2t ? ) Wilno (Litwa)

Kisgyniow (Moldawia)
Chor Centrum Mysli Jana Pawta II Kazachski Chor Kameralny

Warszawa (Polska) Filharmonii im. G. Zubanowej

. Aktobe (Kazachstan)
Lenski Chor Studencki Narodowej

Ukrainskiej Akademii Muzycznej

im. P. Czajkowskiego
Kijow (Ukraina)

25 maja * godz. 14.00
ZAKONCZENIE FESTIWALU

Ogloszenie werdyktu jury i wreczenie nagrod

godz. 16.00
KONCERT GALOWY
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Davagiov, Xpiotovyevva 2024

Podziwiajgc i zachwycajgc sie wielko-
Scig Boga, tym, co dla nas sig stato, i wy-
chwalajgc wraz z wami z wdzigcznosci
czcigodne i wielkie imig Jego, Zyczymy
wam z glebi serca cudownych Swigt
i spokojnego nowego roku 2025.

Btlogostawionego nowego roku!
Gorgcy orgdownik u Boga,

1 Barttomiej Konstantynopolitatiski

Fanar, Swigta Bozego Narodzenia 2024

Szanowni Panstwo

Serdecznie witam na trwajacym od 21 do 25 maja 2025 roku 44 Mie-
dzynarodowym Festiwalu Muzyki Cerkiewnej ,Hajnéwka 2025".
W czasie tegorocznego swieta muzyki cerkiewnej realizowanego pod
hastem ,Mistrzowie muzyki cerkiewnej — od Dymitra Bortnianskie-
go do Romualda Twardowskiego” zauwazamy wazne rocznice dwéch
wybitnych kompozytoréw: tj. 200 rocznice Smierci Dymitra Bortnian-
skiego i 95 rocznice urodzin Romualda Twardowskiego.

r I Yo hasto w sposéb symboliczny
muzycznie odzwierciedli Kon-
cert Inauguracyjny w wykona-

niu wielokrotnego laureata Festiwa-

lu ubieglorocznego zdobywca tytu-
hu ,,Primus Inter Pares”, Panistwowe-
go Litewskiego Choéru Kameralnego

,Polifonia”. Ku naszemu zadowole-

niu w zgodzie z zalozeniami Festiwa-

lu dyrygenci chéréw do wykonywa-
nych programéw oprocz dziet twor-
cdw uznanych (jak np. $wietujace-
go 90-lecie urodzin Estonczyka Arvo

Parta) wiaczyli muzyke kompozy-

toréw innych, mniej znanych lub

w ogole nieznanych szerszej publicz-

nosci. W czasie tegorocznych koncer-

tow wsrdd ponad 100 wykonywanych
kompozycji, oprécz utwordéw anoni-
mowych i dziet klasykéw zabrzmi mu-
zyka autorstwa wielu wspdtczesnych
kompozytoréw z Polski, Anglii, Bia-
torusi, Egiptu, Estonii, Francji, Gre-
cji, Gruzji, Rosji, Stowacji, Moldawii,
Ukrainy, a nawet ze sfowami w jezyku
Chrystusa z Syrii.

Patronat Honorowy

Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej
Andrzeja Dudy

Dzigki dyrygentom, wzorem lat
ubiegtych, w znakomitym wykona-
niu ustyszymy kompozycje urodzo-
nego 120 lat temu w pod hajnowskich
Dubinach Eugeniusza Jewca. Synowi
wiejskiego nauczyciela i mieszkanki
wsi z rodziny Woszczenko, jak rzadko
komu z tych okolic, udato si¢ w okre-
sie miedzywojennym ukonczy¢ Kon-
serwatorium Muzyczne w Warszawie.
Byl nauczycielem i dyrygentem ché-
réw w Polsce, Maroku i Francji (m.in.
stynnego Soboru Aleksandra New-
skiego w Paryzu}, a takze kompono-
wal i opracowywal utwory chéralne.
O nim, o Festiwalu a takze o innych
»wielkich nieobecnych” zwigzanych
z muzyka cerkiewna oraz innych zycz-
liwych nam ludziach wspomagajacych
organizacje festiwalu, piszemy w Festi-
walowej Gazecie. Tegoroczny {ukazu-
jacej sie nieprzerwanie od 1993 roku
Gazety), 51 numer rozpoczynamy po-
zdrowieniami Jego Swietobliwosci Bar-
tolomeusza — Patriarchy Konstantyno-
pola, za ktdre serdecznie dzigkujemy.

Patronat Zwiazku
Kompozytoréw
Polskich

Wsrdd polskich wykonawcdw zna-
lazly sie dwa znakomite chory repre-
zentujace uczelnie zwigzane z Ojcem
Swietym - Papiezem Janem Pawltem I1.
To chor ,Psalmodia” Papieskiej Akade-
mii Teologicznej z Krakowa oraz chér
Centrum Mygli Jana Pawta II z Warsza-
wy. Ich udzial to symboliczny ukloniza-
uwazenie przez organizatoréw 20 rocz-
nicy $mierci Papieza, ktéry jako Glowa
Kosciota katolickiego nazwat Prawosta-
wie Drugim Plucem Chrzescijanstwa.
Muzyka cerkiewna w wykonaniu tych
choéréow to praktyczne potwierdzenie
ekumenicznych stéw wielkiego Polaka.

O wielkim mistrzu koncertéw mu-
zyki cerkiewnej Dymitrze Bortnian-
skim i Jego muzyce wypowiadajg sie
wielokrotni wykonawcy tych dziet, dy-
rygenci: Halina Kazaczynska-Sawczuk
z Kijowa, ks. Jerzy Szurbak z Warsza-
wy i prof. Leon Zaborowski z Pozna-
nia. Dzieki uprzejmosci naszego Lau-
reata prof. Mariusza Mroza z Gdanska
prezentujemy takze Analiz¢ formal-
ng utworu ,,Czertog Twdj”. O naszym
rodaku Eugeniuszu Jewcu piszg je-
go uczniowie i choérzysci ks. Iwan
Drobot z Paryza oraz Jan Kazan-Bek
z Warszawy. O Romualdzie Twardow-
skim pisze Jego zona Alicja, ale takze
krajan prof. Povilas Gylis z Wilna, ktéry
bedac wykonawca a pdzniej po wygra-
niu konkursu jako Juror wielokrotnie
dyskutowal z kompozytorem w jezyku
litewskim. Wspominamy takze ks. An-
toniego Dziewiatowskiego z Hajnowki.
Jako Proboszcz i budowniczy Soboru
bez wahania wspart w 1979 roku moja

Patronat Artystyczny
Krzysztofa Pendereckiego
(2003-2020)
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inicjatywe i propozycje organizacji fe- :

. Fenomen Dymitra

stiwalu muzyki cerkiewnej. Przez wie- :
. V4 .

zwalal na festiwalowe w nich prezen- BO rt n Ia n S kl ego 175 1_182 5 .
tacje i zyczliwie az do swojej $mierci : W 2 OO . 4 . .

: . Focznice smierci

organizatoréw. Pisze o Nim parafian- . L Lo e i L.

. Dymitr Bortnianski (28 pazdziernika 1751, Gtuchéw — 10 pazdziernika
Piszemy réwniez o Jurorach Festi- :

walu, ktorey  roku ubieglym odeszl 1825( Pete,rsburg.]) byt wybltnynll k?mpozytorem ukrafmsklego pocho-
do ,wiecznego muzykowania”. O wie- : dzenia, ktory osiggnat szczyty Swiatowej stawy, genialnym dyrygen-
lokrotnym Laureacie iJurorze doc. Dy- : tam $piewakiem, kapelmistrzem, nauczycielem i wieloletnim dyrek-

mitrze Dymitrowie, bulgarskim dyry- : .
gencie choréw $wieckich i reprezen- : torem Dworskiej Kapetty w Petersburgu.
tacyjnego, (bo Patriarszego) choéru :
ymitr Bortnianski byt pierw-
D szym Ukraincem, ktory otrzy-
uczyciela Profesora Teodora Zgureanu, :
pedagoga, tworce i dyrygenta znakomi-
tych chéréw Motdawii, z ktérymi jako
jeden z nielicznych muzykoéw za granicg !
naszego kraju zaprezentowal motdaw- :
skiej publicznoéci ,Reguiem” polskie- :
go kompozytora Jozefa Kozlowskiego, :
skomponowane na pogrzeb ostatniego :
Krola Rzeczpospolitej Obojga Narodéw :
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, :
wspomina nasza laureatka doc. Emilia :
Moraru - na co dzien Dziekan Akade- :
mii Muzyki w Kiszyniowie w Moldawii. :
W éwiat muzyki tego stoneczne- :
go kraju wprowadza nas takze Valeria :
Diaconu, znakomita dyrygentka i wie-
lokrotna laureatka naszego Festiwalu. :
O Waclawie Panku wybitnym muzyko- :
logu, pisarzu, autorze wielu ksigzek, la- :
tami wspomagajacym nas swoimi tek- :
stami, redaktorze Gazety Festiwalo- :
wej, Jurorze naszego i innych Festiwali :
wspomina wspdtpracujgcaz nim za Je- :
go zycia Alicja Twardowska. Kolejny :
raz, tym razem slowami pochodzjce- :
go z Boéni Dawora Dzalto — prof. Uni- :
wersytetu w Sztokholmie wspominamy
kompozytora, naukowca i dyrygenta :
ks. Ivana Moodego z Portugali, ucznia
Johna Tavenera. Pamigtamy réwniez :
o Tamarze Sotoniewicz i Prof. Andrze- :
¢ te na wloskich librettach, ktdre zosta-
Serdecznie zapraszam do wystucha- :
. necji i Modenie, przyciggajagc uwage
. muzycznego $wiata. Kolejne trzy ope-

Z wyrazami | ry powstaly w Rosji do librett w jezyku

szacunku francuskim, faczac tradycje francuskiej
MiKotAJ BUSZKO . opery komicznej i wloskiej opery buffa.

: We wspolczesnej Ukrainie wystawiono
POMYSLODAWCA, -

mvicjator  OPere ,Alcide”, a ostatnio, 11 listopada
I DYREKTOR :
towa premiera pierwszej opery Dmitra
. Bortnianskiego, ,,Creonte”. Partytu-
¢ ra opery przez dlugi czas byla uwaza-

le lat bedac gospodarzem $wiatyn po-

w 1995 r. wszechstronnie wspierat nas

ka - mieszkanka Hajnowki.

Bulgarii w Sofii pisze Jego kolega i ku-
zyn ks. dr Kiryl Popow. Swojego na-

ju Strumitto.

nia festiwalowych koncertow.

FEsTIWALU
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mal profesjonalne wyksztalce-

nie muzyczne za granica. Poczatkowo
byta to Szkota Spiewu w Gluchowie
(obecnie obwod sumski, Ukraina),
ktéra specjalnie szkolita $piewakéw
dla carskiej Kapelly Dworskiej. Szko-
ta w Gluchowie istniala jeszcze przed
narodzinami Bortnianskiego. Uczylta
kijowskiego $piewu cerkiewnego, $pie-
wu partes i gry na instrumentach mu-
zycznych. Bortnianski mial wspanialy
glos i wkrotce zostal wybrany do na-
uki w Dworskiej Kapelli. Tam kon-
tynuowal nauke u dyrektora Kapelly,
Marka Poltorackiego - ukrainskiego
pochodzenia. Jak sie okazato, znalazt
sie w ukrainskim $rodowisku wsréd
koneseréw $piewu cerkiewnego i tra-
dycji piesni ludowych. Studiowal teo-
rie muzyki u wloskiego kompozytora,
aranzera i kapelmistrza Baldassare Ga-
luppi. Pézniej, przez dziesig¢ lat konty-
nuowal u niego nauke we Wtoszech -
w Wenecji, Bolonii, Rzymie i Neapolu.
We Wloszech stworzyl szereg ory-
ginalnych dziel opartych na tacin-
skich tekstach, takich jak ,,Ave Ma-
ria”, ,Salve Regina” oraz inne. W tym
samym okresie Bortnianski napisal
trzy opery, ,Creonte” (1776), ,,Alcide”
(1778) i ,,Quintus Fabius” (1779), opar-

ty z powodzeniem wystawione w We-

2024 r., w Kijowie odbyla si¢ koncer-

na za zaginiong, wigc dzieto muzyczne
przez dtugi czas bylo postrzegane jako
zaginione. Rekopis opery zostat odnale-
ziony w archiwach Biblioteki Ajud w Li-
zbonie. Premiera opery odbyla si¢ przy
wsparciu Ministerstwa Spraw Zagra-
nicznych Ukrainy, UNESCO i Federa-
cji Europa Nostra. Wykonawcy: Naro-
dowa Orkiestra Prezydencka Ukrainy,
Narodowy Akademicki Chér Ukrainy
»Dumka” i solisci, w tym Serhij Bort-
nik, Olga Fomiczowa i inni, z Herma-
nem Makarenko jako dyrygentem.

W wieku 28 lat Dmitrij Bortnian-
ski powrdcil do Petersburga, gdzie zo-
stal mianowany nadwornym kapelmi-
strzem Petersburskiej Kapelly, a osta-
tecznie jej dyrektorem. Najlepsze lata
swojego zycia poswiecil potrzebom
$piewu cerkiewnego - tworzac, prze-
twarzajac i wykonujac wszystko, cze-
go wymagaly okolicznosci i obowigz-
ki. To wyjasnia naszg znajomos¢ Bort-
nianskiego jako kompozytora gtéwnie
muzyki cerkiewnej. Jednak pracowat
on réwniez intensywnie w gatunkach
muzyki $wieckiej.

Dmitrij Stepanowicz spedzil wiek-
sz0$¢ swojego zycia z dala od ojczyzny,
ale bytinadal jest uwazany za wybitne-
go przedstawiciela ukrainskiej kultury,
ktéremu udalo sie z powodzeniem po-
taczy¢ najlepsze osiaggniecia wspotcze-
snej mu europejskiej szkoly muzycz-
nej z narodowym dziedzictwem me-
lodycznym.

Bortnianski byl pierwszym ukrain-
skim muzykiem, ktory otrzymatl wyz-
sze wyksztalcenie za granicg i pierw-
szym kompozytorem w Imperium
Rosyjskim, ktérego utwory zostaly
opublikowane. Byl i pozostaje jednym
z najwybitniejszych przedstawicieli eu-
ropejskiej muzyki $wieckiej i sakral-
nej, ktérego dziela nigdy nie utraci-
ty charakterystycznych cech narodo-



wych. Do dzis fenomen Bortnianskiego
nie ma historycznych odpowiednikow
i stanowi bezcenne dziedzictwo ukra-
inskiej kultury muzyczne;j.

Styl wokalny Bortnianskiego jest
szczytem mozliwosci sztuki prawo-
stawnej jego czasow. Nie bez powodu
jego tworczo$¢ podziwiali Hector Ber-
lioz i Ludwig Beethoven.

Hector Berlioz scharakteryzowal
tworczo$¢ chdralng Bortnianskiego
w nastepujacy sposob:

... jego dzieta swiadczq o rzadkim do-
Swiadczeniu w grupowaniu mas wo-
kalnych, wspaniatym zrozumieniu
niuansow i w petni brzmigcej harmo-
nii. A najbardziej zaskakujgca jest
swoboda rozmieszczenia partii chéral-
nych... W tej harmonicznej tkance po-
jawialy si¢ kombinacje, ktére wydajg
sig niemozliwe: stychad byto westchnie-
nia, potem niewyrazny senny szept,
czasem pojawialy sig¢ akcenty, podob-
ne w sile do krzyku, ktéry porywa du-
cha, Sciska serce i klatke piersiowg, a po-
tem wszystko rozptywato sie w ogrom-
nym lekkim decrescendo; wydawato sie,
ze chor aniolow opuszcza ziemig i stop-
niowo znika na niebiariskich wyzynach.

Od lat dwudziestych XX wieku
tworczo$¢ Bortnianskiego byta przed-
miotem szczegblnej uwagi ukrain-
skich muzykéw. Stanistaw Liudkiewicz
w swoim artykule ,,Dmitrij Bortnian-
skii Wspotczesna Muzyka Ukrainiska”
(1925) wezwal ukrainskich muzykéw
do rozwijania tradycji ustanowionych
przez Bortnianskiego, do glebszego
i doktadniejszego zanurzenia sie w wiel-
kim skarbcu kulturowym skoncentro-
wanym w dzielach Bortniatiskiego,
aby znalezé Zrédla i podstawy nasze-
g0 odrodzenia. Jako epokowe zjawisko
w narodowej kulturze muzycznej epo-
ki klasycyzmu, muzyka sakralna Dmi-
tra Bortnianskiego stanowila podsta-
we rozwoju wspolczesnej ukrainskiej
muzyki chéralnej, w szczegoélnosci ga-
tunku koncertu sakralnego w tworczo-
$ci takich kompozytoréw jak J. Stanko-
wicz, M. Skoryk, L. Diczko, H. Hawry-
lec i wielu innych.

Swoimi utworami sakralnymi Bort-
nianski ustanowit wlasny styl, wlasna
forme dla catego Kosciota prawostaw-
nego. Jako reformator muzyki sakral-
nej, kompozycje cerkiewne Bortnian-
skiego wykazuja wplyw ukrainskiej
kultury muzycznej - tendencje do po-
lifonii, osobliwego glosu i harmonii.
Niektére z jego utwordw cerkiewnych

staly sie popularne. Na przyklad jego
»Chieruwimska No. 7” jest nadal jed-
nym z najbardziej znanych. Wszystkie
jego piesni zostaly stworzone zgodnie
z zasadami i wymaganiami Cerkwi
Prawostawnej - szlachetna prostota,
piekno i dobra dzwieczno$¢ w potla-
czeniu z pigknem melodii.
Kompozytor jest najbardziej znany
ze swoich dziet chéralnych, w ktérych
jest innowatorem, tworzac nowy typ
koncertu choéralnego. Spuscizna cho-
ralna Dmitra Bortnianskiego obejmuje
ponad 80 koncertéw sakralnych. Cha-
rakterystycznymi cechami tych utwo-
row sa: przejrzystosé, integralnos¢ ob-
razéw artystycznych, regularno$¢ ich
rozwoju, doskonato$¢ formy, powscia-
gliwo$¢ w wyrazaniu emocji, prosta
ilogiczna harmonia, melodia pie$ni.
Odrebng cato$¢ tworcza stanowi
znanych 35 koncertéw czterogtoso-
wych i 10 osmioglosowych (dwuchéro-
wych). Wszystkie majg r6zne rozmiary
i formy. Teksty, ktore Bortnianski naj-
czesciej wykorzystywal w swoich kon-
certach, pochodzg gléwnie z Psalterza.
Ksiega Psalmow sktada sie ze 150 reli-
gijnie poetyckich utworéw-piesni, kto-
re byly stopniowo pisane przez kil-
ku autoréw: Mojzesza, Dawida, Salo-
mona, Asafa, Etana i synéw Koracha.
Kazda z piesni jest kompletnym i pel-
nym utworem lirycznym, napisanym
z konkretnej okazji i ujawniajacym
mysli i uczucia kazdego konkretnego
tworcy. W zaleznosci od okolicznoéci,
tre$¢ psalmow wyrdznia sie ogromna
réznorodnoscig mysli i uczué. Dlatego
tez niemozliwe jest $ciste podzielenie
ich na okreslone grupy. W koncertach
Bortnianskiego mozna jednak zaobser-
wowac kilka gléwnych grup.
»Chwalebni” - grupa psalméw
chwalacych Pana. Hebrajski tytul ksie-
gi to Tehillim, co dostownie oznacza
»piesni pochwalne”, ukrainski tytut
to Psaltyr. Niebo i ziemia, storice i ksie-
zyc, sily widzialne i niewidzialne, wszy-
scy ludzie z gtosami i instrumentami
(smyczki, organy...), grzesznicy i $wie-
ci, krélowie i zebracy chwalg Pana.
Inng grupg psalmoéw sg lamentacje,
pokuty, btagania. Lud Izraela jest prze-
$ladowany, uciskany przez swoich wro-
gow, blaga i prosi Pana o pomoc, pro-
szac Go, aby zwrdcit ku nim swoje ob-
licze i odwrécil ich od grzechdéw.
Druga grupa to psalmy historycz-
ne. Wzywaja one do powstania narodu
zydowskiego i proszg Boga o wsparcie.

Kolejng grupa sa psalmy pielgrzy-
moéw. Sg to psalmy, w ktérych Dawid
podziwia piekno $wiata, rozmawia-
jac z Panem, podrdzujac lub bedac
w drodze. Oto piekno $wiata stworzo-
nego przez Pana, podziwianie stonca
i gwiazd, dnia i nocy.

Niektorych psalméw nie mozna
przypisa¢ do zadnej grupy. Psalmy,
ze swojg roznorodnos$cia tematow i ob-
razow, stwarzajg ogromne pole do kre-
atywnoéci nie tylko dla kompozytordw,
ale takze dla artystéw wszystkich ro-
dzajow i gatunkow sztuki. Koncerty
Bortnianskiego sa niewielka czgscig
ogromnego wachlarza dziet artystycz-
nych wszelkiego rodzaju i gatunku
opartych na Psalmach. Jednoczesnie je-
go koncerty s3 przykltadem rozwinie-
tego sposobu tworzenia na chér a cap-
pella, $wiadectwem jego umiejetnosci
i pomystowosci tematyczne;.

Bortnianski umiejetnie faczy zespo-
ty z chéralnym tutti w duchu wymagan
Cerkwi Prawostawnej. Teksty psalmow
daly mu okreslone obrazy i nastro-
je: radosne, energiczne, dramatycz-
ne i zalobne. Koncerty Bortnianskie-
go sa przewaznie 3-czesciowe, z szyb-
kimi cze$ciami pierwsza i ostatnig,
lub 4-cze$ciowe z wolnymi czesciami
pierwsza i trzecig. Konicowe czesci sg
zwykle napisane w formie fugilub fuga-
to (na przyktad nr 20 ,,Na Tia, Hospo-
diupowach”, nr 24 ,Wozwiedoch oczy
moi”, nr 26 ,Hospodi, Boze Izrailew”,
nr 32 ,Skazy mi, Hospodi”, nr 34 ,Da
woskresniet Boh”). Najpopularniejsze
koncerty Bortnianskiego to ,,Hlasom
moim ko Hospodu wozwach”, ,,Skazi
mi, Hospodi, koncziny moju”, ,Wskuju
priskorbna esi, Dusze moja”, ,,Da wo-
skresniet Boh i raztoczatsia wrazi Jo-
ho” i inne.
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Fragment partytury piesni Chieruwimska No. 7 Dymitra
Bortnianskiego (Biblioteka Muzyczna Petrucci)

Za najwazniejsze dziela Bortnian-
skiego uwaza sie 35 koncertdéw cztero-
glosowychi 10 koncertéw osmiogloso-
wych. Wiadomo, Ze sam Bortnianski
dwukrotnie redagowat swoje koncerty.
W 1881 roku rosyjski wydawca P. Jur-
genson zlecit wykonanie tej pracy Czaj-
kowskiemu. Czajkowski napisat o swo-
jej pracy w notatce: Oprdcz poprawienia
bledow typograficznych poprzednich
wydat, ktore mogly wynikac z bledow
rekopisu, pozwolitem sobie w tym wyda-
niu 4 Koncertéw wokalnych Bortnia#-
skiego zmieni¢ oznaczenie stopnia si-
ty wykonania w niektérych miejscach,
gdzie poprzednie oznaczenia wydawa-
1y mi sig¢ nieodpowiednie lub, przez nie-
dopatrzenie, byly falszywie umieszczo-
ne. Oznaczajgc styl Bortniatiskiego, al-
bo pominglem appoggiatury, albo, dla
scistosci, przeniostem je do pewnych cze-
sci miary. P.C.

Istniejg opinie, ze po tych popraw-
kach koncerty stracily swojg oryginal-
ng forme, poniewaz zostaly napisane
w innym czasie historycznym, pra-
wie 100 lat przed Czajkowskim. Nie-
mniej jednak, w prawdziwym zyciu
koscielnym i $wieckim, koscielna mu-
zyka chéralna Bortnianskiego jest na-
dal wykonywana w wersji Czajkow-
skiego. Wszystkie kolejne wznowienia
koncertéw Bortnianskiego opieraly sie
na wersji Czajkowskiego. Pierwsze wy-
danie 35 koncertéw w Ukrainie zostalo
opublikowane w 1925 roku we Lwowie
z okazji 100. rocznicy $mierci kompo-
zytora. W 1974 roku ukrainska spo-
tecznos¢ kanadyjska w Toronto wzno-
wila wydanie z okazji 150. rocznicy
$mierci kompozytora. W 2020 roku,
po raz pierwszyod uzyskania przez
Ukraine niepodleglosci, Narodowa
Wszechukrainska Unia Muzyczna,
przy wsparciu Ukrainskiej Fundacji

6 * Gazeta Festiwalowa 1 (51)

Kultury, opublikowata 35 koncertow
duchowych na chér a cappella (Dmi-
tra Bortnianskiego). Inicjator i kom-
pilator publikacji, Jewhen Sawczuk,
pisze w przedmowie: W waszych re-
kach publikacja pierwszego w niepod-
legtej Ukrainie wydania 35 koncertow
duchowych na choér a cappella naszego
wielkiego rodaka Dmitra Bortnianiskie-
g0 W jezyku ukrairiskim. Niniejsza pu-
blikacja opiera si¢ na wydaniu P. Czaj-
kowskiego (1881), wydaniu z 1925 r.
(Lwéw) i wydaniu z 1974 r. (Toronto).
Ze wzgledoéw praktycznych kompilator
dodat kilka drobnych poprawek bez na-
ruszania wydania P. Czajkowskiego.
Kazdy, kto jest zainteresowany tym
materialem, ma mozliwos¢ odwiedze-
nia strony internetowej Narodowej Ka-
pelty Ukrainy ,Dumka” i zakupu nut
oraz odstuchania kazdego z 35 koncer-
tow duchowych za pomocg kodu QR.
Ten kreatywny projekt moze by¢ przy-
datny dla dyrygentow, kierownikow
choréw amatorskich i zawodowych,
a takze jako material edukacyjny dla
$rednich i wyzszych szkot muzycznych.
Réwniez istnieje mozliwos¢ obejrzenia
wideo. W 2022 roku powstal film wi-
deo ,,Duchowe skarby™ 35 koncertow
chéralnych Dmitra Bortnianskiego
z Narodowej Kapelly DUMKA. Pro-
jekt zostal zrealizowany przy wsparciu
fundacji charytatywnej Otwarta Mu-
zyka Miejska Marii Didkowskiej i Jet-
setter.ua, a wyrezyserowata go Olena
Sawczuk. Lokalizacje wykorzystane
do krecenia filmu to kultowe miej-
sca Kijowa, w tym kijowska katedra
$w. Zofii, kosciét §w. Andrzeja i kate-
dra $w. Michata ze Ztotymi Koputami.
Wykonawcy: Narodowa Akademicka
Kapelta Ukrainy ,,Dumka”, dyrektor
artystyczny i gtéwny dyrygent, autor
projektu - Jewhen Sawczuk. Link znaj-
duje sie w zalaczniku: https://youtu.be/
QODbl1KIsshks?si=G_Mjdsk4luly8p9o.
Praca w Kapelli Dworskiej wyma-
gata wiele wysitku i czasu. Bortnian-
ski byl nie tylko dyrygentem, ale musiat
takze tworzy¢ nowe kompozycje, by¢
nauczycielem, uczyl kompozyciji i dy-
rygentury. Jednoczesnie miat najlep-
sze mozliwosci realizacji swoich kre-
atywnych pomystéw - najlepsze glo-
sy 1 mozliwoéci materialne, o ktérych
inni mogli tylko pomarzy¢. Kiedy zo-
stal mianowany dyrektorem Dworskiej
Kapelly, zaczalja rozwijaé, poszerzajac
skiad nauczycieli i $piewakéw. Podob-
nie jak jego poprzednicy, Bortnianski

rekrutowal gléwnie ludzi z Ukrainy.
Tak wiec Kapetta w czasach Bortnian-
skiego skladala si¢ z bylych uczniéw je-
go rodzinnej szkoly $piewu w Glucho-
wie i osiggneta niezwykle wysoki po-
ziom artystyczny.

Wracajac do tematu brzmienia mu-
zyki choralnej Bortnianskiego, nalezy
zauwazyé, ze jej pelnoprawne brzmie-
nie wymaga silnego, zréwnowazone-
go jakosciowo i ilosciowo skiadu choé-
ru we wszystkich czesciach, o wyso-
kiej kulturze wokalnej, z kwartetami
(zespotami) i kompozycja na podwdj-
ne koncerty choéralne.

W tym czasie Bortnianski byt bardzo
wplywowg osobg: pracowal na dwo-
rze nastepcy tronu, byl dyrygentem
w Smolnym Instytucie dla Dziewczat,
czlonkiem Rosyjskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Posiadat tytul radcy stanu.

Jednocze$nie mial swoje korze-
nie w kulturze ukrainskiej, jej staro-
zytnej tradycji muzycznej i chéralnej,
ktéra pdzniej wplynela i rozwineta sie
w twoérczosci wybitnych ukrainskich
kompozytoréw: M. Lysenki, K. Ste-
cenki, M. Leontowicza, M. Dremliugi,
L. Rewuckiego, B. Liatoszynskiego i in-
nych. Powodem tej popularnosci byta
klasyczna prostota i przystepno$¢ me-
lodii. Ale najwazniejsze jest to, Ze Bort-
nianski wypelnit swoje kompozycje in-
tonacjami pie$ni ludowych, kantyczek
cerkiewnych, melodiami polifoniczne-
go ukrainskiego $piewu cerkiewnego
i sztuki kobzarskiej. Wszystko to, wraz
z wptywami zachodnioeuropejskimi,
w szczegolnosci wloskimi, stworzy-
to unikalny styl dziet Bortnianskiego,
ktérym zainteresowanie ro$nie do dzis.

Dmitrij Bortnianski zmart 10 paz-
dziernika 1825 roku... W latach 90.
ubiegtego wieku w Kapetle Dworskiej
opowiadano historie: Kiedy Bortnia#-
ski poczut, ze zbliza si¢ moment poze-
gnania z zyciem, wezwat do siebie swojg
ulubiong Kapetle i poprosit, aby po raz
ostatni zaspiewali jego ulubiony kon-
cert nr 33 ,,Wskuju priskorbna jesi du-
sze moja’.

HALINA
KAZACZINSKA-
-SAWCZUK

Kiyéw, UKRAINA



Dmitrij Bortnianski — tworca
klasycznego choéralnego

koncertu sakralnego

Dmitrij Bortnianski (1751-1825) przezyt dtugie i bogate zycie. W dzie-
cinstwie $piewat w chérze Nadwornej Kapelli spiewaczej w Petersbur-
gu, biorac udziat w nadwornych koncertach i spektaklach operowych.
Uczyt sie teorii muzyki i kompozycji u whoskiego kompozytora Baldas-
sare Galuppiego, pracujacego wowczas na carskim dworze w Peters-
burgu. W 1769 roku wyjechat do Wtoch, gdzie w ciggu 10 lat dosko-
nalit swoj warsztat kompozytorski. Wowczas powstaty jego pierwsze
opery oraz utwory chéralne do religijnych tekstow.

o powrocie do Petersburga Bort-
Pnianski zostaje najpierw kapel-

mistrzem Nadwornej Kapelli
Spiewaczej, a po kilku latach otrzymuje
nominacje na jej dyrektora. Réwnocze-
$nie z dziatalno$cig w Kapelli, kompo-
zytor wykladat w Smolnym Instytucie
dla Szlachetnie Urodzonych Panien,
bral udziat w pracy Towarzystwa Fil-
harmonicznego w Petersburgu.

Jako dyrektor Kapelli i autor utwo-
réw sakralnych, Bortnianski znaczaco
wplynal na rozwoj $piewdw cerkiew-
nych w Rosji XIX wieku.

Bortnianski zatozyt fundamenty
tradycji choru wielogtosowego w Ro-
sji. Stworzyt on w Kapelli §wietny chér,
dysponujacy nieskazitelng technika,
barwg, wysoka kulturg wokalng. Sta-
ta praca z takim zespolem pomogta
Bortnianskiemu doglebnie opanowac
specyfike chéru cerkiewnego, o czym
$wiadcza jego najlepsze koncerty sa-
kralne.

Jako ,,dyrektor muzyki wokalne;j”,
Bortnianski, zgodnie z carskim uka-
zem, pelnit do konca zycia obowiaz-
ki cenzora muzyki duchownej. Otrzy-
mal prawo cenzury na wykonanie i pu-
blikacje nowych utworéw sakralnych.

Bortnianski skomponowal oko-
fo stu utworéw cerkiewnych: okolo
piecdziesieciu koncertéow sakralnych
(w tym trzydziesci pie¢ numerowa-
nych), Liturgie, trio, opracowania daw-
nych $piewow cerkiewnych. Caly ten
repertuar byl powszechnie wykony-
wany w XIX wieku, a szereg utworéw
tego kompozytora brzmi w kosciotach
i salach koncertowych w wielu krajach
i po dzien dzisiejszy.

Styl Dmitrija Bortnianskiego byt zo-
rientowany na klasycyzm (z elementa-
mi sentymentalizmu). W jego utworach
sakralnych faczy sie to z glebokim ro-
zumieniem tradycyjnych $piewow
obiegowych z wykorzystaniem into-
nacji ukrainskich i rosyjskich pie$ni
ludowych.

Majac perfekcyjnie opanowang
technike wspdlczesnej kompozyciji,
Bortnianski z zadziwiajgcym arty-
stycznym taktem potrafit nadaé kla-
sycystycznemu jezykowi muzycznemu
wschodniostowianskie zabarwienie. Je-
go niezwykly, piekny, §piewny i wysu-
blimowany melodyzm, zawsze czarujg-
cy prostym, ale oryginalnym zwrotem
intonacyjnym, jest niezwykla synteza
pierwiastka wloskiego, francuskiego
i wschodniostowianskiego.

Bortnianski stworzyl nowy typ kla-
sycznego chdralnego koncertu sakral-
nego a cappella, sktadajacego sie zwy-
kle z czterech lub trzech kontrastuja-
cych czgsci. Taki koncert pelnit kilka
funkeji: byt kulminacyjng czedcig litur-
gii prawostawnej, byl ozdoba carskich
uroczystosci, byl gatunkiem $wieckie-
go muzykowania.

U Bortnianskiego tekst koncertu jest
swobodna kombinacja strof zaczerpnie-
tych z Psalméw Dawida. W koncercie
choralnym teksty psalméw stanowily
ogolng podstawe emocjonalno-obra-
zowg. Kompozytor dobierat teksty, kie-
rujac sie tradycyjnymi zasadami bu-
dowy cyklu muzycznego, biorac pod
uwage kontrast sasiadujacych czesci
(ich charakter, tryb, tonacje, metrum).
Pierwsze frazy koncertéw sa zazwyczaj
intonacyjnie najbardziej wyrazowe.

Koncert 34 ,Da woskriesniet Bog”
jest jednym z trzydziestu pieciu wyda-
nych koncertéw sakralnych Dmitrija
Bortnianskiego. Powstal on w ostatnim
trzydziestoleciu dziatalnoéci kompozy-
tora i zaliczany jest do najlepszych jego
koncertéw. Zawiera w sobie wszystkie
cechy charakterystyczne dla klasycz-
nego koncertu sakralnego a cappella
Dmitrija Bortnianskiego (kontrasto-
we zestawienie kilku samodzielnych
czesci — w tempie, metrum, fakturze,
stosunku tonalnym oraz wariacyjnos$¢
rozwoju tematycznego, bogactwo po-
lifonii).

Tworzac Koncert 34, kompozy-
tor zaczerpnatl tekst z Psalmu 67 (68),
wybierajac wersety 5-7, 11, 13, 14.
Jest to opowie$¢ o zmartwychwsta-
niu, o zwyciezeniu zla, o wychwalaniu
Pana, ktory dzigki swej mocy daje lu-
dowi potege i site. W liturgii prawo-
stawnej psalm ten jest $piewany pod-
czas przygotowan do komunii w okre-
sie Wielkanocy.

Koncert 34 zostal skomponowany
na 4-glosowy chor mieszany a cappel-
la i sktada sie z czterech kontrastuja-
cych czesci: Allegretto (t. 1-42), Adagio
(t. 43-60), Moderato (t. 61-69), Alle-
gro (t. 70-135). Kontrast czesci doty-
czy, oprocz wykazanego wyzej kon-
trastu tempa, takze i innych elemen-
téw. Zmienia si¢ metrum, zmienia si¢
faktura (w cz. 1 - homofoniczna z ele-
mentami imitacji, w cz. 2 — imitacyj-
na, w cz. 3 — homofoniczno-akordowa,
w cz. 4 - polifoniczna). Nalezy zwré-
ci¢ takze uwage na stosunek tonal-
ny miedzy czesciami (w cz. 1 - F dur,
w cz. 2 - B dur z modulacjg do a moll,
w cz. 3 - F dur z modulacjg do C dur,
w cz. 4 - F dur). Wszystkie wymienio-
ne wyzej srodki muzyczne stuza Bort-
nianskiemu do budowania kontrastu
obrazowego i wyrazowego miedzy po-
szczegolnymi czesciami cyklu.

1 czesé¢ koncertu (,,Da woskriesniet
Bog”) ma charakter wzniosty, uroczy-
sty, radosny. Nastrdj ten osigga Bort-
nianski poprzez zastosowanie tempa
Allegretto, tonacji F dur i faktury ho-
mofonicznej przeplatanej elementami
imitacji (charakterystyczne dla kom-
pozytora dialogowanie par gloséw).
Uroczysty charakter tej czesci wzmac-
nia zastosowanie rytmu kropkowane-
go oraz rozstawienie akcentéw, pod-
kreslajacych akcentowane sylaby waz-
niejszych stow tekstu. Jaskrawa role
odgrywa tez kontrastowa dynamika
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(znaki dynamiczne zapisal sam kom-
pozytor). Kontrasty dynamiczne ida
w parze z kontrastami fakturowymi.
W dynamice forte kompozytor operu-
je czteroglosowg fakturg calego chéru,
w $redniej i wysokiej tessyturze partii
choéralnych. Kontrast dynamiczny pia-
no osigga kompozytor poprzez umiej-
scowienie glosoéw w niskiej tessytu-
rze (takty 17-20), chwilowe wylacze-
nie jednej lub dwoch partii chéralnych
(takty 17, 18).

W swoich koncertach sakralnych
Dmitrij Bortnianski czesto wprowa-
dza charakterystyczne dla wloskich
instrumentalnych concerto grosso
»swspolzawodnictwo” soli i tutti. Ta-
kie ,wspolzawodnictwo” ma miejsce
w omawianej czesci w taktach 24-29,
ktérych wykonanie kompozytor pole-
ca tercetowi solistow (Bas, Tenor, Alt).
Powstaje najwigkszy w tej czeéci kon-
trast dynamiczny i fakturowy (tutti -
soli). Po donoénym forte catego choru
(takty 21-24),brzmigcego w akordo-
wych strukturach, wspartych rytmem
kropkowanym, pojawia sie¢ tercet soli-
stow (Bas, Tenor, Alt) w niskiej tessy-
turze i dynamice piano. W tym krot-
kim epizodzie solistow nastepuje uspo-
kojenie rytmu (sg tylko ¢wierénuty
i pélnuty). Zmienia sie takze tryb to-
nalny - solici wykonuja swdj epizod
w tonacji d-moll. Choéralne tutti (takt
29) wprowadza kolejny kontrast faktu-
rowy i dynamiczny. Powraca chéralne
forte, rytm kropkowany oraz przebieg
6semkowy. Rozwdj imitacyjny linii
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melodycznej i progresje doprowadza-
ja do kulminacji na stowach ,,da po-
gibnut ot lica Bozyja”. Po czym naste-
puje uspokojenie i cicha akordowa ka-
dencja w tonacji F dur (takty 39-42).

2 cze$¢ koncertu (,,A prawiednicy da
wozwiesieliatsia”) ma charakter lirycz-
ny, $piewny, wiernie oddajacy tres¢ tek-
stu, do ktérego zostala skomponowa-
na. Jest to czes¢ najbardziej kameral-
na, subtelna. Jej wykonanie powierzyl
Bortnianski sekstetowi solistow (So-
pran 1, Sopran 2, Alt, Tenor 1, Tenor
2, Bas). W praktyce wykonawczej z re-
guly tylko chéry zawodowe wykonuja
partie solowe zgodnie z intencjg kom-
pozytora. W chérach amatorskich par-
tie solowe wykonujg poszczegolne par-
tie choralne, badz wydzielone z kazdej
partii grupy chorzystow.

Kameralno$¢ brzmienia wspar-
ta jest w tej czesci wolnym tempem,
stonowang tonacja B dur i ptynna li-
nig melodyczna w poszczegélnych glo-
sach. Metrum % cze$ci pierwszej zmie-
nia sie na 4/4.

Druga czes¢ koncertu rozwija si¢
imitacyjnie. Pierwsze jej takty (43-48)
stanowig dialogowanie krdtkich,
$piewnych fraz wykonywanych na-
przemiennie przez glosy zenskie i me-
skie. Tu tez obowigzuje zasada dyna-
micznego kontrastu, zgodnie z rozsta-
wionymi przez kompozytora znakami
dynamicznymi. Na uwage zastuguje
w tej cze$ci urozmaicona sfera tonal-
na: wyj$ciowa tonacja B dur przecho-
dzi w F dur, potem w d moll i w kon-

Fragment partytury koncertu nr 6 Stawa wo wysznich
Bogu (Chwata Bogu na wysokosciach) Dymitra Bortnian-
skiego (Biblioteka Muzyczna Petrucci)

czacg cze$¢ tonacje a moll (mediante
F dur). W zakonczeniu drugiej czesci
imitacyjna faktura zmienia si¢ w ho-
mofoniczno-akordowsy (takty 59-60).

3 czgé¢ koncertu (,Daditie stawu
Bogowi”) ma charakter wzniosty. Sta-
nowi majestatyczne zawolanie o uzna-
nie Bozej mocy. Aby osiagna¢ w tej cze-
$ci brzmienie, odpowiadajace charak-
terowi tekstu, Bortnianski wprowadza
szereg srodkow, stanowigcych kontrast
do cze¢éci drugiej koncertu. Cze$¢ trze-
cia zaczyna sie¢ i cala jest utrzymana
w tonacji F dur (zmiana trybu i tona-
¢ji). Grupe solistow zmienia chor tutti
w dynamice forte. Kompozytor stwarza
tu korzystne warunki do nasyconego,
nieforsowanego brzmienia chéru, sto-
sujac fakture homofoniczno-akordows
w ukladzie skupionym i sytuujac gto-
sy w §redniej tessyturze (takty 61-65).

4 cze$¢ koncertu (,,Diwien Bog”)
jest cze$cig szybka, utrzymang w tona-
¢ji F-dur, metrum 4/4 realizowane alla
breve. Lekka motoryka taczy sie w niej
z wschodniostowianska $piewnoscis.
Bortnianski zastosowal w tej czesci fu-
gowana forme z strettowymi przepro-
wadzeniami tematu. Finalowa fuga nie
zaczyna sie, jak zwykle, od przeprowa-
dzenia tematu, ale od trzyglosowego
wstepu, bedacego homofoniczno-har-
moniczng konstrukcja (takty 70-76)
opartg na intonacjach przyszlego te-
matu (jako jeden z wyprzedzajacych go
wariantow). Ten homofoniczny wstep
wykonywany jest przez tercet solistek
(Sopran 1, Sopran 2, Alt), natomiast
czg$¢ fugowana realizowana jest przez
caly chér.

Pierwszym kontrapunktem do te-
matu jest wyprzedzajace, strettowe
wejscie tonalnej odpowiedzi (chor me-
ski — takty 77-83, chor zenski - takty
82-87). Mozna tu mowi¢ o kanonicz-
nym przedstawieniu tematu i odpowie-
dzi. Podobny kanon dwuglosowy, two-
rzony poprzez polaczenie tematu i wy-
przedzajace wejscie odpowiedzi, byt
czesto stosowany przez Bortnianskie-
go w ekspozycjach szeregu jego form
fugowanych. Kanoniczne przeprowa-
dzenie tematu i odpowiedzi idzie w pa-
rze z poddawaniem tematu tessyturo-
wym przemieszczeniom i wertykal-
nym przestawieniom w podwojnym
kontrapunkcie oktawy.



Cechg charakterystyczng czwartej,
finalowej czesci Koncertu 34 jest do$¢
swobodne traktowanie przez Bortnian-
skiego tematu, poddawanego nieustan-
nym zmianom wariacyjnym (korygo-
wanie tonacji, wariantowo$¢ rytmiki,
zmiana struktury). Mozna to zaobser-
wowaé w kazdym z czterech podwdj-
nych przeprowadzen, nastepujacych
po pierwszej ekspozycji tematu. Taka
zasada rozwoju materialu tematyczne-
go jest typowa i dla innych fug Bort-
nianskiego.

W koncowych taktach finalowe;j
czesci (od taktu 118), w partii basowej
pojawia si¢ nuta pedalowa na domi-
nancie C, jak réwniez i w sopranach.
Na jej tle tenory i alty realizuja jedno-
czesnie w relacji tercjowej kolejny wa-
riant tematu. Faktura zmienia sie w ho-
mofoniczng. Utwor konczy sie klasycz-
na kadencja doskonala w podstawowe;j
tonacji F dur.

Bedac zalozycielem i niezmiennym
kierownikiem artystycznym Chéru
Kameralnego ,,Cappella Musicae An-
tiquae Orientalis” w Poznaniu, obcho-
dzacego w tym roku 40-lecie dziatalno-
$ci artystycznej i specjalizujgcego sie
w wykonywaniu §piewow cerkiewnych,
patrze na tworczo$¢ Dmitrija Bort-
nianskiego nie tylko okiem teoretyka,
analizujacego partytury mistrza, ale
réwniez jako chérmistrz - realizator
jego wielu utworéw. Utwory D. Bort-
nianskiego zawsze zajmowaly nalez-
ne im miejsce w repertuarze poznan-
skiej Cappelli. Obok mniejszych utwo-
réw cerkiewnych (Chieruwimskaja 5,
Chieruwimskaja 7, Mnogolietije, Tiebie
pojem) zrealizowatem z Cappellg sze-
reg jego koncertow sakralnych: Kon-
cert 3 (,,Gospodi, siloju Twojeju woz-
wiesielitsia car’), Koncert 6 (,,Stawa wo
wysznich Bogu”), Koncert 10 (,,Pojtie
Bogu naszemu, pojtie”), Koncert 30
(,Ustyszy, Boze, gtas m6j”), Koncert 32
(»Skazy mi Gospodi konczinu moju”),
Koncert 34 (,Da woskriesniet Bog”)
i Koncert ,,Tiebie Boga chwalim (po-
za numeracja). Na plytach CD zosta-
ty nagrane: Chieruwimskaja 7, Koncert
»Tiebie Boga chwalim”, oraz Koncerty
10, 30, 321 34.

Wieloletnie doswiadczenie wyko-
nawcze utworéw cerkiewnych Dmi-
trija Bortnianskiego, a szczegélnie je-
go wyzej wymienionych koncertow
sakralnych (w ciagu 40 lat utwory te-
go kompozytora byly w programach

396 koncertéw prowadzonej przeze
mnie Cappelli) upowaznia mnie do po-
dzielenia si¢ pewnymi uwagami i wska-
zéwkami, dotyczacymi realizacji Kon-
certu 34.

Wykonanie Koncertu 34 stawia za-
réwno przed dyrygentem, jak i przed
chérem szereg zadan, wynikajacych
ze stylistyki, konstrukgji i sfery obra-
zowej tego dzieta. Podstawowym za-
daniem dyrygenta staje si¢, z jednej
strony, wyeksponowanie wszystkich
elementéw tworzacych kontrast po-
szczegolnych czedci, a, z drugiej stro-
ny - zadbanie o spdjnos¢ tej 4-czescio-
wej kompozycji. Méwigc o elementach
tworzacych kontrast poszczegélnych
czesci koncertu, mam na mysli przede
wszystkim zmiany tempa, dynamiki,
artykulacji oraz kontrasty fakturowe.

Bardzo istotng rzeczg jest utrzyma-
nie chéru przez dyrygenta w jednym
tempo-rytmie w obrebie poszczegol-
nych czedci, niezaleznie od ich tempa
i charakteru.

Czeé¢ pierwsza koncertu, o cha-
rakterze uroczystym, radosnym, wy-
maga od dyrygenta zastosowania do$¢
zywego tempa i artykulacji non legato.
Rozstawione przez kompozytora zna-
ki akcentéw nalezy traktowac jako te-
nuto, podkreslajace akcentowane sy-
laby wazniejszych stéw w poszczegdl-
nych frazach. Szczegdlnie wazna jest
sprawnos¢ techniczna dyrygenta w po-
kazie imitacyjnych i odbitkowych wejs¢
poszczegolnych partii choralnych.

Waznym zadaniem dla dyrygen-
ta jest w tej czesci takze realizowa-
nie kontrastéow dynamicznych (for-
te — piano) 1 fakturowych (soli - tutti)
z zachowaniem statego tempa i pulsu
rytmicznego w obrebie calej czedci. Fe-
nomenem tej cze¢sci jest wspaniale po-
laczenie przez Dmitrija Bortnianskiego
lekkiej motoryki i kropkowanego ryt-
mu z plynng melodykq materialu mu-
zycznego.

Druga cze¢$¢ koncertu wnosi kon-
trast tempa, artykulacji i faktury. Jest
wolna, $piewna, liryczna i kameral-
na (realizuje ja sekstet solistow). Dy-
rygent powinien poprowadzié tg czes¢
ruchem plynnym, lekkim, uwzgled-
niajac w kontrastach dynamicznych
kameralnoé¢ brzmienia. Druga czes§é
wymaga od dyrygenta duzej sprawno-
$ci technicznej, polegajacej na potacze-
niu artykulacji legato z lekka pulsacja
ruchu, organizujacg przebieg rytmicz-
ny imitacyjnej tkanki muzycznej, oraz

lekkim precyzyjnym, czesto odbitko-
wym, wprowadzaniu dialogowanych
grup solistow. Jednoczesnie kompozy-
tor stawia przed dyrygentem i wyko-
nawcami bardzo wysublimowane wy-
magania, dotyczace frazowania, zazna-
czajac w partyturze ksztattowanie fraz
(narastanie i opadanie dynamiki), pod-
kreslajac znakiem akcentu miejsca ak-
centowanych sylab wazniejszych stow
tekstu.

Aby osiagnac uroczysto-patetyczny
charakter trzeciej cze$ci, dyrygent po-
winien zastosowa¢ umiarkowane tem-
po i nasycone brzmieniem non legato,
wspomagajac swoim ruchem realizacje
harmoniczno-akordowej faktury. Pew-
ng trudnoscig dla dyrygenta chéru mo-
ze okazad sie tu precyzyjne pokazanie
odbitkowego wejscia pierwszej frazy.

Cze$¢ czwarta stanowi duze wy-
zwanie i dla dyrygenta, i dla chéru.
Trudnosci techniczne dyrygenta wy-
nikajg z realizacji fugowanej faktury
w szybkim tempie, co wymaga lekkie-
go ruchu non legato i duzej sprawno-
$ci obu rgk w imitacyjnym przeprowa-
dzeniu tematu i pokazie odbitkowych
wej$¢ kontrapunktu. Trudnoscig in-
terpretacyjng zaréwno dla dyrygenta,
jak i dla chéru jest w tej czesci utrzy-
manie jednego tempo-rytmu, nieza-
leznie od nastepujacych kontrastow
i zmian dynamicznych. Jak i w pierw-
szej czeSci koncertu, Bortnianski
wspaniale polaczyl tu $piewnos¢ ma-
terialu tematycznego z lekka motory-
ka ,,biegnacych” alla breve ¢wierénut.
Wariantowos¢ tematu i szybkie tempo
czwartej cze$ci stwarzajg dla choru
takze i trudno$ci intonacyjne. Zmie-
niajgca si¢ w poszczegolnych przepro-
wadzeniach linia melodyczna tema-
tu i pojawiajace sie alteracje wymaga-
ja najpierw precyzyjnego wépiewania
w wolnym tempie. Wieniczy finatowa
cze$¢ (i caly koncert) bardzo klarow-
na cicha kadencja w podstawowej tona-
¢ji F dur. Uzasadnione jest lekkie zwol-
nienie tempa w trzech ostatnich tak-
tach koncertu.

LEON
ZABOROWSKI

PozNaAN
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Dymitr Bortnianski —
patriarcha Spiewow
cerkiewnych w Rosji

Okres szczytowego rozwoju spiewdw cerkiewnych w Ros;ji to gtdwnie
potowa XVIIl w. i poczatek 19 stulecia. Na dworze carskim w Petershur-
gu dziatali wowczas trzej wybitni kompozytorzy pochodzenia ukrain-
skiego: Maksym Berezowski (1745-1777), Artiemij Wedel (1767-1806)
i Dymitr Bortnianski (1751-1825). W tym roku wypada wiasnie dwu-
setna rocznica smierci tego ostatniego — zwanego ,patriarch” $pie-

wow cerkiewnych.

ako siedmioletni chlopiec trafit
ze swego Gluchowa, gdzie si¢ uro-
dzit, do Dworskiej Kapeli Spie-
aczej w Petersburgu. Caryca Kata-
rzyna dostrzegla zdolnosci i talent
muzyczny malego Dymitra i wysta-
ta go do Wtoch, gdzie spedzit 10 lat
ksztalcac sie u wybitnego kompozy-
tora wloskiego Baltazara Galuppie-
go i korzystajac ze stypendium rzadu
wloskiego. Mlody Dymitr Stiepano-
wicz z ogromnym entuzjazmem ogla-
dal opery w Wenecji, Bolonii, Rzymie
czy Neapolu. Tu we Wloszech poznat
W. A. Mozarta i Hectora Berlioza - ge-
nialnych kompozytoréw europejskich.
Studiujac komponowat opery, utwory
klawesynowe i inne, ktoére nie sg przed-
miotem naszego zainteresowania.

Po powrocie do Rosji jego talent mu-
zyczny ,eksplodowal” i z pod pidra ge-
niusza wyszlo 35 koncertéw jednocho-
ralnych, 10 dwuchoéralnych i bardzo
wiele innych utworéw cerkiewnych,
np. 7 Piesni Cherubinéw. ,,Pokajanija”
czy kanon pokutny $w. Andrzeja z Kre-
ty. Bortnianski byt wyjatkowo uzdol-

nionym i o§wieconym kompozytorem,
gdyz od dziecinstwa §piewat w chérach
cerkiewnych, stad tez gruntowna zna-
jomo$¢ tekstow liturgicznych Biblii,
a w szczegdlnosci Psalterza. Do kom-
ponowania swoich koncertéw sam bez
pomocy librecisty dobierat fragmenty
psalméw. On udoskonalil partesny kon-
cert (przed nim robit to W. Titow, czy
M. Dilecki. Zasada koncertéw D. Bort-
nianskiego byl kontrast: fragmenty so-
lowe zestawial z choralnymi tworzac
polifonie przeplatang fragmentami ho-
mofonicznymi, czyli wprowadzil mysle-
nie akordowe zamiast linearnego.

Moj osobisty stosunek do tego
wielkiego kompozytora byl wyjatko-
wo emocjonalny. Pracujac przez wie-
le lat z Zespolem Muzyki Cerkiewnej
przy Warszawskiej Operze Kameral-
nej w okresie 1974 — 1994 $piewalem
inagralem czternascie koncertow tego
mistrza, a stalo sie to za sprawg m.in.
Dyrektora W.O.K. Stefana Sutkowskie-
go, ktory na wstepie naszej wspotpracy
tzn. Z.M.C. i W.O.K. zapowiedzial mi,
iz moze firmowa¢ mdj Zespot, jezeli be-

Fragment partytury piesni Tiebie pajom Dymitra Bortnianskiego (Biblioteka Muzyczna Petrucci)

Russian Orthodox Church Music

Tebje Pajom

Dmitri Bortnjanski (1751-1825)
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de wykonywa¢ utwory znanych kom-
pozytordw, takich jak: Bortnianski, Di-
lecki, Wedel, Berezowski, Czajkowski,
Rachmaninow czy inni znani kom-
pozytorzy (zadnej drobnicy). Podob-
nie bylo z chérzystami profesjonalny-
mi z Filharmonii Narodowej, ktérych
w Z.M.C. bylo 26 0s6b. Na jednej z préb
tenor Stanistaw (nazwiska nie poda-
je) — a byt on réwniez I sekretarzem
partii w EN. - zapytal mnie: czym
jest muzyka cerkiewna, czy to tylko
»Gospodi Pomiluj”? Bez zastanowie-
nia odpowiedzialem ewangelicznym
»priidiiwizd” - przyjdz i zobacz. Wte-
dy wziglem na ,warsztat” m.in. kon-
cert D. Bortnianskiego ,Wozwiedoch
oczi Moi - kon. 24”. Byt to rok 1974 -
wtedy wydalem pierwszg plyte.

Sam musialem sie wiele nauczy¢,
bowiem w zasadzie bylem ,autodyk-
tatg” — znajacym zasady muzyki i do-
brze solfez, lecz dyrygowania skompli-
kowanymi utworami polifonicznymi
nikt mnie nie uczyl.

Koncerty D. Bortnianskiego z Z.M.C.
$piewaliSmy nie tylko w Warszawie,
Poznaniu, Gdansku czy Bialymsto-
ku, lecz réwniez w Paryzu, Genewie,
Helsinkach, Wiedniu, Tokio czy Seulu.

Lubilem w szczegdlnosci te koncer-
ty koniczace si¢ fuga, takie jak ,,Ska-
zy Mi Gospodi Konczinu Moju” - kon.
nr. 32, o ktérym P. Czajkowski powie-
dzial: ,Uwazam ten koncert za najlep-
szy z calego zbiorku koncertéw jedno-
choralnych D. Bortnianskiego - czas
jego trwania to 10 minut. Wszystkie za-
sady lub cechy polifonii takie jak fu-
ga, kanon, imitacja czy kontrapunkt
nasz mistrz miat opanowane do per-
fekcji. I na koniec ciekawostka: zaj-
mujac na dworze carskim najwyzsze
muzyczne stanowiska: kompozytora,
dyrygenta i cenzora wydawnictw mu-
zycznych (cerkiewnych) byl czltowie-
kiem skromnym. Gdy umieral w 1825
w jego mieszkaniu, Carska Kapelta
Spiewacza oddata mu hotd wykonujac
koncert Nr 33 ,Wskuju Priskorbna Je-
si Dusze Moja”.

KS. JERZY SZURBAK

WARSZAWA




Tekst oryginatu:

Yeptor Tsoit Buxay, Crace Moii,
YKpAalleHHbI],

W opexx/ibl He MMaM, Jja BHUJY B OHb:
ITpocBeTn ofjleAHMe ymN MOe,
CaeTomaBue, 1 CIIaCH M.

Transliteracja:

Czertog Twoj wizdu, Spasie moj,
ukraszennyj,

I odiezdy nie imam, da wnidu w on:
Proswieti odiejanie duszy mojeja,
Swietodawcze i spasi mia.

Thumaczenie tekstu:

Widze Twoj palac, Zbawco méj,
przystrojony

Nie mam /godnej/ szaty, aby don wej$¢
Oswie¢ szaty mej duszy,

Dawco Swiatla i zbaw mnie.

Analiza formalna dzieta

muzycznego

Dymitr Stiepanowicz Bortnianski —

ymitr Stiepanowicz Bortnian-
Dski urodzit sie w 1751 roku,

zmarl 10 pazdziernika 1825
roku. Kompozytor rosyjski, uczen
B. Galuppiego w Petersburgu i Wene-
cji. Po powrocie do Petersburga (1779)
zostal nadwornym muzykiem cara
Pawlowicza. Bortnianski jest autorem
oper, utworéw kameralnych, fortepia-
nowych, symfonii, 35 koncertdw cer-
kiewnych na 4-gl. chér a cappella, 10
koncertow 2-chérowych!. Jest autorem
miedzy innymi 7 Cheruwimskich pie-
$ni. Zaliczany jest do grona najwybit-
niejszych ale i najwazniejszych kompo-
zytoréw muzyki cerkiewnej.

Czertog Twoj D. Bortnianskiego wy-
konywany jest w czasie Jutrzni podczas
Wielkiego Tygodnia (w poniedzialek,
wtorek, rode i czwartek). Tekst modli-
twy oparty jest na czytaniu biblijnym
wedlug Ewangelii Swietego Mateusza
(Mt. 22:1-14). ,,..Wszed!l Krol, zeby sie
przypatrze¢ biesiadnikom, i zauwazyt
tam czlowieka, nie ubranego w stroj
weselny. Rzekl do niego: ,,Przyjacie-
lu, jakze tu wszedle$ nie majac stro-
ju weselnego?”2. Modlitwa ta, wyko-
nywana przez cztery dni wielkiego ty-
godnia, ma na celu skierowanie uwagi
i mysli wiernych na tajemnice Ostatniej
Wieczerzy. Wierni, rozmyslajac te ta-
jemnice maja zda¢ sobie sprawe z tego,
ze chociaz widzac juz Patac Niebieski,
to Bdg, jako jedyny moze oczyscié, wy-
bieli¢ ich grzeszng dusze. Jest to réw-
niez przestroga, aby tak jak w Ewange-
lii Swietego Mateusza, go$¢ zaproszony
do Krdlestwa Niebieskiego nie zostat
z niego wyrzucony z powodu nieodpo-
wiednich szat.

Kompozytor uzyt tekstu opierajac
sie na oryginalnym brzmieniu modli-
twy. Dostosowujac modlitwe do po-
trzeb formy muzycznej rozwinal jedy-

+(zertog Twoj”

nie jej ostatni werset poprzez powto-
rzenie stow: ,Spasi, spasi mia”.

Utwor Czertog Twoj D. Bortnian-
skiego przeznaczony jest na czteroglo-
sowy chor mieszany. Tekst stowny trak-
tuje kompozytor sylabicznie natomiast
w zakonczeniach kadencyjnych meli-
zmatycznie. W zwrotach kadencyj-
nych wystepuje faktura polifoniczna,
natomiast w pozostatych fragmentach
homofoniczna, tworzaca zsynchro-
nizowane wertykalnie piony brzmie-
niowe.

Pod wzgledem formalnym jest to
dzieto dwuczesciowe:

- cze$é a (t. 1-8),
- cze$c a, (t. 8-16).

Kryterium wydzielenia owych cze-
$ci stanowi zmiana charakteru uwa-
runkowana zmiang trybu tonacji
na durowy (modulacja do tonacji du-
rowej dominanty tonacji gtéwnej -
G-dur) oraz zastosowanie zwrotu ka-
dencyjnego i fermaty na zakonczenie
czeséci. Jednak harmonika dzieta jest
bardzo prosta, oscyluje wokdt tonacji
gléwnej c-moll. Kompozytor zastoso-
wal modulacje do tonacji G-dur, w kto-
rej utrzymana jest cze$¢ druga utwo-
ru. Kazda z czesci, z punktu widze-
nia formalnego, jest osmiotaktowym
zdaniem muzycznym zbudowanym
z dwdch niejednorodnych fraz.

Obie czesdci sg zblizone do siebie
z uwagi na zastosowany w nich mate-
rial melodyczno-rytmiczny oraz spo-
sob ich dyspozycji. cd. str. 12

takty 13-16
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Romuald Twardowski —
pomnik minionej epoki

13 stycznia 2025 roku mineta pierwsza rocznica $mierci kompozyto-
ra Romualda Twardowskiego, prywatnie — mojego meza. Byt kompo-
zytorem uznanym i znanym. Pisali o nim (kiedy jeszcze recenzowano
muzyke w prasie) najwazniejsi: Tadeusz Kaczynski, Zygmunt Myciel-
ski, Jerzy Waldorff, Stefan Kisielewski, Jozef Kanski, Henryk Swolkien,
Zdzistaw Sierpinski i Wactaw Panek.

isali o jego muzyce, o presti-
PZowych zagranicznych nagro-

dach, o sukcesach premier ope-
rowych i baletowych, o wykonaniach
wcigz nowych utwordéw symfonicz-
nych, kameralnych, solowych oraz tak
bardzo utozsamianych z kompozyto-
rem — utworéw choéralnych. Muzyka
ta jest wydana, nagrana i wykonywa-
na. Mozemy jej stucha¢ do woli, podzi-
wiaé wcigz nowe wykonania i interpre-
tacje, mozemy sie zachwyca¢, bo jest
to muzyka dobra i pigkna, przykuwa
ucho stuchacza, wszak artysta czesto

(dokoticzenie z poprzedniej strony)

do, decrescendo.

s. 115.

Poznan-Warszawa 1984, s. 1148.
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mawial, ze komponuje dla odbiorcy.
Mateusz Ciupka pisat o Twardowskim
(Ruch Muzyczny, 13.04.2024): Mowit
o sobie zartobliwie, ze byt chodzgcym
pomnikiem historii. Jego dziatalnosé
artystyczna trwata ponad 70 lat. |...]
Wszyscy bohaterowie baletéow i oper
Twardowskiego, a jest tych utworéw
tgcznie siedem, popadajg w konflikt
z otoczeniem, co ma w pewnym sen-
sie wymiar autobiograficzny, bowiem
Twardowski zawsze czul, ze powinien
i$¢ wltasng drogg, nie poddajqgc sig chwi-
lowym nurtom czy modom.
Odnajdujac indywidualny styl, stat

. sie rozpoznawalny. Ci, co dobrze znaja
jego muzyke, juz po kilku dzwigkach
W czedci a, cztery ostatnie takty wyko- :
rzystujg bardzo zblizony material me- :
lodyczny do czterech ostatnich taktow :
cze$ci a. Odmienny jest natomiast spo- :
sob potraktowania rytmu - przyklad 1. :

Dynamika utworu zawiera sie :
w przedziatach od pianissimo do forte :
i przeprowadzona jest zgodnie z dyna- :
mika tekstu. Odpowiada ona réwniez :
napieciom wyrazowym tekstu i punk-
tom kulminacyjnym, ktére s przepro- :
wadzone wedtug planu: piano, crescen- :
i nalezy si¢ zachwyca¢, stuchac, ogla-
i da¢, przezywad, a nie o niej opowia-
MARIUSZ MROZ : . Yy
7 1 daé. W tym artykule pragne zwroci¢
GDANSK . uwage Czytelnikow na to, ze powszech-
. ny dostep do jego muzyki nie zapelni
: pustki po odejéciu tej niezwyklej oso-
: bowosci. Jakim zatem byt czlowiekiem?
: Wyksztalconym, wrazliwym, znat kil-
ka jezykdw, historie sztuki i historie
: ogolng. Kiedys ks. Jerzy Szurbak po-
i wiedzial, ze nie tatwo bylo z nim dys-
¢ kutowa¢, bo argumenty, ktorych uzy-
1 Haslo: Bortnianski Dymitrij Stiepanowicz, :

[w:] Encyklopedia Muzyki, red. A. Chodkowski, wat byly nie do obalenia. Interloku-

Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, :

. wysokie wymagania. Cenil i szanowat

2 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, : ludzi ciek h. o duzei wiedzv i
wprzekladzie z jezykéw oryginalnych, Pallotinum, : udzi ciekawych, 0 duzej wiedzy 1 ma-

: dro$ci. Sam byl niezaprzeczalnie inte-

wiedza, ze to utwdr Twardowskiego.
Tak jest tylko z wybitnymi kompozy-
torami, jak Bach, Mozart, Chopin czy
Rachmaninow. O jego muzyce napi-
sano wiele artykulow, recenzji, jak tez
prac magisterskich, doktorskich i in-
nych rozpraw. Jest tez kilka ksigzek
o Twardowskim. Nie chce wiec tutaj
robi¢ analizy jego muzyki, tym bar-
dziej, ze Romuald nie lubil dokony-
wa¢ ,anatomii” swoich utwordw, wo-
lal, aby jej stuchano. Uwazal, ze sztuka

torowi kompozytor zawsze stawial

resujagcym i towarzyskim czlowiekiem.

Znana $piewaczka i rezyserka mu-
zyczna Maria Foltyn, ktéra wyrezyse-
rowala opery Marie Stuart i Lorda Ji-
ma Romualda Twardowskiego, w swo-
ich wspomnieniach pisata o nim: ,,By?
inny, odmienny od wszystkich artystow,
jakich poznatam. Czasami ponury, cza-
sem radosny jak dziecko. Zyt w swiecie
imaginacji. Dat mi nowe mozliwosci
rozwoju. Byt impulsem twérczym |[...].
Tlit sie w nim zar niepokoju i melanz
kultur”.

Mysle, ze nie tylko tlit sie w nim éw
zar niepokoju, melanz kultur, ale glebo-
ko tkwit w jego emocjach, duszy i wy-
obrazni. Z okazji pierwszej rocznicy
$mierci wiele 0s6b wspominato Romu-
alda Twardowskiego. Dziennikarz mu-
zyczny Lech Koczywas — napisat (Face-
book): ,,Dla wszystkich, ktérzy zetkneli
sig z jego muzykgq i postacig byto czyms
oczywistym, ze Pan Twardowski istnie-
je, Ze pojawi sig zaraz ze swojq charakte-
rystyczng sylwetkg na korytarzach war-
szawskiej Akademii Muzycznej, a na-
stepnie Uniwersytetu, czy tez w innych
miejscach. O takich ludziach mozna
powiedziel, ze sq ,nie do podrobienia”.
To samo mozna powiedziec o spusciznie
jego tworczej drogi. [...] Pan Twardow-
ski byt kreatorem wlasnego stylu — neo-
archaizmu. Mysle, ze wlasnie neoarcha-
izm jest dowodem na ponadczasowos¢
tej muzyki. Ile musiato by¢ wyobrazni
w glowie organisty wileniskich kosciotow,
aby nie pojs¢ w kierunku neomoniusz-
kowskiego nasladownictwa, a przetrzeé
wlasny, niepowtarzalny szlak”.

Jesli zas chodzi o muzyke cerkiew-
na, to oprdcz inspiracji z wilenskiego
dziecinistwa, z wielkim prawdopodo-
bienstwem podrdze po Europie, Afry-
ce, poznawanie réznych kultur zna-
lazty u niego ujscie twdrcze w posta-
ci licznych utworéw w tym gatunku.
Przeciez zauwazmy, Ze przez wiele lat
muzyka cerkiewna nie byla przed-
miotem zainteresowania kompozyto-
réow polskich. Penderecki skompono-
wal ,Jutrznie”, zas§ Twardowski poszedt
dalej i wnikajac w gtab ducha prawo-
stawia stworzyt ogromnag liczbe zna-
komitych utworéw. Niezwykle sprzy-
jajacg okolicznoscia do tego dziatania
byt Miedzynarodowy Festiwal Muzy-
ki Cerkiewnej, w ktérym kompozytor
przez ponad 40. lat przewodniczyl Jury.

Na pytanie: jakim byl czlowiekiem,
warto zwroci¢ uwage na umilowanie
tradycji, nie tylko w muzyce, ale w in-



nych sferach Zycia. Nie byl méciwy ani
zazdrosny, cieszyt si¢ z sukceséw ko-
legéw i wspieral mlodych twdrcow.
Lech Koczywas wspomina: ,,Romuald
Twardowski byt niedzisiejszy w naj-
lepszym rozumieniu tego stowa. Wiem
o tym sam, bo przeprowadzatem z nim
kiedys wywiad dla ,Zycia Muzyczne-
go0”. Szokiem dla mnie bylo, ze zapro-
sit mnie do swojego mieszkania. Rze-
czywiscie, taki miat zwyczaj, wiele 0sob
to potwierdza. Zawsze darzyt rozméw-
ce ogromnym szacunkiem, mowit cie-
kawie, czasem bezkompromisowo, ni-
gdy koniunkturalnie. Niezapomniany
wileriski zaspiew”.

Teraz, kiedy sieggam do rdznych
dokumentéw czy listdw okazuje sie,
ze zadnej osoby, ktora do niego pisata
kartki, listy - nie pozostawil bez od-
powiedzi. Na przyklad zachowata si¢
kartka w jezyku litewskim od syna
przedwojennego wilenskiego skrzypka
Aleksandra Spluwacza (nb. jego nazwi-
sko na zachowanym afiszu z przedwo-
jennego koncertu wzbudzalo nasza we-
solos¢). Autor owej kartki z 2001 roku
podpisat sie: Aleksander Spluwacz- ju-
nior i dziekowal kompozytorowi za list.

Interesujac si¢ sztuka, podczas licz-
nych podrdzy zagranicznych kupowat
pocztéwki, ktorych obecnie jest u mnie
sporo. Niektore otrzymywal od kole-
gow, znajomych, od dyrygentéw i in-
nych muzykéw, jak Zygmunt Mycielski,
choreografka Teresa Kujawa, niektére
wysytal do matki do Czestochowy -
te, po latach wrocity do nas. Na wielu
kartkach znajduja si¢ zapiski kompo-
zytora. Np. w 1966 roku, kiedy odby-
wal kolejne studia u Nadii Boulanger
w Paryzu, wybral sie¢ ponownie w po-
dréz do Wloch. W tym czasie skom-
ponowal Trzy studia wg Giotta na or-
kiestre kameralng, ktdre byly wyda-
ne przez PWM w 1966 roku, a w 1970
wykonane na Festiwalu ,Warszawska
Jesien””. Wtasnie wtedy, 4 maja 1966
roku kompozytor przebywal w Asy-
zu i na pocztéwce z wizerunkiem $w.
Franciszka z Bazyliki napisat: ,,O sw.
Franciszku! Dzigki Ci za t¢ nagrode,
jakg mi dates za moje Trzy Studia wg
Giotta”. A nagrode za ten utwor otrzy-
mat na Konkursie im. A. Malawskiego
w Krakowie. Na kartce z tego same-
go roku, z Ravenny czytamy: ,,Paler-
mo - wcale nie takie brzydkie miasto.
Zabytkéw niewiele, dziwnie ciche i ja-
kies senne.” Z Aten, na kolejnej pocz-
towce z widokiem Partenonu kom-

pozytor zanotowal 2 maja 1966 ro-
ku: ,,Marmur zmienial barwy - biata,
zlocista, rézZowa. Miasto juz w mroku,
a Partenon jeszcze bieleje.” Natomiast
z Monte Carlo 9 maja 1972 roku przy-
szfa kartka od Zygmunta Mycielskie-
go, ktory byt w jury konkursu. Krytyk
pisal: ,,Kazalem zaraz wystac telegram
i postatem wiadomos¢ do prasy polskiej.
Gratuluje 20000 frankéw za ,Lorda Ji-
ma” - znam go juz dosy¢ dobrze i mogt-
bym duzo (w cztery oczy!) o tym z Pa-
nem pomoéwic. Serdecznie Sciskam dlon
i zZycze dalszych sukcesow.”

W tych licznych, juz nieco znisz-
czonych uptywem czasu pocztéwkach
Romuald Twardowski zawart swa reli-
gijno$¢, podziw dla sztuki i sens two-
rzenia swojej muzyki. Otrzymywat tez
wiele kartek z réznych krajow i w réz-
nych jezykach od oséb, ktére podob-
nie jak on- dzi$ juz nie zyja.

»T0 byt cztowiek wielkiej klasy, caty
czas byt mlody, zabiegany. My go nazy-
walismy w naszym gronie ,,Twardziel”,
ale to byta taka ksywka, jakg si¢ da-
je przyjaciotom, poniewaz byt to czto-
wiek wyjgtkowy, dziatal na wielu po-
lach i byt zupetnie niezalezny. Dla mnie
to duza postac, cztowiek, ktory miat od-
wage iS¢ pod prgd, robic rzeczy, ktérym
sig nie wszystkim podobaly, a jedno-
cze$nie dbac o wlasny interes w uczci-
wy sposéb. Poza tym byt to dobry kom-
pozytor i niezly artysta. (...)". Tak mé-
wil o nim Stanistaw Czopowicz, tworca
Osrodka Dokumentacji Polskiej Muzy-
ki Wspotczesnej przy Zwigzku Kompo-
zytoréw Polskich.

Szczegdlna wiez taczyla Romualda
z matka, z ktorg wspoélnie przezywali
niedole wilenskiego zycia, jak przed-
wczesna $mier¢ jego siostry Zosi, re-
presje wynikajace z radzieckiego ko-
munizmu, potem przyjazd do War-
szawy i poczatki zycia w Polsce. Kiedy
czytam zachowane kartki, regularnie
(co tydzien) wysylane do Czestocho-
wy, gdzie matka zamieszkata jako re-
patriantka, trudno oprze¢ si¢ wzrusze-
niu, ile czulosci i serdecznosci okazy-
wal jej syn. By¢ moze to byla jedyna
osoba, ktora go nie zawiodla, a swoje
emocje po jej $mierci zachowal dla sie-
bie, nie potrzebowat wspolczucia ani
pocieszenia, caly ten $wiat zamknat
w osobistej tajemnicy.

Z wieloma artystami- dyrygentami,
$piewakami, pianistami czy skrzyp-
kami Twardowski byt w bliskich rela-
cjach, znacznie wykraczajacych poza

zawodowe kontakty. Znakomita $pie-
waczka Dorota Calek - sopran, méwi
o nim: ,,Byt kims szczegélnym, byt eru-
dytg, mozna bylo z nim porozmawiac
na kazdy temat. Interesowat sig¢ poli-
tykg, sztukg, historig, w mtodosci wie-
le podrézowal, byt poliglotg. Ja mia-
tam z nim szczegblng nié porozumie-
nia dzigki jezykowi francuskiemu. Mam
od niego dedykacje na utworach i czgsto
sg one napisane po francusku. A wyszto
to zupelnie przez przypadek, bo kiedy
umowilismy sie na UMFC na spotka-
nie, bo chciat postuchac mnie, jaki mam
glos, nagle otworzyly sie drzwi i powie-
dziat: ,,Bonjour madame Catek”, ja od-
powiedziatam po francusku, potem za-
pytat czy znam francuski i tak sie za-
czelo, mielismy ten punkt styku - jezyk
francuski. Kazda osoba, ktéra go zna-
ta, miata poczucie, ze wlasnie z nig miat
te szczegdlng ni¢ porozumienia, bo on
potrafit z kazdym nawigzac kontakt”.

Wrybitny skrzypek, profesor UMFC
Andrzej Gebski: ,Romualda Twardow-
skiego poznatem na ostatnim roku mo-
ich studiow w 1997 r. i z czasem nasza
znajomos¢ przemienita sie w przyjazn.
Owocami tej przyjazni, jednoczesnie
wspotpracy, stato sie skomponowanie
przez Twardowskiego kilku znaczgcych
utworow skrzypcowych, z koncertem
skrzypcowym na czele.

Bywal u nas na Swigta Bozego Na-
rodzenia wielokrotnie, a zapraszani
przez nas goscie pytali, czy bedzie Twar-
dowski, bo tak lubili jego towarzystwo.
Rozmowy z Nim, a wlasciwie stuchanie
nieprzerwanych opowiesci, byly czystg
przyjemnoscig. W potoku stow nie znaj-
dowaly sig takie, ktore by nic nie wnosi-
ty do calosci obrazu przedstawianej rze-
czywistosci. Podobne odczucia budzita
jego muzyka, w ktérej zadnych niezna-
czgcych nut po prostu nie bylo.

Zawsze podziwialem imperatyw
poznawczy Twardowskiego, pragnienie
zdobywania wiedzy i blyskawiczng syn-
teze przeksztatcang na celne wnioski.

Imponujgca byta rowniez strategia
dziala i dbania o swoje sprawy. Pre-
cyzja i misternie zaplanowane odpisy-
wanie na listy, intuicyjne rozwazania
czy lepsza bedzie rozmowa telefonicz-
naczy ,na zywo”, wsparte jego doskona-
tg charakterystykg osobowosci rozméw-
¢y, to byly cechy niesamowitego zmystu
Twardowskiego, ktére wyréznialy go
sposréd znanych mi 0séb.

Ciekawe, ze nigdy nie spotkatem sig
z jakgkolwiek krytykg dziatan Romual-
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da Twardowskiego czy negatywna opi-
nig o nim. Wszystkie osoby zawsze wy-
powiadaly sie 0 Romualdzie bardzo cie-
plo iz wielkg estymg”.

Do$¢ dobrze poznal Romualda
Twardowskiego tworca i dyrektor Mie-
dzynarodowego Festiwalu Muzyki Cer-
kiewnej Mikotaj Buszko. I mimo cze-
stych dyskusji, burzliwej wymiany po-
gladéw przez telefon, obaj rozumieli
sie doskonale, bo stawiali ponad oso-
biste sprawy dobro festiwalu i milos¢
do muzyki.

,,Zywo interesowal sie innymi for-
mami pracy w Fundacji” - méwi dy-
rektor Mikotaj Buszko, ,takimi jak:
»Bialowieskie Spotkania z Arig”, ,,Pe-
retocze”, ,Laczy nas Puszcza i Piesn’”...
W tej ostatniej oprdcz stynnej ,,Teki
bialowieskiej” Feliksa Nowowiejskiego,
piesni ,,Bielawiezskaja Puszcza” Alek-
sandry Pachmutowej wykonano réw-
niez tryptyk ,,Echa Bialowiezy” z Je-
go muzyka. Napisal ja do stéw Czesta-
wa Milosza oraz bialoruskich poetéow
w Polsce Wiktora Szweda i Alesia Bar-
skiego.

Od momentu pomystu az do zakon-
czenia, Zywo interesowal si¢ przenie-
sieniem do Hajnowki budynku byle-
go przystanku kolejowego ,,Czerlon-
ka”. Po zakonczeniu inwestycji bywat
w nim mndstwo razy. Byl takze boha-
terem jednego ze spotkan z wybitnymi
postaciami organizowanych przez nas
w Centrum Promocji Regionu ,,Czer-
lonka”.

»Jego doroczne spotkania z kierow-
nictwem Fundacji i mozliwo$¢ wielo-
godzinnego obcowania z Nim byly dla
nas wielkim i znaczacym wydarze-
niem. A Jego zainteresowania i praca
na rzecz Bialegostoku i Podlasia byly
zauwazane przez wladze miasta i wo-
jewddztwa. To liczne osobiste publicz-
ne gratulacje i odznaka ,Zasluzony
dla Podlasia”. Czynily to réwniez wla-
dze centralne m.in. Nagroda Ministra
Kultury - Zlotg Odznaka Gloria Ar-
tis Krzyz Komandorski Orderu Od-
rodzenia Polski. Swoje uznanie - Or-
derem $w. Marii Magdaleny ,,Za prace
na rzecz Cerkwi” wyrazil takze Sobér
Biskupéw Polskiego Autokefaliczne-
go Kosciota Prawostawnego - wreczo-
nym osobiécie przez Metropolite Ba-
zylego. Jego obecnos¢ i praca w trak-
cie Festiwalu, spotkania z wybitnymi
kompozytorami i dyrygentami §wiata
zaowocowaly licznymi kompozycjami
muzyki cerkiewnej. Wiele z nich wyko-
nywanych na Festiwalu weszlo na sta-
te do repertuaru chéréw Europy, Azji,
Ameryki Pétnocnej, a nawet Afryki
i Australii.”

Moéwiac o Romualdzie Twardow-
skim i jego twérczosci, nikt nie zwré-
cil dotychczas uwagi na jego zamilo-
wanie do dobrej poezji, na jego zna-
komite wyczucie wartosci poetyckiej
narracji. Tworzyl muzyke -zardw-
no solowg jak i chdralng do tekstow
najwybitniejszych poetéw: J. Tuwi-
ma, C. Milosza, M. Pawlikowskiej-

-Jasnoszewskiej, K.I. Galczynskie-
go, J. Iwaszkiewicza i Michata Aniofa.
W piesniach solowych uderza nie tyl-
ko pigkno poetyckie, ale przede wszyst-
kim piekno i nowoczesno$¢ jezyka mu-
zycznego, ktéry nie ma nic wspdlne-
go zneoarchaizmem. Pie$ni te, to male
arcydzieta.

Bedac juz bardzo chorym, kompo-
zytor dostrzegl i uswiadomit sobie eg-
zystencjalny lek przed wlasng $mier-
cig. A jednoczesnie zdat sobie sprawe,
ze utwory, jakie skomponowat daty mu
jakas posta¢ niesmiertelnosci, ratuja-
cej go przed odej$ciem w zapomnienie.
Jednoczesnie towarzyszaca mu reflek-
sja nad odchodzeniem i §miercig, da-
wala mu spokoj, ze dobrze zarzadzat
danym mu w zyciu czasem, by dokona¢
czego$ trwalego, zgodnie z filozofig po-
dziwianego przez Niego Horacego. Po-
etaten - jeden z najbardziej niesmier-
telnych tworcow swoja piesn rozpoczat
najstynniejsza frazg w calej poezji an-
tycznej: ,,Stawilem sobie pomnik trwal-
szy niz ze spizu”. I wlasnie Twardow-
ski mial gleboka swiadomos¢, ze swo-
ja tworczoscig tego dokonat.

Vs
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Romuald Twardowski — tworca

i mysliciel

Wybitny kompozytor Romuald Twardowski zajmuje znaczace miejsce
wsrod polskich kompozytordw takich jak Karol Szymanowski, Krzysz-
tof Penderecki czy Henryk Gorecki. Zakres gatunkow w tworczosci
Twardowskiego jest niezwykle szeroki: od utworéw na skrzypce oraz
fortepian przez balet, od dramatu muzycznego do sonaty na klawe-
syn, od fantazji na organy do utwordw na orkiestre symfoniczna.

zczegblne miejsce w tworczosci
S kompozytora zajmuje jednak mu-

zyka chéralna: zaréwno $wiecka,
jak i sakralna. Chéralny styl kompo-
zytora mozna scharakteryzowac jako
rozwiniety neoklasycyzm, styl dos¢
nowoczesny, ale przystepny dla stucha-
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cza, styl, w ktérym muzyka jest petna
wewnetrznego dramatyzmu i indywi-
dualnego charakteru.

Romuald Twardowski urodzit si¢
w Wilnie, mieécie wielojezycznym
o wielonarodowej kultury, w ktérym
od dawna razem mieszkajg Litwini,

Polacy, Biatorusini, Zydzi, Rosjanie.
Religia i zwyczaje tych narodéw mia-
ty gleboki wplyw na ksztaltowanie sie
estetyki muzycznej mtodego muzyka.
W milodosci R. Twardowski uczyl sie
gry na skrzypcach i fortepianie, byl
organista w kosciele $w. Jana na Uni-
wersytecie Wilenskim, studiowat kom-
pozycje w Wyzszej Szkole Muzycznej
im. J. Tallata-Kelps$iego u prof. P. Ta-
mulinasa, a wlatach 1952-1957 w Pan-
stwowym Konserwatorium Litewskim
studiowal kompozycje w klasie stynne-
go pedagoga i kompozytora prof. Ju-
liusza Juzeliunasa. Pdzniej, w rozmo-
wach ze mng, Twardowski z wielkim
sentymentem wspominal swoje utwo-
ry napisane w Wilnie: ,,Oberek”, ,,Ma-
I3 sonate”, ,,3 miniatury”. W 1957 r.
Twardowski przenidst sie do War-
szawy, gdzie doskonalil swoje umie-
jetnosci w Szkole Muzycznej w klasie



prof. H. Wojtowicza, a pdzniej w Pary-
zu w klasie kompozycji N. Boulangera.

Po studiach w Warszawie i Paryzu
Twardowski stworzyl znaczace dzie-
ta: dramaty muzyczne ,Maria Stu-
art”, ,Lord Dzimis”, ,,Cyrano de Ber-
gerac”. PoZniej, poczawszy od 1986 ro-
ku, Twardowski zaczgl zwracaé coraz
wiekszg uwage na dzieta muzyki sa-
kralnej, zaréwno katolickiej, jak i pra-
wostawnej. Prawdziwa $wiatowg stawe
przyniost Twardowskiemu utwor ,,Al-
leluja”, w ktérym kompozytor polaczyt
liczne zmiany faktury chéralnej, sze-
roki zakres dynamiki, ré6znorodnos¢
metrorytmow i czeste zmiany artyku-
lacji z radosnym charakterem muzy-
ki. R. Twardowski w swoim utworze
~Wospojtie Hospodiewi Piesnn Nowu”
szeroko wykorzystuje zywe imita-
cje. W formie i prezentacji jest bliski
koncertom chéralnym Dmitrija Bort-
nianskiego, technikom antonimicz-
nym w chorze ,,Praise the name of the
Lord”, szeroko wykorzystuje rytmike
metrum w utworze ,,To Thee, Lord”,
segmenty imitacji i homofonii sg sty-
szalne w chorze ,,Regina coeli”, a jego
dogtebna znajomos¢ faktury choral-
nej jest widoczna w utworach na chér
meski ,,Ave Maris Stella” i ,,Ce now”.
W utworze Osanna II R Twardow-
ski wykorzystal elementy litewskich
sutartyn ludowych (§piew polifoniczny
z charakterystycznymi dysonansowy-
mi wspétbrzmieniami miedzy poszcze-
golnymi glosami). Szeroka kantylena

rozbrzmiewa w Vokalise poswieco-
nej mojemu rodzinnemu Wilnu, Mis-
sa, Regina coeli, Jubilate Deo, O Crux
ave, Lux aeterna, Pater noster. Utwo-
ry te czesto mozna ustysze¢ w progra-
mach moich studentéw w klasie dyry-
gentury Litewskiej Akademii Muzyki
i Teatru. W utworach tych autor pola-
czyl liczne $rodki wyrazu, réznorod-
nos¢ faktur choralnych, czgste zmiany
agogiki i bogactwo sposobow artyku-
lacji. Wykonywanie utworéw R. Twar-
dowskiego pozwala studentom nie tyl-
ko doskonali¢ warsztat dyrygencki,
ale takze nabywa¢ umiejetnosci wy-
konawcze i interpretacyjne. Z okazji
80. urodzin Romualda Twardowskie-
go w 2010 r. Chér Panstwowy ,,Vilnius”
przygotowal w kosciele §w. Kazimie-
rza w Wilnie program zlozony z utwo-
réw Jublilata, ktory zostal zarejestro-
wany i wydany na plycie kompaktowej.
W trakcie przygotowywania programu
autor udzielit wielu sugestii dotycza-
cych wykonywanych utwordw, a jako
doswiadczony organista zapropono-
wal wlasny rejestr utworéw na organy
na ktérych zagratla litewska organist-
ka Renata Marcinkute-Lesiuer. Pre-
zentacja ptyty odbyta sie w 2011 roku
w Patacu Radziwiltow (Radvily ramai)
z udzialem autora i odniosta ogromny
sukces wérod wilenskiej publicznosci.

Chéralna spu$cizna Romualda
Twardowskiego, bedaca ,,podreczni-
kiem” dla mlodych kompozytoréw,
czeka na doglebne badania teorety-

kéw i muzykologdéw, a jego dzieta zaj-
ma godne miejsce w programach kon-
certowych chéréw amatorskich i zawo-
dowych.

PoviLas GYLYS
WIiLNO

Droga do sakralnego

minimalizmu

We wrzesniu 2025 roku najstynniejszy i najbardziej oryginalny swia-
towej stawy estoniski kompozytor Arvo Part obchodzi 90. urodziny.

uzyka Arvo Pirta jest nie-
zwykle réznorodna, w cig-
gu swego dlugiego zycia

tworzyl w zupelnie réznych stylach
muzycznych. Chciatbym skupi¢ sie
na jego najnowszym stylu, ,tintin-
nabuli”, ktéry sam wymyslil, a kto-
ry po lacinie oznacza ,,dzwoneczki”.
Ten wlaénie styl, ktory przyniost kom-
pozytorowi §wiatowa stawe, zastugu-
je na najwicksza uwage w jego twor-
czosci. W tym artykule podziele sie
kilkoma do$wiadczeniami i specyfika

wykonywania sakralnych utworéow
choéralnych Arvo Piérta, opierajac si¢
gltéwnie na jego stynnym ,,Kanon Po-
kajanen”.

Technike ,,tintinnabuli” mozna opi-
sa¢ jako styl, w ktérym material mu-
zyczny stuzy jedynie najwazniejsze-
mu i podstawowemu celowi. Wszyst-
ko co nieistotne musi opas¢ jak tupiny.
To, co jest najwazniejsze i najbardziej
fundamentalne w muzyce Arvo Pir-
ta, to co$, co kazdy muzyk podejmuja-
cy sie wykonywania jego utworéw mu-

si bardzo jasno zdefiniowac, a nastep-
nie wdrozy¢.

Muzyka pisana w stylu ,tintinabu-
1i” jest w duzym stopniu zmatematy-
zowana i skonstruowana wedlug $ci-
slej logiki. Istnieje wiele opracowan
muzykologéw na ten temat, w ktérych
szczegbtowo analizowana jest kon-
strukcja materialu muzycznego. Nie
chce tu wchodzi¢ w szczegdly tej teo-
rii. Jako wykonawca muzyki Arvo Pér-
ta widze wiele przeszkod, jakie napoty-
kajg muzycy, nie tyle w kwestii techniki
wykonania, co w kwestii zrozumie-
nia, co jest wazne, nie w strukturze,
ale w istocie.

Muzyka Pirta jest zlozona w swo-
jej niezwyklej prostocie. Najwiekszym
bledem, jaki moze popetni¢ muzyk
podejmujacy sie wykonywania tych
utworéw, jest zlekcewazenie tej prosto-
ty. Wydaje mi sig, ze aby wykonywac
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Arvo Part (Wikimedia Commons)

muzyke Pérta (a w szczegdlnosci jego
styl ,tintinnabuli”), trzeba dojrze¢ za-
réwno jako muzyk, jak i jako czlowiek.
Mysle, ze bez pewnego duchowego do-
$wiadczenia zyciowego niemozliwe jest
dobre wykonywanie jego muzyki, moz-
na popas$¢ bowiem w prymitywizm.
Cho¢ by¢ moze dla niektérych oséb
samo wykonanie muzyki Pirta bedzie
bardzo waznym przezyciem.
Zaczynajac prace nad muzyka Par-
ta, trzeba w pewnym sensie ,,zwolni¢”.
Okazuje sig, ze jest to bardzo trudne
do zrobienia przy naszym obecnym
tempie Zycia, gdzie jeste$my ogranicze-
ni $cistymi ramami czasowymi, musi-
my robi¢ wszystko szybko, zeby zda-
2y¢ ze wszystkim. Ale tutaj trzeba robi¢
wszystko odwrotnie. Na poczatku mu-
sisz zanurzy¢ sie w ciszy. Muzyka Péarta
jest gteboka i wielowarstwowa. Muzyk
nigdy nie powinien si¢ spieszy¢. Naj-
glebszy sens materialu muzycznego jest
ujawniany bardzo stopniowo. W mu-
zyce Pdrta nie ma przypadkow, kazdy
pozornie maly szczeg6! ma swoje zna-
czenie. Odwazylbym si¢ stwierdzi¢, ze
pauzy w dzietach Arvo Pirta sa o wie-
le wazniejsze niz grane nuty. Wszystkie
pauzy w muzyce Pérta s3 wypelnione
najglebszym znaczeniem. Nie chodzi
tu tylko o ,,brak” muzyki: ,tu $piewa-
my/gramy, tu milczymy”. Jego pauzy
sg wypelnione dZzwigkiem, ktérego nie
stycha¢, sg to $piewajace pauzy, §piewa-
jaca cisza. Sam Part poréwnywat swo-
ja muzyke do nieustannej, wewnetrz-
nej, cichej modlitwy. Wielu muzyko-
logéw nazywa ten typ niewerbalnego
wystepu mowa wewnetrzng lub mo-
wa czystych mysli. Wykonujac dziefa
Pérta, nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage
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na akustyke sali, w ktdrej wykonywa-
ne sg utwory, a zwlaszcza na wewnetrz-
ne tempo pauz. Bardzo wazne jest, aby
zacza¢ dzwiegk od istniejacej akustyki
iwroci¢ do akustyki, przerwa powinna
mentalnie kontynuowac ten juz niesty-
szalny dzwigk. Nastepna fraza zaczyna
sie ponownie od akustyki, w ktorej na-
dal stycha¢ pauze.

Ponadto, wykonujac muzyke Arvo
Pérta, zwlaszcza te nalezaca do stylu
»tintinnabuli”, nalezy zwraca¢ szcze-
golna uwage na slowa. Bardzo czesto
nawet instrumentalna muzyka Pérta
jest ukrytym, modlitewnym stowem.
Zwiazek stylu ,tintinnabuli” Pérta
ze slowem sakralnym widoczny jest
w tym, ze po 1976 roku wszystkie tek-
sty wykorzystywane przez kompozyto-
ra w jego dzielach maja charakter czy-
sto religijny.

Nawet jes$li we wczesnych dzie-
tach stylu ,tintinnabuli” byto stowo,
cho¢ w duzej mierze determinowalo
ono tworzenie materialu muzyczne-
go, bylo wcigz podporzadkowane logi-
ce i prawom muzycznym. W jego po6z-
niejszych dzietach, do ktérych nalezy
»Kanon Pokajanen”, stowo §wiete cze-
sto wysuwa sie na pierwszy plan, a mu-
zyka jest mu podporzadkowana. Za-
tem w ,, Kanonie Pokajanen” to jezyk
tworzy muzyke, a nie odwrotnie. Mé-
wil o tym sam kompozytor, wskazujac,
ze wedlug jego zamystu ,Kanon” miat
brzmie¢ zupetnie inaczej,, ale $wie-
te stowo prowadzilo w taki sposéb, ze
to, co sie¢ wydarzylo, byto nieoczeki-
wane nawet dla samego kompozytora.
Sam Arvo Pirt niewatpliwie traktuje
to stowo ze szczegdlng czcig i ducho-
wym szacunkiem. Mysle, ze ten sam
peten czci stosunek do stowa, nie tyle
do jego brzmienia i fonetyki, ile do we-
wnetrznego znaczenia przekazywane-
go przez to stowo, powinien by¢ obec-
ny u kazdego muzyka, ktory zaczyna
wykonywaé muzyke Pérta.

W ,Kanonie” znajdujg si¢ takie par-
tie jak Kondakion i Ikos, ktore réznia
sie nieco od pozostatych pod wzgle-
dem budowy muzycznej ze wzgledu
na brak w nich glosu ,tintinnabuli™
kompozytor przeksztalca go w dlu-
gi ison. Specyfika wykonywania iso-
nu polega na tym, ze chér $piewajacy
oddycha idealnie, w sposéb ciagly. Ten
typ oddychania wystepuje wtedy, gdy
kazdy ze $piewajacych ison nie $piewa
swojej nuty do konca, az do wyczerpa-
nia oddechu. Spiewak bierze delikatny

oddech, ptynnie konczy dzwiek i zndow,
delikatnie i naturalnie biorgc oddech,
wlacza sie w nute $piewang obok nie-
go. Zanim zaczerpnie oddechu, $pie-
wak wykonuje diminuendo, po czym
znoéw plynnie zaczyna $piewaé pianis-
simo, faczac sie z nutg osoby $piewa-
jacej obok niego. Jesli chodzi o melo-
die $piewana na isonie, podobnie jak
w przypadku Tkoséw i Kondakionéw
z ,Kanonu”, nalezy ja $§piewaé w niuan-
sach mezzosopranowych, bez sztucznie
stworzonych niuanséw, gdy?z te pojawia
sie naturalnie, zgodnie ze skalg. Zasa-
da ta zreszta dotyczy takze wykonywa-
nia np. choratu gregorianskiego i cho-
ratu znamiennego. Melodia powinna
wchodzi¢ w nute isonu i podobnie jak
w przypadku pauz dzwiecznych, po-
nownie wychodzi¢ z tej nuty.

W najpiekniejszej czgsci ,Kanonu”,
»Modlitwie wedtug Kanonu” (ta czes¢
Kanonu jest dedykowana ojcu Wto-
dzimierzowi Zalipskiemu, ktéry pet-
nil postuge w Tallinie, w Soborze Alek-
sandra Newskiego i byt duchowym oj-
cem Arvo Pirta), znajduje sie trudny
moment, w ktérym basy musza przez
dlugi czas utrzymywac nute D pierw-
szej oktawy. Kazdy dyrygent mégiby
ulec pokusie zmiany partii i pozwoli¢
tenorom zaspiewac te nute, dla ktorych
nie byloby to trudne. Chce przestrzec
dyrygentéw przed takimi myslami.
Nie jest przypadkiem, ze Part napi-
sal to w ten sposob. Styszalem wyste-
py choroéw, ktore postanowity wybraé
tatwiejszg droge: nie pozostawily §la-
du gtebii znaczenia. Nie ma wtedy po-
trzebnego napiecia - wynik nie jest taki
sam. Wykonujac muzyke Pérta trzeba
przejs$¢ przez ,waska brame”...

Mowiac jeszcze o niektérych ce-
chach realizacji sakralnego mini-
malizmu Pirta. Wykonanie dzwie-
ku w utworach chéralnych powin-
no by¢ bardzo naturalne, bez wibrata.
Glos powinien by¢ bezposredni, jed-
nak podczas wykonywania melodii
powinno by¢ wyczuwalne uczucie, ze
melodia idzie dalej i nie stoi w miejscu,
przy czym muzyka Pérta nie sugeruje
zadnego accelerando/ritenuto. Bardzo
wazne jest w chorze poczucie wspol-
noty, ktore kazdy ze spiewakdw osia-
ga, Spiewajac z poczuciem, ze po pro-
stu pomaga innym, ale w zaden spo-
sob nad nimi nie dominuje. ,,Atak”
dzwieku musi by¢ absolutnie fagodny,
co uzyskuje sie poprzez naturalne wej-
$cie i taki sam wydech. Dzigki takiemu



podejsciu brzmienie zespotu jest jedno-
lite i nie wyrdznia si¢ zaden glos. Ca- :
ta réznorodnosé barw poszczeg(')lnych
glosow brzmi jak jeden glos. Jest to naj—
wazniejsza zasada przy wykonywaniu :
muzyki Arvo Pérta.

Jako wykonawca Jego muzyki nie

kolwiek innej muzyce (zasady rozwi-

Jego muzyka, mimo swojego minima-

powinien unika¢ dawania upustu swo-
im emocjom, w przeciwnym razie ist-

emocjonalnos¢.

mocg glosu czy instrumentu.

Nie wiem, czym jest idealne wyko- :
nanie muzyki Pirta. Wydaje mi sie, ze :
jego muzyka jest wyjatkowa, ponie- :
waz nie da sie ustali¢ jednego standar- :
du wykonania. Dyrygent, chér i in- :
strumentalista muszg by¢ sobg, tak :
szczerzy, jak to tylko mozliwe. Muzy-
ka Pérta stanowi rodzaj wewnetrzne-
go lustra, ktére pomaga muzykowi zo- :
baczy¢ swoje prawdziwe ,,ja”, jedli tylko :
jest on gotowy zmusic sie do przyjecia :
tych $cistych ram ascetycznych, catko- :
wicie si¢ umniejszy¢ i podda¢ minima- : ny 13/26 listopada 1905 roku. Chrzest-
¢ ni - Maksym Wiktorowicz Jurczenok
: 1 Nadiezda Stiepanowna Mercatowa.

WALER]) PIETROW
4 ¢ Ochrzczony przez duchownego Jana

ESTONIA

: Wroblewskiego.

lizmowi, minimalizmowi sakralnemu.

| pedagog

stepnie jako dyrygent-psalmi-
sta, przerywajac je, kiedy nadarzyla si¢
mozliwos¢ kontynuacji edukacji pe-
dagogicznej. W latach 1930-1933, stu-
diujac w seminarium nauczycielskim
w Wilnie, mieszkalem w monasterze
Swietego Ducha, petnigc obowigzki
$piewaka w chérze arcybiskupa Teodo-

roku obowigzki dyrygenta-psalmisty
pelnifem nieprzerwanie: do 1945 ro-
ku - w Polsce, a od 1945 roku do dzi$
za granica, w jurysdykcji Synodu Bi-
skupow Rosyjskiej Cerkwi Prawostaw-
nej na czele z metropolita Anastazym.
Posiadam dobra znajomo$¢ cerkiew-
nego i $wieckiego $piewu chéralnego
oraz prowadzenia orkiestry rosyjskich
instrumentéw ludowych”.

Powyzsze wersy sg krdotka notatka
autobiograficzng Eugeniusza Iwanowi-
cza Jewca, napisang przez niego okoto
1960 roku.

Studiujac archiwum rodzinne Jew-
cow, udato mi si¢ stworzy¢ chronolo-
gie zycia wielkiego dyrygenta i najgod-
niejszego stugi Cerkwi Prawoslawne;j.
Wiadomo, ze urodzit si¢ 14 listopa-
da 1905 r. we wsi Dubiny w obwodzie
grodzienskim. Ojciec: Iwan Grigorie-
wicz Jewiec, matka Pelagia Leontiewna,
z domu Woszczenko. Zostat ochrzczo-

W latach 1915-1921 uczyt si¢ w gim-

: nazjum w Noworosyjsku. W latach
© 1922-1926 nie majac $rodkow na na-
uke, pracowal na roli. W latach 1928-
i 1930 stuzyt w wojsku polskim jako ka-
i walerzysta.

Eugeniusz Jewiec — dyrygent

. ,Urodzitem sie w 1905 roku w Rosji, w obwodzie grodzienskim. Z wy-
. ksztatcenia jestem nauczycielem szkét podstawowych i prowadzacym

moge nie zauwazy¢, ze wigkszos¢ za-

. przedmiot muzyki w szkotach ogdlnoksztatcacych, poniewaz w 1933

sad i technik stosowanych w jakiej- :

: roku ukonczytem Seminarium Nauczycielskie, a w 1936 roku Konser-
jania dynamiki, frazowania itp.) cze- :

: watorium Warszawskie. Ponadto w 1924 roku zdatem w Polsce egza-

sto w ogdle nie dziala w dzielach Pirta. :

: min na psalmiste w konsystorzu diecezji poleskiej pod przewodnic-

lizmu, jest bardzo emocjonalna, ale : . .
a widze w niej emocje rozumiane ina- | tWEM arcybiskupa Aleksandra (Inoziemcewa).
czej. Wykonujac muzyke Pirta, muzyk :
d 1922 r. petnitem obowigzki
O cerkiewne jako $piewak, a na-
nieje ryzyko popadniecia w zmystows :
wulgarno$¢, ktéra jest zupelnie obca
temu stylowi. Krétko méwigc, wyko- :
nywanie pozornie prostego materiatu :
muzycznego przeradza si¢ w chodzenie :
po krawedzi przepasci, po jednej stro- :
nie ktorej panuje mechaniczna, martwa :
przejrzysto$é, po drugiej za$ - ziemska :
: zjusza i zastepcy dyrygenta. Od 1941
Jak odnalez¢ to, co ,najwazniejsze :
i najbardziej fundamentalne” w muzy- :
ce Pirta? Arvo Pirt jest osobg prawo- :
stawnag, gleboko religijna, a jego muzy- :
ka jest nierozerwalnie zwigzana z py-
taniami o wieczno$¢. A wieczno$¢ nie
toleruje teatralnosci, falszu i udawania. :
Dlatego tez wykonanie muzyki Pérta :
musi by¢ jak najbardziej naturalne, nie- :
zaleznie od tego, czy odbywa si¢ za po- :

W latach 1936-1939 pracowal ja-
ko nauczyciel w szkole podstawowej
w Warszawie. W latach 1939-1941 byt
nauczycielem szkoty §redniej w Bielsku
Podlaskim. W latach 1941-1944 praco-
wal jako psalmista w Bielsku. W 1945 r.
znalazl sie w Niemczech w obozie pracy
Niedersachsverfen, a nastepnie w obo-
zie dla uchodzcéw w Moénchehof.

W 1947 r. przeniost sie z rodzing
do Maroka, gdzie mieszkal do grudnia
1962 r., kiedy to przeniost si¢ do Fran-
¢ji i osiadl na przedmiesciach Paryza
na Ruey-Malmaison, przy domowej
cerkwi §w. Spirydona z Tremituntu.

W potowie lat 60. przeniost si¢
do domu przy katedrze $w. Aleksan-
dra Newskiego. Ostatnie lata zycia E.I.
Jewiec spedzit w rosyjskim domu star-
céw w Cormay-en-Parisis pod Pary-
zem. Tam zmart 17 marca 1990 roku.

W latach 1945-1988 Eugeniusz po-
prowadzil co najmniej 220 koncertéow
muzyki sakralnej, $wieckiej i ludowe;j.
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Taki zbidér suchych danych biogra-
ficznych nie jest w stanie opisa¢ wy-
jatkowej osobowosci Eugeniusza Iwa-
nowicza - psalmisty, dyrygenta chéru,
nauczyciela i §wiatowej klasy mistrza
sztuki choralnej. Aby zrozumie¢, jak
niezwykly talent posiadal E. I. Jewiec,
powinno sie przede wszystkim zapo-
znac sie z jego nagraniami audio i wi-
deo (nagrania wideo zamieszczone sa
na stronie internetowej jemu poswieco-
nej, a takze stuleciu Archidiecezji Ko-
$cioléw Prawostawnych Tradycji Ro-
syjskiej w Europie Zachodniej: cente-
naire-archeveche.org).

W tym roku, w 120. rocznice uro-
dzin Eugeniusza Iwanowicza, chcial-
bym podzieli¢ si¢ kilkoma wspomnie-
niami o nim i sprébowac, na ile to moz-
liwe, opisa¢ jego osobowos¢, tak jak ja
zapamietam do konca zycia.

Kiedy poznalem Eugeniusza Iwano-
wicza Jewca wiosng 1978 roku, bytem
pod wielkim wrazeniem jego wygladu:
wysoki, prawie 190 cm wzrostu, suro-
Wy wyraz twarzy i szczegolny sposob
wyrazania si¢ w precyzyjnych i krot-
kich frazach. Uwazano, ze cztowiek ten
calkowicie poswigcit sie stuzbie sztu-
ce i Cerkwi. Jednak po blizszym po-
znaniu Eugeni Jewiec okazywal sie bar-
dzo ciekawym rozméwcg, obdarzonym

subtelnym poczuciem humoru i zawsze
gotowym do wspierania os6b pragna-
cych powaznie zaja¢ sie $piewem cho-
ralnym.

Eugeniusz Iwanowicz mial swoj
wlasny sposéb prowadzenia prob. Po-
niewaz 85% $piewakow w jego chorze
(w tym przypadku nie chodzi o chor
cerkiewny przy katedrze $w. Aleksan-
dra Newskiego, ale o mlodziezowy tzw.
duzy choér, w ktdrym $piewatem) stano-
wily osoby z niewielkim lub Zadnym
wyksztalceniem muzycznym, koniecz-
ne bylo udzielanie minimalnych lekeji
teorii muzyki, gléwnie solfezu, w spo-
sob niezauwazalny podczas préb. No-
wego utworu uczyli$my sie glos po gto-
sie. Najpierw partia sopranu, potem alt,
tenor i na koncu bas. Dzigki temu kaz-
dy $piewak, niezaleznie od swojej par-
tii, mogt poznaé wszystkie glosy i od-
czytaé zapis nutowy w obu tonacjach.
Po nauczeniu sie partii tagczono dwa
glosy zenskie, potem dotaczaly teno-
ry, a na koncu basy. Nalezy zauwa-
zy¢, ze tenorzy (zwlaszcza ci dobrzy)
byli zawsze rzadkoscig, dlatego Euge-
niusz Iwanowicz musial czasami re-
dagowa¢ partytury, wspierajac partie
tenoréw drugimi altami, co nadawa-
to szczegdlnego charakteru brzmieniu
chéru. Gdy obraz muzyczny partytu-
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Eugeniusz Jewiecz chérem
ry chdralnej byt juz ostatecznie ufor-
mowany i wszystkie glosy znaty swoje
partie, rozpoczynano prace nad dyna-
mika i ekspresjg. W trakcie pracy nad
nowym utworem stawalo si¢ jasne,
ze kompozycja muzyczna sklada si¢
z czterech elementéw: tekstu stowne-
go (ktoéry jest najwazniejszym elemen-
tem $piewu cerkiewnego), samych nut,
rytmu i dynamiki. Jewiec bardzo sta-
rannie pracowal nad dynamika, uwa-
Zajac jg za réwnie wazng co same nu-
ty. Czesto jednak musial wprowadza¢
drobne zmiany do oryginalnej kompo-
zycji ze wzgledu na sklad chéru. Zda-
jac sobie sprawe, Ze $piewacy nie sg pro-
fesjonalistami i nie maja pelnej kon-
troli nad swoimi glosami, E.1I. Jewiec
czgsto zmienial nivanse z forte-fortis-
simo na forte, a czasem z forte na me-
zzo-forte, aby zachowa¢ zesp6t chéral-
ny i uniknaé krzykéw oraz wyizolowa-
nia poszczegdlnych glosow z ogdlnego
brzmienia choéru. Jewiec ktadt szcze-
golny nacisk na poprawne wykonanie
niuanséw piano i pianissimo, co osig-
gano z wielkim trudem. Jesli chodzi
o prace nad rytmem, Jewiec byt w tej
kwestii rowniez bardzo rygorystycz-
ny i nie pozwalal na zbedne przyspie-
szanie lub zwalnianie, ktore nie odpo-
wiadaloby wskazéwkom kompozyto-
ra. Nie znosit tez nieczystych akorddw,
wycia i tanich efektéw wokalnych.
Wykonywanie takiej pracy nad utwo-
rem wyrobilo u $piewakéw surowosé
i powsciagliwo$¢, powazny stosunek
do sztuki chéralnej oraz pragnienie
doskonatosci w wykonywaniu utwo-
ru muzycznego. Swiadczg o tym licz-
ne nagrania chéru pod jego dyrekcja.
Dla pelniejszego opisu dziatalnosci
muzyczno-pedagogicznej Eugeniu-
sza Iwanowicza warto zwrdci¢ uwage
czytelnika na dobdr repertuaru duzego
Chéru Mlodziezowego przy katedrze
$w. Aleksandra Newskiego w Paryzu.
Jak wiadomo, chér ten nie $piewat pod-
czas nabozenstw, lecz aktywnie prowa-
dzit dzialalnos$¢ koncertows. Nie bede
poruszal tematu repertuaru §wieckie-
go, zwrdce natomiast uwage na utwory
sakralne wykonywane przez ten chor.
Wybrane przez Jewca utwory muzy-
ki sakralnej obejmowaly okres trzech
stuleci - od XVIII do XX wieku. By-
ty to dzieta Wedla, Diegtiariowa, Bort-

Eugeniusz Jewiec — nuty



nianskiego, Lwowa, Lomakina, Lwow-

stjakowa, Stiepanowa,

N.N. Kiedrowa-syna, I.I. Lamina.

kie style i szkoly rosyjskiego $piewu
prawostawnego od epoki klasycyzmu

makinie.

16w rosyjskiego $piewu cerkiewnego.

Eugeniusz Iwanowicz Jewiec byt nie :
tylko wybitnym dyrygentem chéral- :
nym $wiatowej klasy, ale takze dosko- :
nalym chérmistrzem i wyjatkowym :
: go Szurbaka. Od Jerzego Szurbaka po-
cie stuzbie Cerkwi prawostawnej i kul-
: darnym dyrygencie paryskim rodem
PROTODIAKON JAN z Podlasia - Eugeniuszu Jewcu. Byl po-
DROBOT-TICHONICKI :

nauczycielem. Poswiecil cale swoje zy-

turze muzycznej swojej ojczyzny.

Czesc |

dynastia Lukaszewskich - se-
nior Leon prowadzit stynny chér chlo-
pieco-meski przy katedrze oliwskiej,
najstarszy syn — Ireneusz prowadzil
choér Akademii Medycznej oraz Aka-
demii Muzycznej, ponadto prowadzit
chor i1 zajecia z dyrygentury na mojej
uczelni, pdzniej wyemigrowal i ostat-
nie czterdziesci lat prowadzit chér uni-
wersytecki w Buffalo w USA, mlodsi
bracia Lukaszewscy dziatali w Operze
Battyckiej, najmlodszy Janek - studio-
wal i pomagat ojcu w Katedrze Oliw-
skiej. Gralem i $piewalem woéwczas
w kilku zespotach akademickich, kté-
re w ramach wielkiego wyrdznienia
w letnie wakacje, niekiedy z sukcesa-
mi braly udzial w miedzynarodowych
festiwalach i konkursach muzycznych,
w tym réwniez ,,na Zachodzie”, réw-
niez we Francji. Spiewatem tez w chd-
rze cerkiewnym w Gdansku prowa-

$piewu operowego Anatola Waliczen-
ke. Od niego to po raz pierwszy za-
stuchalem opowiesci o nadzwyczaj-
nym dyrygencie katedry §w. Aleksan-
dra Newskiego w Paryzu - Eugeniuszu
Jewcu.

Po studiach w Gdansku przeniostem
sie do Warszawy, rozpoczalem studia
muzykologiczne na UW, ukonczylem
Instytut Pedagogiki Muzycznej w Aka-
demii Muzycznej w Warszawie, praco-

$piewalem w chérze katedralnym i Ze-
spole Muzyki Cerkiewnej prowadzonej
przez znakomitego znawce muzyki cer-

kiewnej oraz muzyki operowej Jerze-

nownie uslyszalem opowiesci o legen-

czatek lat 80-tych, dozwolone juz byly

_Eugeniusz Jewiec —

skiego, Archangielskiego, Arenskiego, :
Rimskiego-Korsakowa, Smolenskiego, : H H M |k'
Kastalskiego, Rachmaninowa, A. Ni- : Wspo m n Ie n Ia O WI e I m
kolskiego, Kompaniejskiego, P. Cze- : . .
snokowa, Czerepnina, Greczaninowa, m Uzyku I CZfOWI e kU
Hipolita-Iwanowa, a takze N. Sokolo- : . . . .
wa, Reczkunowa, Lipajewa, G. Izwe- ;| POraz pierwszy ustyszatem o Eugeniuszu Jewcu w latach siedemdzie-
kowa, A. Tanicjewa, Azicjewa, A. Czi- + sjatych zeszlego wieku w trakcie studiow na Wydziale Teorii, Kompo-

Panczenki, :

: zycjii Dyrygentury w Akademii Muzycznej (wowczas Pafistwowej Wyz-

Kulczyckiego, Jaiczkowa, Gardnera, :
, ] : . szej Szkole Muzycznej) w Gdarsku.
Jak wida¢, Jewiec staral sie przedsta- :
wi¢ publicznodci, a przede wszystkim :
swoim mlodym $piewakom, wszyst- :
a Wybrzezu panowat kult mu-
| \ ‘ zyki choralnej, prym wiodta

do dziet kompozytoréw ,awangardo- :
wych” w rodzaju Iwana Iwanowicza :
Lamina. Nawet jeéli jemu osobiscie :
te dziela si¢ nie podobaly, Eugeniusz
Iwanowicz uwazal za swdj obowig- :
zek rozwijanie u $piewakéw ciekawo- :
$ci, znajomosci ich historii i szerokich :
horyzontéw kulturowych. Pamietam :
rozmowe z Eugeniuszem Iwanowiczem :
po prébie, podczas ktérej studiowali- :
$my jeden z koncertéw Stepana Ani- :
kijewicza Diegtiariowa. Bylem wte- :
dy mlody i bylem milo$nikiem kom- :
pozytoréw Szkoty Moskiewskiej (tzw. :
Nowego Kierunku), nie czutem muzy- :
ki cerkiewnej epoki Katarzyny. Euge- :
niusz Iwanowicz powiedzial mi po pro-
stu: ,,Przeczytaj jego biografie, a zoba- !
czysz, jak cigzkie bylo jego Zycie jako :
panszczyznianego muzykanta. Zastu- :
guje na to, aby jego dzieta zostaty usty- :
szane”. To samo powiedzial o G. Lo- :
: dzonym przez znanego miloénika
Ponadto nauka koncertéw Wedla, :
Bortnianiskiego i Diegtiariowa byta do- :
skonalym sposobem na podniesienie :
poziomu wystepéw choru dzigki spe- :
cyfice klasycznej tworczosci chéral-
nej tych kompozytoréw. Precyzja ryt-
mu, czysto$¢ akordéw, prowadzenie
fraz melodycznych i klasyczny kontra- :
punkt, nad ktérymi chér pracowat pod :
dyrekcja Jewca, zaowocowaly podczas :
wykonywania utworéw z innych sty- :
: walem m.in. w Filharmonii Narodowej,

prywatne wyjazdy na Zachod, jedyna
przeszkoda byly nasze skromne pen-
sje (ok. 15 dolaréw miesiecznie), Zeby
sie tam dosta¢ potrzebne byty nieco-
dzienne sposoby. I oto w wakacje, wraz
ze $piworem i torbg suszonych patkéow
ziemniaczanych (sprzedawano je wow-
czas w sklepach) udatem si¢ do Paryza,
prosto do katedry $§w. Aleksandra New-
skiego i jej legendarnego regenta Euge-
niusza Jewca z nadziejg, ze w wakacyj-
nych miesigcach w zamian za noclegi
moze znajdzie si¢ miejsce dla przyjezd-
nego chorzysty z Warszawy. Dodatko-
wa nadzieje podtrzymywat fakt, iz wi-
karym katedry byl batiuszka ks. Eu-
geniusz Czapiuk pochodzgcy réwniez
z Polski i stynacy ze swej dobroci i che-
ci pomocy blizniemu, zas$ jego matusz-
ka byla Irena Klinger, corka stynnego
warszawskiego prawostawnego teolo-
gia Jerzego Klingera.

W takich okoliczno$ciach z mie-
sieczng wizg przybylem do Paryza.
Katedra $w. Aleksandra Newskiego
wywarla ogromne wrazenie. Od ra-
zu uderzyl pierwszy kontrast — kate-
dra $w. Marii Magdaleny w Warszawie
jest jasna, przestronna, chér umiesz-
czony wysoko, glosy chorzystow wraz
z echem roznoszg si¢ woko! sklepien
katedry, architektura jest jakby stwo-
rzona dla wzniostej operowej faktury
muzycznej. Katedra w Paryzu - na ze-
wnatrz ol$niewajgco biata, w $rod-
ku okazala sie¢ by¢ pomieszczeniem
niewielkim, kameralnym, ciemnym,
o barwach jakby przyttumionych, z mi-
stycznymi malowidlami, w ktérym
z pétmroku wylanialy sie ogniki $wiec
i twarze wiernych, wszystko to razem
wywieralo niezwykle mistyczne wra-
zenie. Chér umieszczony byl na par-
terze, od wiernych byt odgrodzony je-
dynie metalowa kratka. Najbardziej
przejmujacy byl $piew, lekko przytlu-
miony, bardzo szlachetny, mistyczny,
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Eugeniusz Jewiec z autorem tekstu.
idealnie zestrojony, pod wzgledem wo-
kalnym - na najwyzszym profesjonal-
nym poziomie. Diakon Storozenko
z pieknym, profesjonalnie postawio-
nym glosem. Dyrygent Eugeniusz Je-
wiec — wysoki, postawny mezczyzna,
ruchy oszczedne, dyrygowal niemal
wylacznie z pamieci, krétkie, potgto-
sem zadawane tony, autorytet wsréd
chérzystow bezwzgledny. Przed nabo-
zenstwem przedstawilem si¢. Dyrygent
w drodze wyjatku pozwolil mi wej§é
na kliros i §piewaé wraz z chérem, ale
»bardzo i bardzo ostroznie”.

Po nabozenstwie siedzialem juz
przy stole w mieszkaniu regenta, w nie-
wielkim pokoiku, z duzg ikong w kg-
cie z palacy sie olejng fampadg oraz
kolekcja recznie malowanych talerzy
na $cianie, przy filizance herbaty nasta-
pilo pierwsze zapoznanie. Byl to wiel-
ki honor dla mnie. Dowiedzialem sie,
ze na zajmowanym przez mnie krze-
$le, przede mna niegdy$ byli goszcze-
ni najwybitniejsi muzycy, m.in. Giau-
row, Polanski, Gedda, Rostropowicz,
Wiséniewska, Szurbak. Jako chérzysta
zostatem zaakceptowany, krétko opo-
wiedzialem o sobie, a pdzniej zaczeto
si¢ rozpytywanie mnie o Warszawe.
Wiedzialem jedynie, ze Jewgienij Iwa-
nowicz (Eugeniusz Jewiec) byt absol-
wentem seminarium nauczycielskiego
w Wilnie, pézniej ukonczyl konserwa-
torium warszawskie pod kierunkiem
profesora Stanistawa Kazuro, w nastep-
nych latach pracowal w Bielsku Podla-
skim, pdzniej byl regentem oraz pro-
wadzil zespoly muzyczne w obozie
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dla uchodzcéw w Niemczech, nastep-
nie w Marokko, az w koncu przenidst
sie do Paryza. Kontakt z komunistycz-
na Warszawa byl bezpowrotnie utra-
cony. A ja, jako muzykolog w swoim
czasie zajmowalem sie archiwum pro-
fesora Stanistawa Kazuro i bylem w sta-
nie opowiedzie¢ Eugeniuszowi Jewcowi
mnoéstwo ciekawych i nieznanych hi-
storii z zycia powojennego konserwa-
torium warszawskiego oraz jego ulu-
bionego profesora Kazuro, az do chwili
jego $mierci w 1961 roku w Warsza-
wie. Prowadzili$my dlugie rozmowy,
Eugeniusz Jewiec opowiadal historie
swego zycia, ja w nastepnych latach
przesytatem mu zdjecia przedwojen-
nej i powojennej Warszawy zwigzane
z zyciem konserwatorium warszaw-
skiego. Od Eugeniusza Jewca rdwniez
ija poznalem wiele nieznanych mi fak-
tow. Tak rozpoczela z si¢ moja wielo-
letnia znajomos¢ z Eugeniuszem Jew-
cem, a w latach pdzniejszych - gora-
ca przyjazn.

Eugeniusz Jewiec urodzit sie 1/14 1i-
stopada 1905 roku we wsi Dubiny po-
wiatu bielskiego grodzienskiego ujez-
du, w dwczesnym zaborze rosyjskim,
dlatego w dokumentach oficjalnie ja-
ko miejsce urodzenia wpisywano mu
Rosje. Pochodzit z nauczycielskiej ro-
dziny, poszed! w §lady ojca i w potowie
lat dwudziestych ukonczyl seminarium
nauczycielskie w Wilnie. Mial dwéch
braci, Borys studiowatl w Wilnie medy-
cyne, caly finansowy wysitek rodziny
byt skierowany na ksztalcenie Borysa,
ktéry do konca swych dni pracowat ja-
ko szanowany lekarz w Bielsku Podla-
skim. Drugi brat — Arkadiusz wyemi-
growat do Ameryki. Zona Eugeniusza
Jewca — Jelizawieta Siemionowna z do-
mu Cybruk réwniez byla nauczycielka,
studiowala germanistyke na uniwersy-
tecie w Wilnie. Dla ciekawosci, Zona
Jewca miala dwie siostry, jedna — Maria
Siemionowna Koltowskaja mieszkata
z Jewgienijem Iwanowiczem w stuzbo-
wym domu przy katedrze $§w. Aleksan-
dra w Paryzu, trzecia za$ siostra wyszta
za maz za batiuszke Mitrofana Znosko-
-Borowskiego z Brzescia, pdzniejszego
biskupa bostonskiego w USA.

Na poczatku lat trzydziestych Eu-
geniusz Jewiec wraz z zong przeprowa-
dzil sie do Warszawy i rozpoczal studia
w konserwatorium warszawskim pod
kierunkiem najwybitniejszego polskie-
go dyrygenta muzyki chéralnej okre-
su miedzywojennego Stanistawa Ka-

zuro. Profesor imponowat studentom,
dyrygowal, komponowal, aranzowal,
byl autorem szeregu podrecznikow
do nauki solfezu, chormistrzem Fil-
harmonii Warszawskiej. Ponadto po-
chodzit z wilenszczyzny, co dodatko-
wo zblizalo Eugeniusza Jewca do pro-
fesora. Mlody student wraz z Zong
wynajmowal pokdj w tanim ciemnym
i wilgotnym domu-studni przy ul. So-
lec, po wojnie przerobionym na biu-
rowiec. Odszukalem ten dom i zrobi-
tem dla Jewgienija Iwanowicza zdjecia
okien jego dawnego pokoju. Pokéj po-
sepny i ubogi, ale za to potozony kil-
kaset metréw od konserwatorium mu-
zycznego przy ulicy Tamki. Wraz z zo-
ng utrzymywat si¢ z lekeji, on uczyt
muzyki, gry na gitarze i rosyjskich in-
strumentach ludowych, zona - uczy-
ta niemieckiego. Ponadto zalozyt me-
ski kwartet wokalny, ktéry regularnie
wystepowal w radiu.

W 1936 roku Jewgienij Iwanowicz
Jewiec ukonczyt konserwatorium war-
szawskie i uzyskal uprawnienia nauczy-
ciela $piewu w szkotach powszechnych.
Jednak dla uzyskania pelnych upraw-
nien nalezato odby¢ roczne bezptatne
praktyki pedagogiczne. Przez rok w ra-
mach praktyk uczylt w szkole podstawo-
wej na Lesznie, codziennie tam i z po-
wrotem kilka kilometréw chodzac pie-
szo, gdyz tramwaj byl dla niego zbyt
drogi. W 1937 roku uzyskal petne
uprawnienia nauczycielskie i w tejze
szkole na Lesznie otrzymal uposazenie
az 100 ztotych miesiecznie, byla to spo-
ra jak na tamte czasy suma. W 1937 ro-
ku urodzit si¢ syn Wasyl, w 1939 roku -
corka Irena. Po wybuchu wojny i bom-
bardowaniach Warszawy przenidst sie
do Bielska Podlaskiego, konserwato-
rium warszawskie sptoneto i nigdy nie
zostalo odbudowane, na jego miejscu
miesci si¢ obecnie niewielki park przy-
leglty do Zamku Ostrogskich. Ulice da-
lej — Okdlnik 1 w latach 60. zbudowa-
no nowy gmach Panstwowej Wyzszej
Szkoly Muzycznej, dzi$§ Uniwersytetu
Muzycznego.

W Bielsku Podlaskim Eugeniusz Je-
wiec zostal psalmista i regentem w cer-
kwi §w. Michata, prowadzit zespoty in-
strumentéw ludowych, wraz z zong
udzielali lekcji. W 1942 roku urodzito
sie dwoch braci blizniakéw - Piotr i Pa-
wel. Niemal od pieluch dzieci $piewa-
ty w chérze cerkiewnym, tworzac wraz
z rodzicami ,,rodzinny chér Jewcow”,
do ktérego przyjeto tez siostre zony -
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Marie Siemionowng Kottowskg wraz
z mezem — geodety.

Na przetomie 1944/45 roku w oba-
wie przed komunistycznymi rzgdami
wraz z rodzing i grupa przyjaciot emi-
growal do Niemiec i zostal umieszczo-
ny w obozie dla uchodzcéw, gdzie byt
psalmistg i prowadzit chér cerkiew-
ny w obozowej cerkwi, chory i zespoly
instrumentalne dla mlodziezy. W ro-
ku 1947 roku mieszkancy obozu nie-
mal w calym skladzie przeniesli sie
do Maroko, do Casablanki, gdzie byta
juz duza osada repatriantéw ze Wscho-
du. Niemal tuz po przyjezdzie siostra
zony — Maria Siemionowna urodzila
dwie corki: w 1947 Zinaide, pozniej-
szg nauczycielke francuskiego w Pary-
zu, oraz w 1949 — Marie, pdzniejsza le-
karke w Paryzu, obie siostry przez wie-
le lat mieszkaly w domu parafialnym
przy katedrze $w. Aleksandra i §piewa-
ty w chérze cerkiewnym Eugeniusza
Jewca. W Casablance Eugeniusz Jewiec
przez 14 lat byl psalmista, prowadzit
chor cerkiewny, chéry dzieciece i mlo-
dziezowe oraz zespoly instrumentow
ludowych, ponadto udzielat lekcji mu-
zyki, $piewu, gry na gitarze i mandoli-
nie, ze swoim chérem cerkiewnym dat
93 koncerty publiczne.

W 1956 Maroko ogtosito niepodle-
gloé¢ i przestato by¢ kolonig francuska,
rozpoczely sie zbrojne konflikty gra-
niczne z sgsiadami, mieszkancy Ma-
roko otrzymali mozliwos¢ emigracji
do Francji. W grudniu 1962 Eugeniusz
Jewiec otrzymal posade psalmisty ka-
tedry $w. Aleksandra Newskiego w Pa-
ryzu, gdzie regentem byl leciwy styn-
ny dyrygent i kompozytor Piotr Wasil-
jewicz Spasskij. Wkrotce Jewiec zaczal
pelni¢ réwniez funkcje regenta: Spas-
ski dyrygowal w czasie stuzb $wigtecz-
nych i z udziatem archijereja, Jewiec
za$ w czasie nabozenstw codziennych.
Od wiosny 1963 roku Jewiec prowadzi
tez zorganizowany przez siebie ,,Rus-
skij Motodioznyj Ansambl” skladajacy
sie z chéru i zespolu rosyjskich instru-
mentéw ludowych. Sam Jewgiej Iwa-
nowicz wystepowat grajac na mandoli.
Juz w czerwcu 1963 roku zesp6t ten wy-
stapil z koncertem w Konserwatorium
im. Rachmaninowa w Paryzu. W ma-
ju 1968 roku, po $mierci Piotra Spas-
skiego Jewgienij Iwanowicz Jewiec zo-
stal jedynym dyrygentem katedry $w.
Aleksandra Newskiego w Paryzu.

Eugeniusz Jewiec byl niezwykle
uroczym cztowiekiem, niczym magnes

przyciagajacym do siebie zaréwno do-
$wiadczonych muzykéw, jak tez garng-
cg si¢ do muzyki mlodziez. W ,wiel-
kim” chérze cerkiewnym $piewa-
fo wielu emerytowanych $piewakow
opery i filharmonii paryskiej. Spie-
walo tez wielu nauczycieli oraz licz-
na grupa mlodych pasjonatéw muzy-
ki cerkiewnej, m.in. Iwan Drobot, Mi-
sza Taran, Sasza Kedroff. Z uptywem
lat zaczeli oni zastepowaé przy pul-
picie Eugeniusza Jewca. Od polowy
lat 80-tych dos¢ regularnie Eugeniu-
sza Jewca zastepowat jego syn Wasilij,
za$ zona Wasilija - Marija Wtadimi-
rowna oraz jego corki — Maria i Liza
byly stalymi czlonkami chéru. Réw-
niez siostrzenice Jewgienija Iwanowi-
cza — Zina i Musia (Maria) $piewaly
w chorze, a po latach do chéru dola-
czyly takze ich dzieci - Asia, Grisza,
Amwrosik. Mozna wiec $miato powie-
dzie¢, ze wielki chor katedralny skla-
dat si¢ w polowie z krewnych Jewgie-
nija Iwanowicza, za$§ w drugiej polo-
wie - z jego oddanych przyjaciol. Poza
nabozenstwami chor regularnie kon-
certowal, wystepowat w radiu, nagrat
w formie plytowej 69 utworéw, z cze-
go 34 utwory nalezaly do twdrczosci
wspotczesnych kompozytordw, zas po-
zostale - do klasyki muzyki cerkiew-
nej, poczynajac od znamiennego $pie-
wu i koniczgc na Bortnianskim, Wedlu,
Czajkowskim i Rachmaninowie.

W 1989 roku w moim Zyciu nastapi-
ty wielkie zmiany: zbankrutowata war-
szawska filia Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego z ktdrg regularnie wspol-
pracowatem oraz podpadiem pod re-
dukcje etatow w Polskiej Akademii Na-
uk Byl $rodek roku, etaty w Filharmo-
nii i szkotach byly zajete, zostalem bez
etatowej pracy. Pracy bylo duzo, nawet
az za duzo, ale bez etatu, a wiec i ubez-
pieczenia.. Trzeba bylo przeczeka¢ kil-
kana$cie miesiecy. I oto telefon — dzwo-
nita do mnie cérka Eugeniusza Jewca -
Irena, ktdra razem z ojcem mieszkata
w stuzbowym mieszkanku przy kate-
drze $w. Aleksandra. Opowiedziata
mi nowiny paryskie i m.in. o tym, ze
ojciec zaczal bardzo niepewnie chodzi¢,
czesto sie spotyka i obawia sie, ze pod-
czas jej codziennych wyjazdéw do pracy
w domu z jej ojcem moze przydarzy¢ sie
wypadek. Zdarzenie losu! Zapropono-
walem, ze moge na kilka miesigcy przy-
jecha¢ do Paryza i jak za dawnych cza-
sow, jesli beda noclegi, by¢ kompanio-
nem profesora i chérzysta w katedrze.

HAGTL NEPRIM,

W POANBIINXGA.

Ksiega metrykalnaz 1905 .

Nastgpilo kilka nadzwyczajnych
miesiecy mego wspdlnego zycia z Euge-
niuszem Jewcem. Nocowatem w szkole
parafialnej, rano biegtem do boulange-
rie po goracy croissant, w mieszkaniu
Eugeniusza Jewca robilem kawe i za-
siadaliSmy do $niadania. Potem po-
ranna toaleta i zajmowalis$my sie mu-
zyka. Profesor mial ogromna bibliote-
ke, zaréwno literatury pieknej, jak tez
nagran i nut muzyki cerkiewnej. Posia-
dat wiele prywatnych opracowan oraz
wiasnych kompozycji muzyki cerkiew-
nej. Coérka Eugeniusza Jewca, znako-
mita $piewaczka, byla osobg bardzo
skrupulatng, nie raz probowala skata-
logowac zbiory ojca, ale ich bylo tak du-
zo i rozmieszczone byly w takim nie-
tadzie, ze zZaden katalog na nic si¢ nie
zdawal. W mieszkaniu bylo pianino,
na $cianie wisiala gitara i mandolina.
Najczesciej stawialiémy na pulpit wy-
brang przez profesora partyture, gra-
tem partyture i wraz z profesorem $pie-
wali$my ktdras z partii.

W owym czasie na Zachodzie wy-
dawano slynne partytury choéralne
z utworami kompozytoréw cerkiew-
nych pierwszej polowy XX wieku - Ka-
stalskiego, Nikolskiego, Czesnokowa,
oraz wspolczesnych kompozytoréw
francuskich i amerykanskich - byta
to wowczas pewna nowos¢, niektore
parafie w ogéle nie uznawaly tego stylu
w muzyce cerkiewnej, pozostajac przy
klasyce XIX wieku, ewentualnie $pie-
wajac Archangielskiego. W repertuarze
za$ innych parafii francuskich utwo-
ry wspolczesne stanowily powazny
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Whpis urodzin Eugeniusza Jewca do ksuggl metrykalnej.
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udzial. Eugeniusz Jewiec uwielbiat Ar-
changielskiego, $piewali$my i gralismy
jego utwory w zawrotnych tempach.
Przed obiadem chodziliémy na spacer,
zazwyczaj robilismy kilka okrazen wo-
kot katedry, drézka byta wylozona gru-
bym zwirem, chodziliémy ostroznie,
zeby si¢ nie wywroci¢. Jewgienij Iwa-
nowicz chodzil zawsze w dlugim, gra-
natowym plaszczu, siegajacym poni-
zej kolan i zapinanym pod szyja. Raz
w tygodniu chodziliémy na prébe cho-
ru cerkiewnego, proby prowadzil syn
Jewgienija — Wasilij. Ponadto chodzi-
lismy na kazde nabozenstwo, Jewgie-
nij Iwanowicz stat obok klirosa, ale
do chéru juz nie wstgpowal.

Tuz przy katedrze byta jedna z naj-
lepszych sal koncertowych w Pary-
zu - Pleyel. Niekiedy na koncerty
sprzedawano tansze bilety, chodzili-
$my wowczas na koncerty. A obok sali
koncertowej byt wielki sklep muzycz-
ny: kilka pieter, a na kazdym pietrze
po kilkadziesiat fortepianéw. Najtan-
szy fortepian po przeliczeniu na zlo-
te kosztowal tyle, co kilkupokojowe
mieszkanie w Warszawie. Zwiedzali-
$my ten sklep, kazdy fortepian moz-
na bylo poprébowa¢ bezplatnie. Nie-
stety, tylko poprébowaé. Od tego cza-
su niewiele sie zmienilo. Fortepian
Bechstein w moim pokoju ma okoto
140 lat, wygrany do deski, jest to mo-
del juz z podwdjna repetycja, bardzo
udany, ten model jest produkowany
do dzisiaj. W Warszawie w salonie no-
wy kosztuje 470 tysiecy zlotych. Na po-
cieszenie, Steinwey i Besendorfer nie-
mal dwa razy drozej. Moze na tamtym
$wiecie mozna je bedzie wyprobowy-
wa¢ do woli i bezplatnie? W stycz-
niu musialem wraca¢ do Warszawy,
mialo sie zwolni¢ miejsce nauczycie-
la fortepianu w szkole muzycznej mo-
jej dzielnicy.
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Czescll

Po latach, kiedy wspominam postaé
Eugeniusza Jewca, nie mam zadnej
watpliwosci, ze nalezal on do kategorii
ludzi niezwyktych, jakich rzadko spo-
tka¢ mozna w zyciu codziennym. Spo-
tykajac sie z takimi ludZmi zadajemy
sobie pytanie o zrodlo ich niezwyklosci
i pelna odpowiedz na takie pytanie jest
bardzo trudna. Eugeniusz Jewiec byt
czlowiekiem bardzo otwartym, garna-
cym sie do ludzi i przyciggajacym ludzi
jak magnes, zawsze gotowym przyjs¢
kazdemu z pomocs, to niemniej dusza
jego skierowana byta w przyszios¢, byt
czlowiekiem czynu, a powrét do prze-
sztoséci byt u niego sprowadzany do nie-
zbednego minimum. Dla mnie byl ide-
alem muzyka, cerkiewnego dyrygen-
ta, nauczyciela, glowy rodziny, a mimo
to zycie jego wydawalo mi si¢ czyms
w rodzaju mozaiki, gdzie wiekszos¢ ko-
morek bylo zagadka. Kiedy po $mierci
Profesora dowiadywalem si¢ o jakims
niezwyklym wydarzeniu z jego zycia,
jego dzieci mowily mi: tata byl bardzo
skromny i nigdy nam o tym nie opo-
wiadal. Dopiero gdy w zeszlym i bie-
zacym roku w ,,Bielskim Goscincu”
numer 67/2023 i 69/2024) ukazaly si¢
znakomite artykuly Doroteusza Fioni-
ka o dokumentach potwierdzajacych
histori¢ rodu Jewcéw i Cybrukoéw (zo-
ny Eugeniusza Jewca), dramatyczny ob-
raz zycia Eugeniusza Jewca stal si¢ bar-
dziej zrozumiaty.

Zacznijmy od najwazniejszego:
Eugeniusz Jewiec wladal warsztatem
dyrygenckim na najwyzszym, moz-
na powiedzieé, $wiatowym poziomie.
Odkrytem to od pierwszej chwili obec-
noéci podczas jego nabozenstw, prob
i koncertow. W czasie studiow bardzo
interesowalem si¢ dyrygenturg i zupet-
nie dobrowolnie uczylem si¢ w potroj-
nym wymiarze: zajecia z dyrygentury

chéralnej mialem z Ireneuszem Luka-
szewskim, z dyrygentury symfonicz-
nej z Marianem Obstem, z dyrygen-
tury operowej ze Zbigniewem Bruna.
Czgsto rozmawiali$my z Eugeniuszem
Jewcem o jego studiach w Konserwa-
torium Warszawskim u prof. Stani-
stawa Kazuro, ktérego Eugeniusz Je-
wiec wprost ubdstwiat i wiele opowia-
dal o jego zajeciach. To jest oczywiste,
Stanistaw Kazuro byt przed wojna naj-
wybitniejszym dyrygentem chéralnym
w Polsce, byl chérmistrzem Filharmo-
nii Warszawskiej. Ale kiedy méwilem
Eugeniuszowi Jewcowi, ze 3-letnie stu-
dia w Konserwatorium byty za krotkie,
zeby wyksztalci¢ dyrygenta o najwyz-
szym poziomie, Eugeniusz Jewiec tyl-
ko zagadkowo si¢ usmiechal.

I oto z artykulu Fionika dowia-
dujemy sie, Ze historia rodu Jewcow
i Cybrukéw spokrewnionych z rodem
Woszczanko wiedzie swe udokumento-
wane na Podlasiu poczatki az od 1563
roku, do rodu tego nalezeli duchow-
ni, nauczyciele, psalmisci, dyrygenci,
a wiec intelektualna elita Podlasia. Eu-
geniusz Jewiec urodzit si¢ we wsi Du-
biny w 1905 roku, w 1910 roku Iwan
Jewiec - ojciec Profesora — byl na-
uczycielem $piewu w szkole gminnej
w Dubrowie, udzielal si¢ w cerkwi ja-
ko psalmista i dyrygent i swego syna
poczatkowo ksztalcil w domu (do gim-
nazjum przyjmowano zazwyczaj od 10
roku zycia), a pdzniej w szkole, w kto-
rej pracowal, jego maty syn od dziecka
byt zwigzany z zawodem cerkiewnego
muzyka. Po wybuchu wojny §wiatowej
rodzina Jewcow wraz z uciekinierami
udata sie do Noworosyjska na brzegu
Morza Czarnego, na tamte czasy byl
to duzy intelektualny o$rodek, w mie-
$cie tym Eugeniusz Jewiec uczeszczal
do meskiego gimnazjum az do klasy
przedmaturalnej. Cho¢ nie zachowa-



ty si¢ dokumenty, niewatpliwie Euge-
niusz i tam kontynuowat nauke muzyki
W 1921 roku rodzina powrdcita do Pol-
ski, ojciec Eugeniusza z powodu ,,na-
rodowosci bialoruskiej i pracy za cara”
przez kilka lat nie mogt pracowaé w za-
wodzie nauczycielskim i znowu powrd-
cil do zawodu psalmisty i dyrygenta,
pracowal m.in. we wsi Male Beresto-
wice i Czernaja. Eugeniusz znéw po-
maga ojcu.

W 1923 roku Eugeniusz Jewiec
konczy 18 roku zycia i sklada poda-
nie o przyjecie na stanowisko psalmi-
sty, powolujac si¢ na doswiadczenie
zdobyte u ojca i nauke u okolicznych
duchownych. W 1924 roku w Pinsku
z powodzeniem zdaje skomplikowany
egzamin uprawniajacy do bycia psal-
mistg, dotyczacy przedmiotéw: Sta-
ry Testament, Nowy Testament, ka-
techizm, ustaw cerkiewny, $piew cer-
kiewny, jezyk polski i rozpoczyna
prace psalmisty. W 1925 roku uczesz-
cza do klasy maturalnej Bialoruskiego
Gimnazjum w Wilnie. W gimnazjum
tym jest juz pomocnikiem dyrygenta
chéru gimnazjalnego prowadzonego
przez Ryhora Szyrme, ktory jest jed-
noczesénie dyrygentem wilenskiej ka-
tedry prawostawnej. Rowniez w kate-
drze Eugeniusz asystuje dyrygentowi
Szyrmie. I tu niezbedne jest wyjasnie-
nie — Szyrma byl wybitnym dyrygen-
tem, byt bardzo aktywny na wilensz-
czyznie, w latach powojennych pozo-
stal on na terenie radzieckiej Biatorusi
i byt tam uwazany za jednego z najwy-
bitniejszych dyrygentéw chéralnych.
Tak wigc juz w wieku lat 18 Eugeniusz
Jewiec bedac asystentem Ryhora Szy-
rny musial by¢ bardzo dobrym muzy-
kiem i dyrygentem.

W latach nastepnych Eugeniusz Je-
wiec jeszcze bardziej doskonalit swo-
je mistrzostwo muzyczne. Po uzyska-
niu matury, w latach 1926-33 studio-
wal w Nauczycielskim Seminarium
w Wilnie, nadal asystujgc Szyrmie,
ktéry oprocz choéru katedry wilenskiej
prowadzil tez do$¢ popularny ludowy
chor biatoruski, Eugeniusz wystepo-
wal z chérami Szyrmy i aranzowat dla
ich potrzeb piesni biatoruskie, niektére
z jego aranzacji wydawano nawet dru-
kiem. W latach 1933-37 Eugeniusz Je-
wiec studiuje w Konserwatorium War-
szawskim w klasie prof. Stanistawa
Kazuro uzyskujac dyplom szkolne-
go nauczyciela muzyki oraz chérmi-
strza. Jako pedagog Stanistaw Kazu-
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ro mial swoje hobby: byl on autorem
wielu podrecznikéw do nauki solfe-
zu, z ktorych surowo odpytywat swo-
ich studentow. W czasie ktoregos z po-
bytéw w Paryzu przywiozlem ze soba
kilka przedwojennych podrecznikéow
do nauki solfezu Stanistawa Kazuro
i Jewgienij Iwanowicz bardzo si¢ ozy-
wil - tak, tak, to tymi ¢wiczeniami za-
meczal nas nasz profesor.

Dwa lata po studiach Eugeniusz Je-
wiec pracowal jako nauczyciel $pie-
wu w szkole powszechnej na Lesz-
nie w Warszawie, rok w ramach prak-
tyk bezplatnie, rok na platnym etacie.
W 1936 roku odbyt si¢ slub z Elzbie-
ta Cybruk, cérka batiuszki w Bielska
Podlaskim, w 1937 roku urodzil si¢ syn
Wasyl, w 1939 - corka Irena. Po wybu-
chu wojny powrdcil do Bielska Podla-
skiego i rozpoczal prace w szkole. Jak
opowiadala mi cérka Eugeniusza Jew-
caIrena, bezposrednio podczas prowa-
dzenia lekcji zostal zabrany do wojska
i powotany do kawalerii. Stuzba w woj-
sku zakonczyla si¢ wypadkiem, je-

go zlekniony kon uderzyt go kopytem
w twarz, wypadek byl bardzo powaz-
ny, uszkodzona zostala czaszka, rana
dtugo sie nie goita, blizna pod okiem
Eugeniusza pozostata do konca zycia.

Na przetomie 1939/40 roku Euge-
niusz Jewiec byl nauczycielem $piewu
i matematyki w 10-letniej szkole rosyj-
skiej w Bielsku Podlaskim, prowadzit
kilka biatoruskich zespotéw ludowych,
w 1940 roku jego chér Domu Kultu-
ry w Bielsku Podlaskim otrzymatl I na-
grode na ogolnobiatoruskim festiwa-
lu twérczosci amatorskiej w Minsku!
W roku 1941 Bielsk Podlaski znalazt
sie pod okupacja niemiecks. Nasta-
ty ciezkie czasy dla ludnosci bialoru-
skiej 1 polskiej. W roku 1942 roku ro-
dzg sie bracia blizniacy - Piotr i Pawel.
Eugeniusz Jewiec prowadzi chor cer-
kwi $w. Michata w Bielsku az do wy-
jazdu na Zachdéd w czerwcu 1944 ro-
ku. Polske opuscil doswiadczony dy-
rygent najwyzszej klasy.

Kiedy poznatem Eugeniusza Jewca,
byt on w rozkwicie swojej kariery. Z ca-
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tej Europy przyjezdzali ludzie, by po-
stucha¢ jego chéru podczas nabozenstw
w katedrze $w. Aleksandra Newskie-
go. Ponadto jego chér dawat kilka kon-
certow rocznie, wydawal liczne plyty
kompaktowe i kasetowe, uczestniczyt
w wielu imprezach muzycznych. Chér
mial pigkne, ujednolicone, szlachet-
ne brzmienie. Odr¢bnym zagadnie-
niem byl repertuar chéru: Eugeniusz
Jewiec ogromng wage przywiazywal
do doboru repertuaru nie tylko pod-
czas koncertdw, ale réwniez podczas
nabozenstw. W owym czasie muzyke
cerkiewng komponowato wielu kom-
pozytoréw emigracyjnych, w tworczo-
$ci ktérych dominowala wspdlczesna
harmonia i ktérzy bardzo promowa-
li swojg twdrczos¢, ich utwory zawsze
prezentowane byly w trakcie publicz-
nych koncertéw chéru Jewca. Jednak
w trakcie nabozenstw utwory kompo-
zytoréw wspolczesnych wybierane byty
bardzo oszczednie, gdyz stylistycznie
kontrastowaly z ,,tradycyjna” muzyka
cerkiewna, reprezentowang przez Obi-
chod, Bortnianskiego, Turczaninowa,
Wedla, Diechtiariowa, Czajkowskie-
go, Rachmninowa, Archangielskiego.
Eugeniusz Jewiec byl przede wszyst-
kim muzykiem i stylistyczna jednos¢
$piewu w trakcie nabozenstwa byla dla
niego bardzo wazna. Bylo to rozpozna-
walng cechg brzmienia jego choru, kto-
ry bardzo si¢ réznit od innych chérow
cerkiewnych w Paryzu. Nawet panichi-
dy i otpiewanija byly opracowane przez
Eugeniusza Jewca jako jednolity cykl
pieknych utworéw muzycznych.

Jak juz wspominatem, w tamtych la-
tach tak sie sktadato, ze chér Eugeniu-
sza Jewca w polowie skladat si¢ z jego
bliskich przyjaciol, w drugiej za$ po-
towie - z jego dzieci, wnukéw i krew-
nych jego zony Jelizawiety. Jej siostra
Maria Siemionowna Koltowskaja mia-
fa dwie $piewajace w chdrze corki -
Zinaide, p6zniej po mezu Ciotkowicz
i Musie (Marie) po mezu Beccio, kt6-
rej dzieci (Grisza, Asia, Amwrosik, Ta-
tiana), a takze mgz Jean réwniez $pie-
wali w chérze. W chérze $piewala tez
bliska przyjaciotka corki Ireny - Marie
Frangoise. W domu parafialnym Ma-
ria Siemionowna mieszkata na par-
terze, za$ Jewgienij Iwanowicz miat
mieszkanie na samej gorze. W owym
czasach we Frangcji byty bardzo popu-
larne wielkie piekarniki elektryczne
z programatorami, co niedziele od sa-
mego rana gospodynie przyrzadza-
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ty obiad, wktadaly go do piekarnikéw
i nastawiaty programatory, po czym : ASta n a O pe ra
wszyscy udawali sie do katedry $pie- : . L
waé w chérze. Kiedy liturgia dobiega- : To naJ|EPSZY akademicki teatr

: operowy i baletowy w Kazach-
ce zapachy wypelnialy dom parafialny : e e e ..
. stanie i najwigkszy teatr w Azji

i wkrétce klan Jewcow na gorze i klan :

: Srodkowej. Na jej scenie wyste-
dow, potaczonych z dltugimi rodzinny- :

: puja i wystawiaja spektakle wy-
: bitne postacie sztuki teatralnej

Jewgienija Iwanowicza byl niepodwa- :

: i muzycznej — Placido Domingo,

zalny. Chociaz zyl bardzo skromnie, :

: Walery Gergiew, Pier Luigi Pizzi,
da i pomoca, wokol niego petno bylo : Davide Li i wielu i h
uczacej sie mlodziezy, jego dzieci otrzy- : avide Livermore 1 wielu innych.
: Wszyscy niezmiennie zauwaza-
pracowal w dyrekcji zaktadéw ubezpie- : . cp sz o1z .
czeniowych, Irena - z pigknym sopra- : Jq W)’Squ jakOSC chéru. Gwiazda
: Swiatowej sceny operowe) Jele-
,w latach pézniejszych byt i- ; :
wym, wlatach pozniejszych bylaadmi- & oy27 cowa tak ocenita zespét:
nistratorem wielkich zaktadéw opieki : i
. ,Jeatr Opery w Astanie ma wspa-
powali w reprezentaci Frandji w pilce : niaty chéy — zar6wno zefski, jak
siatkowej, pézniej Piotr zostal chemi- : i )
. i meski. Zaskoczyt mnie...".

kiem i pracowal w firmie farmaceutycz- :
nej, za$ Pawel — w zakladach motory- :

Polsce Chér Kameralny
Opery Astany, znany jest
jako uczestnik Miedzyna-

Eugeniusz Jewiec opowiedzial mi, ze :
przed Paschg jezdzil z synem az w Al-
py po mleko. Rzeczywiscie, w skle- :
pach francuskich nie byto jak w Pol-
sce twarogu, lecz jedynie serki typu :
Danonek, z ktérych nie mozna bylo :
zrobi¢ wielkanocnej paschy. Zeby ku- :
pi¢ prawdziwe mleko trzeba bylo jez- : W latach 2003-2020 Patronem Ar-
dzi¢ na wie$. Zapytatem wowczas sy- :
na Wasyla, czy rzeczywidcie trzeba by- :
to po mleko jezdzi¢ az w Alpy. Wasyl :
odpowiedzial mi: pod pozorem poszu- :
kiwania mleka urzadzili$my tacie wy- :
cieczke w Alpy, zeby nie siedzial caly :
czas w Paryzu. Bylo to bardzo wzru- :
szajace. Obecnie wérod dzieci Jewgie-
nija Iwanowicza przy zyciu pozostata
jedynie urodzona w Warszawie cérka :
Irena, ktéra pelni role strazniczki ro- :
dzinnej historii. W ostatnim numerze :
»Bielskiego Goscinca” ukazaty sig¢ jej :

. jego krewni odbywali zestanie i ciepto

: wspominali miejscowych mieszkan-
JAN KAZEM-BEK : |, . BRI o

: cow, ktorzy dzielili sie z nimi chlebem
WARSZAWA +j schronieniem. Dlatego te ze szczegdl-
© nym uczuciem nasi artysci uczestniczy-
: li w programie Festiwalu ,,Hajnéwka”
: pod patronatem wielkiego polskiego
kompozytora. Stalo sie to poteznym im-
pulsem do dalszego kreatywnego roz-
: woju zespolu i zdobycia popularnosci.

ta konca obiady juz byty gotowe, kuszg-

Kottowskich na dole zasiadal do obia-

mi rozmowami.

W zyciu codziennym autorytet

kazdemu potrzebujacemu stuzyt ra-

maly wspaniale wyksztalcenie: Wasyl

nem $piewala nawet w choérze opero-

spolecznej, bracia Piotr i Pawel wyste-

zacyjnych. Z kolei z uptywem lat dzieci

bardzo troskliwie zajmowaly si¢ ojcem.
Jako ciekawostka: pewnego razu

wspomnienia o ojcu.

rodowego Festiwalu Muzyki Cerkiew-
nej ,Hajnéwka” w Bialymstoku, trzy-
krotnie wygrywajac ten prestizowy
konkurs muzyczny (2006, 2011 i 2023).

Festiwal odbywa si¢ pod patronatem
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej
i Zwigzku Kompozytoréw Polskich.

tystycznym byl wybitny kompozytor
i dyrygent Krzysztof Penderecki. Zdo-
byt $wiatowg stawe jako jedna z najbar-
dziej szanowanych postaci §wiata mu-
zyki. Muzyke Krzysztofa Pendereckie-
go wykonuja na réznych kontynentach
najstynniejsi artysci i orkiestry.

W Kazachstanie Maestro Pende-
recki jest znany i lubiany. W 2004 roku
odwiedzil nasz kraj, spotkal sie ze stu-
dentami i nauczycielami Kazachskiej
Narodowej Akademii Muzycznej, wy-
stapil w Astanie i Karagandzie, gdzie



Chor Astana Opera

Sukcesem oraz wielka radoscig dla
Chéru Kameralnego Opery Astany by-
fo réwniez spotkanie z kompozyto-
rem Romualdem Twardowskim, jed-
nym z niewielu wspélczesnych pol-
skich kompozytoréw, ktéry siegnal
do tysiacletniego dziedzictwa Cerkwi
prawostawnej — jej kanonicznych tek-
stow liturgicznych..Jego utwory weszly
do repertuaru wielu wybitnych zespo-
téw choéralnych.

Romuald Twardowski jest laureatem
wielu prestizowych nagrdéd i zdobyw-
ca wyrdznien miedzynarodowych.
W 2006 roku otrzymat Nagrode Pa-
derewskiego (USA). Cztonek jury wie-
lu konkurséw chéralnych.

Jego kariera kompozytorska roz-
poczeta sie i zakonczyla na muzyce
choéralnej. Ponadto, w okresie triumfu
awangardy udato mu si¢ zrealizowa¢
SW0j3 wizje — synteze nowego i stare-
go, gdzie przeszlo$¢ taczy sie z teraz-
niejszo$cig. Rezultatem byt styl, kto-
ry sam kompozytor nazywal neoar-
chaizmem, bardzo bliski muzyce jego
nauczycielki Nadii Boulanger. W dru-
giej polowie lat 50., gdy wspodlczesni
kompozytorzy nie wykazywali prak-
tycznie zadnego zainteresowania mu-
zyka sakralng, Twardowski pisal wla-
$nie takie kompozycje, m.in. Opra-
cowanie Psalmu 149 (1962), Laudate
Dominum (1976).

Efektem jego tworczych poszuki-
wan bylo obecno$¢ ducha pokoju i ra-
dosci. Praca chéralna Twardowskiego
poszerzala jego duchowe doswiadcze-
nie poznania tajemnicy bytu. Jego mu-
zyka nie jest tatwa do zrozumienia, ale
ma w sobie co$, co przemawia do kaz-
dej wrazliwej duszy.

Utwory choéralne Twardowskiego
z ostatniej dekady stanowia wyjatko-
wa, bardzo osobistg interpretacje tek-
stow kanonicznych. Wspaniata techni-
ka kompozytorska, wyczucie chéral-
nej tessitury, wykorzystanie efektow
dzwiekowych, modalnych i innych,
subtelny oraz wyrafinowany liryzm
i melodyjna tematyka plasuja te dzie-
ta w gronie wybitnych osiagnie¢ $wia-
towej sztuki muzycznej.

Muzyka Romualda Twardowskiego
unosi dusze ku zrozumieniu wielkiego
piekna Zycia Bozego, ktore zbawi $wiat.
Nieprzypadkowo zostal prezesem Fun-
dacji ,,Muzyka Cerkiewna,” organizujg-
cej Miedzynarodowego Festiwalu Mu-

zyki Cerkiewnej ,,Hajnéwka” i od 1983
roku - przez ponad 40 lat przewodni-
czyl festiwalowemu jury!

Od poczatku istnienia festiwalu
wzielo w nim udziat okoto 1000 ché-
réw z 44 krajow Europy, Azji, Amery-
ki Pétnocnej, Australii i Afryki. Waz-
ne jest, ze od samego poczatku byto
to wydarzenie o charakterze $wiec-
kim. Oprécz wartoéci duchowych, Fe-
stiwal stawia sobie za cel ukazanie wa-
loréw artystycznych muzyki cerkiew-
nej i przyblizenie jej publicznosci.

Ale $piew cerkiewny to nie tylko
sztuka. Przede wszystkim jest to mo-
dlitwa. Dlatego tez festiwalu nie moz-
na nazwaé rywalizacja, jest to §wieto
duchowodci, ktdre faczy przedstawicie-
li réznych krajéw w jedng calos¢, pra-
gnac odda¢ chwale Stworcy.

Romuald Twardowski, ktéry Kiedy
w 2006 roku organizatorzy Festiwalu
po raz pierwszy zaprosili chor z Ka-
zachstanu, byl zachwycony ich sztuka
wykonywania duchowej muzyki pra-
woslawnej, nie bez powodu Choér Ka-
meralny z Astany otrzymal najwyzsza
nagrode. Od tego czasu kompozytor
wspierat kazachskich artystoéw i cieplo
odnosit sie do ich tworczosci w czasie
ich kolejnych wizyt. Czlonkowie chéru
marzg o tym, zeby przyjecha¢ do Bia-
tegostoku jako goscie Festiwalu i wia-
czy¢ kompozycje Romualda Twardow-
skiego do programu koncertu. Wystep
ten bedzie hotdem ztozonym pamie-
ci wybitnego kompozytora, ktéry stat
sie przyjacielem i mentorem artystow
z dalekiego Kazachstanu. Daleko tylko
terytorialnie, ale blisko duchowo.

Nasz Choér wykonuje szeroka game
rosyjskiej muzyki cerkiewnej (S. Rach-
maninow, P. Czajkowski, W. Strumski,

P. Czesnokow, A. Archangielski), arcy-
dziela choralne klasykéw zachodnio-
europejskich i oczywiscie calg palete
muzyki chéralnej Kazachstanu. Gdy
w 2006 roku Kazachstanczycy po raz
pierwszy wykonali na Festiwalu kilka
utworéw kompozytoréw narodowych,
wywotlali prawdziwg sensacje. W 2023
roku strona polska sama wyszla z ini-
cjatywsa zorganizowania w Bialymsto-
ku koncertu muzyki kazachskiej. Byt
to niezapomniany dzien, w ktérym pu-
bliczno$¢ mogla zanurzy¢ si¢ w niesa-
mowitej atmosferze tworzonej przez
kazachskie melodie.

Choér Kameralny Panstwowego Te-
atru Opery i Baletu ,,Opery Astana”
z uczuciem glebokiej wdzigcznosci wy-
powiadaja sie o organizatorach Festi-
walu ,,Hajndéwka”, jego dyrektorze Mi-
kotaju Buszko, ktérzy dajg mozliwos¢
spotkania i owocnej wspolpracy z ze-
spotami z wielu krajow. Zywa komu-
nikacja migedzy muzykami reprezentu-
jacymi rézne kultury narodowe moze
by¢ poczatkiem niesamowitych odkry¢
tworczych.

Niech najstarszy i najbardziej presti-
zowy miedzynarodowy festiwal, ktéry
stal si¢ miejscem spotkania Wschodu
i Zachodu, rozwija sie i wypelnia swa
szlachetng misje¢ szerzenia i rozwoju
muzyki duchowej, ktéra niesie idealy
pokoju, milosci i dobra.

C

JERZAN DAauTOW

ASTANA,
KAZACHSTAN
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Cerkiewna sztuka choralna

Besarabii

Cerkiewna sztuka chéralna jest wazng czescig kulturowego dziedzic-
twa Besarabii, odzwierciedlajacq skrzyzowanie wptywow religijnych,
narodowych i artystycznych. Jej rozwaj w XIX i XX wieku byt uwarun-
kowany czynnikami historycznymi, politycznymii duchowymi, wyzna-
czajac jej ztozony proces adaptadji i transformagji.

adanie tego zjawiska ujawnia za-
Br(’)wno aspekty teoretyczne, jak

i praktyczne, w tym role kom-
pozytoréw, chorow cerkiewnych i re-
form liturgicznych.

Kontekst historyczny. Besarabia,
polozona na skrzyzowaniu Wschodu
i Zachodu, do$wiadczyla znaczacych
zmian w XIX i XX wieku. Po przylacze-
niu do Imperium Rosyjskiego w 1812 r.
wzrosly wpltywy Rosyjskiego Koscio-
ta Prawostawnego, co doprowadzilo
do przeksztalcen w praktykach litur-
gicznych i muzycznych. Okres ten cha-
rakteryzowal sie przejsciem od lokal-
nych tradycji opartych na $piewie bi-
zantyjskim do harmonizacji chéralne;j
inspirowanej rosyjska tradycja promo-
wang przez Rosyjski Ko$cidt Prawostaw-
ny. Na przyktad sobér katedralny w Ki-
szyniowie stal si¢ waznym o$rodkiem
rozpowszechniania tej nowej tradycji.

Teoretyczne aspekty rozwoju sztuki
chdralnej. Reformy liturgiczne XIX wie-
ku mialy znaczgcy wptyw na cerkiewna
sztuke choralng w Besarabii. Wprowa-
dzenie partytur polifonicznych, wyko-
rzystanie chéréw mieszanych i dosto-
sowanie repertuaru do dwczesnych
wymagan estetycznych na nowo zde-
finiowalo praktyke muzyczng. Kom-
pozytor Dymitr Bortnianski wywarl
znaczacy wplyw na styl chéralny dzie-
ki utworom takim jak ,,XepyBumckas
necHb i ,IImay Mepemun”, ktore sta-
ty sie czedcig repertuaru wielu chéréow
parafialnych w Besarabii. Ponadto zna-
czacy wplyw mialy dziela Piotra Czaj-
kowskiego, takie jak ,,JIutyprus Css-
toro VMoanHa 3nmaroycra’, ktdre zosta-
ty zaadaptowane dla lokalnych chéréw.
Dziela te podkreslaty harmonie gloséow
i tworzenie uroczystej atmosfery charak-
terystycznej dla nabozenstw religijnych.

Praktyczne przyklady i wybitne
osobowosci. Znaczagcym przykladem
rozwoju sztuki choralnej w Besarabii
jest dzialalno§¢ Gawriila Muzicescu,
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pochodzacego z miasta Izmail, ktory
wywart znaczacy wplyw na rumunska
muzyke cerkiewng. Gawriit Muzicescu
stworzyl wybitne dzieta choralne, takie
jak ,,JIntyprusa VMoanuna 3noToycra’,
»BceHomHoe” i ,,XOpoBble KOHLIEPTHI
ktére byly wykonywane zaréwno w Be-
sarabii, jak i w ksiestwach rumunskich.
Zaadaptowal rosyjskie tradycje chéral-
ne do lokalnej kultury, tworzac unikal-
ny styl taczacy wplywy bizantyjskie
z zachodnig polifonia.

Innym przykladem jest chor kate-
dralny w Kiszyniowie, ktdry stal sie cen-
trum doskonalosci muzycznej w XIX
wieku. Pod kierownictwem dyrygenta
Alexandra Creanga chor ten wykonat ta-
kie utwory jak ,,Benuxoe cnaBocnosue”
i ,Orue Hamr”, ktore staly si¢ symbola-
mi koécielnej sztuki choéralnej Besarabii.

Cerkiewne chory parafialne réwniez
odegralty wazng role w zachowaniu lo-
kalnych tradycji. Na przyktad choér
w Orhei zachowal i zaadaptowal trady-
cyjne melodie bizantyjskie, dajac wglad
w bogate dziedzictwo ustne regionu.

Aspekty praktyczne: organiza-
cja i wykonanie. Organizacja choréow
cerkiewnych w Besarabii obejmowata
wyrazng hierarchie, w tym dyrygen-
tow, $piewakow i wsparcie ze strony
spoteczno$ci. Na przyktad chor cer-
kiewny we wsi Sadowa pod przewod-
nictwem ksiedza Mikolaja Dabiza byl
znany ze swojej harmonii wykonania.
Regularne préby i instruktaz muzycz-
ny, czegsto pod okiem profesjonalnych
nauczycieli, bylty wazne dla utrzymania
wysokiego poziomu wykonania.

Repertuar choéralny byt szero-
ki i obejmowal utwory takie jak ,,Xe-
pyBuMcKasi mecHb Bortnianskiego,
»Mumocts Mupa” Muzicescu i trady-
cyjne melodie, takie jak ,Tocmopn,
nomunyit”. Utwory te byly wykony-
wane nie tylko podczas nabozenstw,
ale takze podczas wydarzen publicz-
nych, takich jak Xpam ropoga czy wy-

darzenia towarzyszace Swietu Wiel-
kanocy. Na przyktad troparion wiel-
kanocny ,,Chrystus Zmartwychwstal”
na melodie Muzicescu jest nadal naj-
popularniejszym $piewem uzywa-
nym przez chory parafialne we wspot-
czesnej Moldawii. Praktycznym przy-
ktadem wplywu sztuki chéralnej byt
udzial chéréw cerkiewnych w wyda-
rzeniach spolecznych i kulturalnych.
Na przykltad w 1910 r. chér cerkwi Swie-
tej Tréjcy w Kiszyniowie zorganizowat
koncert charytatywny na rzecz sierot,
wykonujac utwory duchowne i ludowe.

Spiew cerkiewny w Besarabii zaczat
nabiera¢ wyraznego ksztaltu w cat-
kiem odleglych czasach dzigki dziata-
niom wielu ksiezy, diakonéw, nauczy-
cieli, mnichéw i mniszek — do$wiad-
czonym $piewakom, ktérzy wiedzieli,
jak doceni¢ i promowaé¢ muzyke sa-
kralng jako prawdziwa ozdobe kultu
chrzescijanskiego, tak, jak chcieli te-
go $wieci ojcowie prawostawia. Swo-
im stylem §piewu nadali hymnom ko-
$cielnym szczegdlnego ,motdawskiego
ducha”, ktéremu nie mozna sie oprze(,
kontynuujac przez wieki tradycyjne li-
turgiczne dziedzictwo melodyczne, sta-
rozytne zwyczaje i jezyk ludu, w kto-
rym odprawiano nabozenstwa.

Z biegiem czasu pojawili sie nowi
kompozytorzy, ktérzy stworzyli reper-
tuar muzyki prawostawnej: Gawriil
Musicescu (1847-1903), Michail Be-
rezowski (1868-1940), Grigorij Lwow-
ski (1830-1895), Michait Byrke (1888-
1973), Alexandr Cristea (1890-1942),
Ion Melnik (1934-2009), Teodor Zgu-
reanu (1939-2024), Wladimir Ciolac
(1956-), Vlad Burlea (1957-).

Zakonczenie. Cerkiewna sztuka cho-
ralna w Besarabii w XIX-XX wieku jest
zywym przykiadem interakcji miedzy
tradycjq ainnowacjg. Wplywy zewnetrz-
ne dostosowane do lokalnej specyfi-
ki stworzyly unikatowg forme ekspre-
sji artystycznej i religijnej, ktora inspi-
ruje wspolczesne pokolenia. Doglebne
studium tej sztuki pozwala nam lepiej
zrozumie¢ historie kultury regionu i do-
ceni¢ duchowe dziedzictwo Besarabii.

VALERIA DIACONU

KiszyN1ow,
MorDAWIA



Ksigdz Antoni Dziewiatowski

(1917-1995)

Ksigdz Antoni Dziewiatowski urodzit sie 9 sierpnia 1917 roku we wsi
Borejki (teraz czes¢ miejscowosci Woropajewo) w guberni wileniskiej,

wtedy pod zaborem rosyjskim.

dwudziestoleciu miedzy-
wojennym wie$ lezala na te-
renie panstwa polskiego.

Wedlug Wikipedii w Powszechnym
Spisie Ludnosci z 1921 r. zamieszkiwa-
ty ja 93 osoby - wszystkie zadeklarowa-
ty wyznanie prawostawne i bialoruska
przynalezno$¢ narodowa.

W 1931 roku w 17 domach miesz-
katy 132 osoby. Wsrod nich byta rodzi-
na Cyryla i Barbary Dziewiatowskich
z dzie¢mi. Ich syn Anatol mial wtedy
14 lat.

Swoje ksztalcenie rozpoczal w szko-
le powszechnej w Woropajewie. Potem
uczyl sie¢ w seminarium duchownym
w Wilnie, ktére ukonczyt w 1938 ro-
ku. Byt to rok bardzo intensywny w je-
go zyciu. Wtedy zawarl zwigzek mat-
zenski z Walentyng Sobolewska, otrzy-
mal $wigcenia kaptanskie, rozpoczat
studia na Wydziale Teologii Uniwer-
sytetu Warszawskiego-przerwane wy-
buchem wojny z Niemcami- ukonczyl
w 1961 r. ze stopniem magistra teologii.

Pierwsze kroki jako duchowny oj-
ciec Antoni stawial na terenie Bialoru-
si w Stolpcach, Snowiu i Czerwieniu.
W tej ostatniej miejscowosci zbudo-
wal cerkiew. Bylo to trudne wyzwa-
nie, gdyz od 17 wrzesénia 1939 roku
wladze tam sprawowalo wojsko i ad-
ministracja radziecka wroga wszelkim
przejawom religijnosci. Mimo to ojciec
Antoni tak prowadzil swoje dzialania
duszpasterskie i dawal przyktad wia-
sng pracy i postawsg, ze doprowadzit
do powstania cerkwi i zaczal odpra-
wiaé w niej nabozenstwa.

W 1942 roku ojciec Antoni zostal
skierowany do stuzby duszpasterskiej
w Soborze Sw. Sofii w Potocku, co by-
to, jak wspominal, wielkim przezyciem
izaszczytem: staé przy oltarzu najstar-
szej i najwspanialszej wiatyni w dzie-
jach narodu bialoruskiego i symbolu
prawostawnej Bialorusi.

Gdy wschodnie tereny Polski zosta-
ty wyzwolone spod okupacji niemiec-
kiej, biskup grodzienski wyslal ojca
Antoniego na Bialostocczyzne do wsi

Ploski, zaniedbanej pod wzgledem
zycia religijnego. Jako proboszcz pa-
rafii wlozyl wiele pracy, zeby ozywic
to prawostawne $rodowisko. Tu, tak jak
w Czerwieniu, szybko zdobyl zaufanie
i pomoc parafian.

W Ploskach ojciec Antoni z matusz-
kg Walentyng i dzie¢mi: cérkg Ludmi-
g (ur. w 1941 r.) i synem Sergiuszem
(ur. w 1946 r.) zyl i stuzyt jako pro-
boszcz 9 lat. W tym czasie wyremonto-
walirozbudowat piekng, ale zaniedba-
na cerkiew. Pod jego kierownictwem
wzniesiono dom parafialny i budynki
gospodarcze, zadbano o kaplice cmen-
tarng. W nalezacej do parafii wsi Kno-
rozy pobudowano kaplice cmentarna.

W 1951 roku ojcu Antoniemu po-
wierzono parafie prawostawng w Haj-
néwece z cerkwig pw. Sw. Mikotaja. Cer-
kiew wymagata napraw, gdyz powsta-
ta pospiesznie w 1942 roku z budynku
le$nictwa. Nowy proboszcz zabral sie
natychmiast za jej remont, przebudo-
we, nowe pokrycie dachowe i powigk-
szenie, gdyz byla za mata dla wiernych
rozwijajacego si¢ przemyslowo mia-
sta, do ktorego naplywata prawostaw-
na ludno$¢ z okolicznych wsi. W ciggu
kilku lat zbudowano tez cerkiew cmen-
tarng w Hajnowce, dokonczono nalezg-
cg do dekanatu hajnowskiego cerkiew
we wsi Orzeszkowo.

Juz na poczatku lat 60. ojciec An-
toni rozpoczal starania o pozwolenie
na budowe nowej cerkwi. Byl to czas
bardzo trudny dla wszelkich dziatan
niezgodnych z ideologia PRL, ktdra da-
zyla do wyrugowania Zycia religijnego
ze spoleczenstwa. Jednak po uzyskaniu
ekspertyzy, ze drewniany budynek cer-
kwi jest w ztym stanie i grozi zawale-
niem, pozwolono na rozpoczecie pla-
nowania nowej cerkwi. Budowe rozpo-
czeto w 1973 roku. W 1982 1. jej $ciany,
stropy i kopuly byly gotowe. Nastepne
dziesieciolecie po$wigcono na wykon-
czenie wystroju cerkwi.

W tym samym roku odbyly si¢ I Dni
Muzyki Cerkiewnej - Hajnowka, jesz-
cze w malej drewnianej cerkwi stojacej

s,
[4
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obok budowanej nowej $§wiatyni. II Dni
mialy miejsce juz w surowych murach
nowej cerkwi — z dobrg akustyka i miej-
scem dla wielu stuchaczy. Inicjatorem
i organizatorem tego przedsiewziecia
byl Dyrektor Miejskiego Domu Kultu-
ry w Hajnéwce Mikolaj Buszko, kt6-
ry uzyskal poparcie wielu ludzi dla tej
ciekawej inicjatywy. Ojciec Antoni, bu-
downiczy i gospodarz cerkwi, wspdt-
pracowal z tworcami i organizatorami
tej imprezy i przez caly czas wspieral ja
swoim autorytetem.

Swiatynia pigkniata wraz z wykon-
czeniem i ozdabianiem wnetrza po-
lichromiami do wy$wiecenia oltarza
gtownego i calej cerkwi 11 pazdzier-
nika 1992 r. Réwniez Dni Muzyki
Cerkiewnej - Hajnéwka stawaly sie
impreza coraz ciekawszg i w 1991 r.
przeksztalcity sie w Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Cerkiewnej - Haj-
néwka. Choéry koncertowaly w piek-
nym cerkiewnym wnetrzu, gdzie $piew
wspolgrat z religijng ikonografia i do-
skonale brzmiat w dobrze zaplanowa-
nej akustycznie przestrzeni. Ojciec An-
toni towarzyszyl MFMC od jego po-
czatku do swojej $mierci 28 wrze$nia
1995 r.

Ksigdz Antoni Dziewiatowski zna-
ny jest i wspominany jako budowniczy
wspanialej $wiagtyni prawostawnej -
Soboru Swietej Tréjcy, a takze jako ka-
plan oddany swoim parafianom, ktd-
rych nauczal stuzbg w cerkwi i przy-
kladem osobistego zycia.

Stuzenie cerkwi prawostawnej konty-
nuowal syn ojca Antoniego, ksiadz Ser-
giusz Dziewiatowski (1946-2021), ktéry
byt proboszczem parafii prawostawnej

cd. str. 13
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Wactaw Panek —

muzyk,

patriota i spotecznik

Wadaw Panek — muzykolog, dr nauk humanistycznych, pisarz, dzien-
nikarz, krytyk muzyczny urodzit sie w 1948 roku w Opolu. Tam ukon-
czyt Il Liceum OgéInoksztatcace i Srednia Szkote Muzyczna w klasie
fortepianu. W 1972 roku ukoriczyt studia muzykologiczne na Uniwer-
sytecie Warszawskim. A po wielu latach dziatalnosci, dopiero w 2006
roku uzyskat doktorat, piszac obszerng biografie wybitnego polskie-

go Spiewaka Jana Kiepury.

tasciwie z pisaniem i ksigz-
ka zwigzal cate swoje Zycie.
Na poczatku swej drogi juz

w 1966 roku pisal artykuly do ,,Jazzu”,
»Teatru”, ,Ruchu Muzycznego”. Naj-
pierw mieszkal w Warszawie, a potem
w Wolominie, gdzie dzialat jako kry-
tyk, redaktor i spotecznik do konca zy-
cia. Tam, w 1986 roku zalozyt pierwsze
pismo pos$wigcone profesjonalnemu
show-businessowi ,,Forum Rozrywki”,
a w 1990 roku pierwszy tygodnik wo-
jewodztwa stofecznego ,,Wiesci Pod-
warszawskie”, ktorego byl wydawca
i redaktorem naczelnym.

Waclawowi Pankowi gleboko na
sercu lezata edukacja muzyczna dzie-
cii mlodziezy. Juz w 1998 roku, po re-
formie edukacyjnej wydal w Wydaw-
nictwach Szkolnych i Pedagogicznych
pierwszy i cieszacy sie ogromng po-
pularnoscig przez wiele lat podrecz-
nik do muzyki ,,Swiat Muzyki.” Nigdy
nie stronit od tego, by w swoich ksiaz-

(dokoriczenie z poprzedniej strony)

wnuk ojca Antoniego.

bry czlowiek.
Wiecznaja Pamiac!
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kach dawa¢ wyraz swojemu ukochaniu
wartoéci, patriotyzmu i pogladom. Bu-
dzito to w sferach edukacyjnych kon-
trowersje m.in. ostra dyskusje budzi-
fo jego wyrazenie zagrozen ideologia
»gender”. Dlatego kolejny podrecznik -
»Wiedza o kulturze” wydal juz w zalo-
zonym przez siebie w 2001 roku Wy-
dawnictwie Polskim w Wolominie.
Prawie zawsze w jego ksigzkach do-
minowala che¢ upowszechnienia kul-
tury muzycznej. Poczawszy od pierw-
szej biografii Niemena, poprzez biogra-
fie Kiepury, wydat wiele warto$ciowych
publikacji, jak ,, Hymny Polskie”, ,,Pol-
ski §piewnik narodowy” z bogata histo-
rig polskich piesni historycznych, pa-
triotycznych i narodowych, ,,Przewod-
nik muzyczny” czy obszerng publikacje
»Adam Didur i wokali$ci polscy na sce-
nach operowych $wiata przelomu XIX
i XX wieku.” Najbardziej serca melo-
manow zdobyly trzy ksiazki zatytulo-
wane ,,Kariery i legendy”, w ktérych
w sposdb interesujacy a zarazem z po-

i czuciem humoru opisat artystéw pol-
i skiej sceny muzycznej, m.in. Wiestawa
w Sosnowcu, a teraz misje te prowadzi :
jego syn, ksiagdz Mikotaj Dziewiatowski, :
¢ mie napisal ok. 50 ksiazek.

Ksigdz Antoni zostawil po sobie :
trwale §lady - zbudowane pod jego :
opiekg cerkwie i pamig¢, jako oddany :
wierze prawostawnej duchowny i do- :
: czy sztuke Viva Verdi. Od 1983 roku
© do 1991 z przerwami byl kierownikiem
© literackim Teatru na Targéwku w War-
MARIA

Borrromiuk | Szawie, Teatru Muzycznego w Lublinie

. i oraz Teatru Muzycznego w Lodzi.
HajNOWKA ¢

Ochmana, Bernarda Ladysza, Ade Sari,
Jerzego Artysza i wielu innych. W su-

Oprocz ksigzek i artykulow Wactaw
Panek pisat libretta musicalowe, sztu-
ke Petla bedaca adaptacja opowiadania
Marka Htaski, widowisko o Kiepurze,

Zajmowal si¢ takze pedagogika.

W Akademii Muzycznej im. Fryderyka
¢ Chopina w Warszawie wykladal Semi-
. narium krytyki i prelekeji. Do jego stu-
. dentek zaliczatam sie i ja. Zapropono-
. wal mi wspoétprace z tygodnikiem ,, Te-

atr”. Czesto podrozowatam po kraju
do oper i operetek na premiery, by po-
tem zdawac relacje z tych przedstawien.
Nie méwiac o tym, ze Waclaw Panek
pisal o premierach oper mojego me¢za
w Teatrze Wielkim w Lodzi. Z czasem
nie tylko wspélpracowalismy, ale tak-
ze zaprzyjaznili$my sie.

Dos¢ wazny rozdzial w jego zyciu
byla dziatalno$¢ w ramach Miedzyna-
rodowego Festiwalu Muzyki Cerkiew-
nej. Pisat artykuly do ,,Gazety Festi-
walowej”, opracowywal programy fe-
stiwalu, prowadzit koncerty, a takze
organizowal koncerty chéréw uczest-
niczacych w MEMC w Wolominie. Byt
w tym zakresie bardzo uzytecznym
muzykiem, wspieral festiwal swoja wie-
dzg, umiejetnosciami organizatorski-
mi i sympatig do tej imprezy i do mu-
zyki prawostawne;j.

Jak wspomniatam wcze$niej, dat sie
pozna¢ jako wielki spolecznik i patrio-
ta. W ,, Zyciu Powiatu na Mazowszu”,
pi$mie prezentujacym najwazniejsze
wydarzenia z zycia lokalnej spotecz-
nosci, w marcu 2004 roku, kiedy Wa-
claw Panek zostal ,Wolominiakiem
roku 2003”, czytamy: Pana Waclawa
poznatem na poczgtku lat siedemdzie-
sigtych, gdy mieszkal jeszcze w War-
szawie na ul. Targowej. W tym skrom-
nym mieszkaniu poza ksigzkami i pty-
tami niewiele byto mebli. Byt to raczej
warsztat pracy pasjonata. Tak go z tego
okresu zapamigtatem. PoZniej zamiesz-
kat w Wotominie, gdyz jego zona, Ire-
na, uczyta w liceum im. Wactawa Nat-
kowskiego. Szybko wlgczyt sie w Zycie
spoteczno-kulturalne miasta. Nie by-
to uroczystosci czy imprezy bez twor-
czego wsparcia Pana Wactawa. Szyb-
ko przyzwyczailismy sig do jego obec-
nosci, wykazywat niezwyklg aktywnosc.
Doprowadzit m.in. do zorganizowania



festiwalu piesni patriotycznej w Wolo- :

- Teodor Zgureanu — dyrygent,

minie, koncertow muzycznych w Domu
z mlodziezq. Nie wyobrazam sobie Wo- kO m p Ozyto r (1 9 39_2024)
fomina bez Wactawa Panaka. Tak pisal @ . L, .

Edward Urbanowski, dziatacz narzecz ;| Wielowymiarowa osobowos¢ — kompozytor, dyrygent i profesor — Teo-
kultury w Wotominie. Wielu osobom, :

: dor Zgureanu nalezy do Ztotego Pokolenia najwybitniejszych muzy-

ktére znaly Wactawa, trudno pogodzi¢ :

: kow z przetomu XX i XXI wieku w Republice Motdawii. Przez cate zycie

si¢ z jego przedwczesng $miercig. Byl :
 zapisat sie na kartach historii narodowej sztuki muzycznej, pozosta-
© Wiajac po sobie cenne dziedzictwo artystyczne dla potomnych. Obej-

Za swoja tworczos¢ i dziatalnosé zo- :

: muje to setki koncertow, utworéw chéralnych nagranych w Narodo-
nagroda prasows i literackg Zwigzku : .. v ) .
: wym Funduszu Radia i Telewizji oraz partytury chéralne, wokalne, in-

Autoréw i Kompozytoréw Rozrywko- :
: strumentalne, symfoniczne i wokalno-symfoniczne.

ra Giovanile Uniwersytetu w Padwie, :

oraz sekcji polskiej International Board :

zieki swemu oddaniu i talen-
Dtowi Maestro podnidst ran-
W ostatnich latach bardzo prze- :

zywal, ze zycie muzyczne i kultural- :
ne w Polsce obniza poziom, przezy- :
wal, ze Zyjemy w cigglym niepokoju :
o to, co dzieje sie w kraju, w Europie :
i na $wiecie. Pragnat spokoju i dobro- :
bytu dla nastepnych pokolen. W koricu :
wycofal sie z zycia i ostatecznie zgast. :
Zmarlw tym samym roku, co méj maz. :
© idyrygent Zenskiego Chéru Kameral-
Po $mierci Waclawa Panka, chcac :
przypomnie¢ jego sylwetke i wspania- :
te ksigzki ,Kariery i legendy”, ktérych
od lat nie ma na rynku ksiggarskim, !
12 pazdziernika 2024 roku, w blisko- :
$ci daty imienin Wactawa zorganizo- :
waltam Koncert. Mial on miejsce w Sa- :
loniku Chopina w centrum Warszawy. :
W koncercie pokazaliémy styl pisar- :
stwa autora, cytujgc fragmenty z jego :
»Karier ilegend” o wybitnych artystach :
scen polskich, m.in. o Janie Kiepurze, :
: je najwczesniejsze dziela, prezentujac
Bernardzie Ladyszu. Teksty te i przy- :
wolane postacie ubarwione zostaty mu-
zyka. Koncert stal si¢ pieknym wspo-
mnieniowym wydarzeniem, a muzy- :
cy zgotowali stuchaczom pigkng uczte, :
wykonujac utwory o charakterze lek- :
kim i przyjemnym. Na koncercie byla :
obecna cata rodzina Wactawa. Nie za- :
. pella, Teodor Zgureanu zadebiutowat
. w 1970 roku utworem ,,Elegia” i stwo-
ALICJA . . ..
Twarbowska . [ZYl inne znaczace dziela, takie jak
¢ ,Zwiastun burzy”, ,,Pada $nieg”, ,No-
¢ tatnik Moabit”, »Iwoja Piesn”, ,Ge-
© alil”, ,Zimowy krajobraz”, , Trwalos¢
‘i ,Szmer zrédet”. Utwory ,Elegia”
»Zimowy krajobraz”, a zwlaszcza ,,Pa-
i da$nieg” przykuty uwage specjalistow
¢ ze wzgledu na $wiezos¢ ich muzycz-

Nad Lgkami, czy niezliczonych spotka#

czlowiekiem madrym, warto§ciowym
i zyczliwym.
stal odznaczony licznymi nagrodami:

wych, Premio Europeo di Letteratu-

on Books for Young People. Poza tym
otrzymat brazowy medal Gloria Artis.

Kultura poniosta wielka strate!

Marii Foltyn, Wiestawie Ochmanie,

pomnimy o nim.

Vims
)

ge najbardziej prestizowych
instytucji artystycznych i szkolnic-
twa wyzszego w Motdawii: Filharmo-
nii Narodowej jako dyrygent Kapet-
ty Chéralnej Doina, gléwny dyrygent
Kapelly Chéralnej Teleradio-Moldova
i Panistwowego Instytutu Sztuki w Ki-
szyniowie jako kierownik Katedry Dy-
rygentury Choralnej oraz zalozyciel

nego ,Renesans”. Przez dziewigé lat
$cisle wspotpracowal z gtéwna dyry-
gentka Veronicg Kapelly Filharmonii,
znaczaco przyczyniajac sie do zroz-
nicowania i wzbogacenia repertuaru
chéru. Odegrat réwniez kluczowa ro-
le w podniesieniu poziomu artystycz-
nego chorzystow i calej kaplicy, wyko-
nujac imponujacg dziatalnos¢ koncer-
towa zaréwno w kraju, jak i za granica.

W Kapelli Chélalnej Doina kom-
pozytor wykonal premierowo swo-

wszechstronno$¢ i kreatywnos¢. Obej-
mowaly one aranzacje chéralne, kom-
pozycje na solistow, chor i orkiestre,
utwory choéralne a cappella, utwory
chéralne z akompaniamentem, dzieta
na glos i fortepian, a takze chory i pio-
senki dla dzieci oraz wiele innych.
Eksplorujac gatunek choralny a cap-

nych pomystéw i jezyk harmoniczny,
misternie ,spleciony” w enigmatyczng
tajemnice, jak dotad nieodkryta. We-
dlug samego kompozytora, te dziela
narodzily sie pod szczesliwa gwiazda.
Struktury dzwigkowe tych kompozycji
»poruszajg si¢” przez nieznane, niosac
nas na falach, ktére sg czasami ,,fagod-
ne”, czasami ,burzliwe”, wszystkie roz-
wijajace si¢ w mistycznej, niezglebionej
i tajemniczej przestrzeni.

Nastepujace dzieta pochodzace row-
niez z poczatkow jego kariery kompo-
zytorskiej: ,,Pie¢ utwordéw na skrzypce
ifortepian”, ,Ballada na skrzypce i for-
tepian”, a takze utwory na glos i forte-
pian, w tym ,,Zal” (wokaliza,), ,,Spie-
waly skrzypce”, ,W moich myslach”
i ,Ksiezyc l$ni na niebie” i ,Wolanie
gwiazd”.

W latach 1976-1987 Teodor Zgu-
reanu byl dyrektorem artystycznym
i gléwnym dyrygentem Narodowe-
go Choéru Radia i Telewizji. Z tym ze-
spotem stworzyl prawdziwe ,,laborato-
rium tworcze”, w ktérym nagrywano
zar6wno jego wlasne dzieta chéralne,
jak i dzieta innych znanych kompozy-
torow Moldawii. Ponadto na nowo od-
zyly uniwersalne arcydziela dziedzic-
twa muzycznego, w tym ,,Gloria” A.
Vivaldiego, ,Requiem” J6zefa Koztow-
skiego, ,Requiem” M. Haydna i opera
»Dydona i Eneasz” H. Purcella.

Nowe horyzonty w dziedzinie kom-
pozycji stworzyly sie w 1987 r., objat
stanowisko Kierownika Katedry Dyry-
gentury Chdéralnej w Panstwowym In-
stytucie Sztuki w Kiszyniowie. Od te-
go momentu jego idealy muzyczne byly
$cidle zwigzane z Zenskim Chérem Ka-
meralnym , Renesans”, skfadajacym sie
ze studentéw wydziatu. Zespot zatozo-
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ny przez Maestra w 1988 r. pod szcze-
$liwg gwiazda, byl przez niego prowa-
dzony do roku 2001.

Upadek i rozpad Zwigzku Radziec-
kiego utatwity proces duchowego odro-
dzenia. Potrzeba duchowodci, ttumio-
na przez rezim komunistyczny, stawa-
ta sie coraz bardziej obecna. Zalozenie
»Renesansu” symbolizowalo w istocie
»0dwilz” naszego myslenia, ozywienie
sakralnej muzyki chéralnej w Besara-
bii, odrodzenie $wiadomosci narodo-
wej i powrdt do ,,peret” muzyki chéral-
nej pisanej w ztotym wieku renesan-
sowej polifonii wokalnej. Arcydzieta
te zostaly skomponowane przez takie
postacie jak Josquin des Prés, Orlando
di Lasso, Antonio Lotti, Claudio Mon-
teverdi, Luca Marenzio i innych.

Razem z Zeniskim Chérem ,Rene-
sans”, kompozytor i dyrygent osiggnal
niezwykly sukces zaréwno na scenie
krajowej, jak i miedzynarodowej, zdo-
bywajac prestizowe nagrody na licz-
nych krajowych i miedzynarodowych
Festiwalach Muzyki Chéralnej: Wéréd
nich znalazty sie: w Tallinnie ,91 w Es-
tonii, w Warnie w Bulgarii w 1995
i 1997 r, w Kiszyniowie w Motdawii
w 1995,im. Béli Bartéka w Debreczynie
na Wegrzech w 1996 r) oraz w Main-
hausen w Niemczech w 1998 r). Te osig-
gniecia przyniosty mu zastuzone mie-
dzynarodowe uznanie. Wigkszo$¢ je-
go kompozycji pochodzily z ostatniej
dekady XX wieku i pierwszych dwoch
dekad XXI wieku i byly $cisle zwigza-
ne z tym zespolem.

W kontekscie odrodzenia religijnej
muzyki chéralnej po latach 90. Teo-
dor Zgureanu byl jednym z pierw-
szych kompozytoréw z Besarabii, kt6-
rzy wykazali duze zainteresowanie
rozwojem tego gatunku. Zaréwno je-
go utwory na chory a cappella (,,Alle-
luja”, ,Ukrzyzowanie”, ,Niebianskie
Dzwony” czy ,Psalm Dawida”), jak
ijego dziela na wigksza skale (,,Orato-
rium Psalméw”, ,Hymny Swietej Litur-
gii $w. Jana Chryzostoma”, oratorium
»Noc $w. Andrzeja”) zostaly skom-
ponowane dla Zenskiego Chéru Ka-
meralnego ,Renesans”. Dziela te od-
zwierciedlajg preferencje kompozyto-
ra do tematéw biblijnych, umiejetnie
wkomponowanych w kompozycje mu-
zyki sakralnej.

Jedno z jego pierwszych dziel na du-
23 skale, ktorym jest ,,Oratorium Psal-
mow”, stanowi niezaprzeczalny skarb
dla narodowej kultury muzyczne;.

34 « Gazeta Festiwalowa 1 (51)

Teodor Zgureanu osiggnal w nim
mistrzowska interpretacje psalmow,
»przefiltrowanych” przez pryzmat
dojrzatego myslenia kompozytorskie-
go oraz wyjatkowo glebokiej i wrazli-
wej duszy.

Drugie dzieto religijne to ,, Litur-
gii $w. Jana Chryzostoma”, ,,gotowalo
sie” w duszy kompozytora przez wiele
lat, zanim uksztattowat si¢ jako orygi-
nalna partytura o wyjatkowej wartosci
kompozytorskiej i gtebokiej ekspresji.
Niektore czesci liturgii prezentowano
na réznych miedzynarodowych festi-
walach i konkursach chéralnych.

Innym dzielem tego gatunku jest
oratorium ,Noc $wietego Andrzeja
(Pierwszego powolanego)”, w ktorym
kompozytor podkresla najwazniejsze
wydarzenia z Zycia naszego duchowego
patrona, w tym takze pewne zwyczaje
(rytualy) zwiazane z obchodami nocy
$w. Andrzeja. Dzieki swojemu jezyko-
wi muzycznemu i nowoczesnym tech-
nikom kompozytorskim, oratorium
to zyskalo nalezne mu miejsce zaréw-
no na krajowej, jak i §wiatowej mapie
muzyki chéralne;j.

Szczegblne miejsce w tworczo-
$ci Teodora Zgureanu zajmuje orato-
rium ,,Stefan cel Mare si Sfant (Stefan

Wielki i Swiety)” oraz opera ,,Dece-
bal”. W pierwszym utworze kompozy-
tor przybliza posta¢ jednego z najwaz-
niejszych wtadcéw Moldawii - Stefana
Wielkiego - ktéry odegral znaczaca ro-
le w rozwoju kulturalnym kraju. Twor-
ca oratorium umiejetnie potaczyl har-
moniczno-polifoniczng fakture przesy-
cong barwami narodowymi, w ktorej
archaiczne elementy pomystowo prze-
plataty sie z nowoczesng wizja kompo-
zytorska.

Jesli chodzi o drugie dzielo — ope-
re ,Decebal” - nalezy zauwazy¢, ze
ten ,dzwiekowy fresk” jest swoistym
ukoronowaniem kariery kompozyto-
ra. Wraz z librecistg Victorem Teleu-
g, Teodor Zgureanu zdotal ozywi¢ ga-
tunek opery narodowej.. W tym dziele
wnikliwie wykorzystal zZrodla folklo-
rystyczne jako niezbedny $rodek do re-
konstrukeji dackiej przestrzeni histo-
rycznej i czasowej. Maestro dyrygujac
wykonatl opere po raz pierwszy wio-
sng 1999 roku w Narodowym Teatrze
Opery i Baletu w Kiszyniowie (w for-
mie koncertowej) z udzialem solistow
Opery Narodowej oraz chéréw: ,,Re-
nesans, ,,Gaudeamus” i ,,Gavriil Mu-
sicescu” Uniwersytetu Sztuk Pieknych
(pod dyrekcja T. Zgureanu, V. Gale-



scu i V. Ciolac). r. Rumunski muzyko-
log Bujor Dansoreanu opisat to mo-
numentalne osiggniecie w nastepu-
jacy sposob: ,Luk, ktéry rzucit nad
Karpatami, od Besarabii po Siedmio-
grod, poprzez inscenizacje wielkiego
ilegendarnego krdla Dakow, jest sym-
bolicznym gestem, ktéry po raz kolej-
ny dowodzi jednosci §wiadomosci na-
rodowej Rumunéw na calym $wiecie,
ich przynaleznosci do tej samej ducho-
wosci, wspolnoty nie tylko jezyka, ale
takze uczuc”.

Wérédd najnowszych dziet Maestro
zauwazamy Koncert ,Monolog dla
Marii Dziewicy”, ,, Koncert na flet pa-
na i orkiestre symfoniczng”, ,,Kon-
cert na saksofon i orkiestre¢”, ,,Sym-
fonie Eminescu”, ,Pochwala na czes$¢
wszech$wiata”, ,Dackie echa”, ,,Kon-
trasty”, ,Wyznania” i ,Przesilenie
letnie”. Dzieta te byly wykonywane
na autorskich koncertach, nagrywane
w Ztotej Kolekeji Publicznego Nadaw-
cy Teleradio-Moldova i analizowane
przez wybitnych muzykologéw. Ich
badania zostaly opublikowane w pre-
stizowych specjalistycznych czasopi-
smach zaréwno krajowych, jak i mie-
dzynarodowych.

Za granica Teodor Zgureanu jest
réwniez znany ze swoich utworéw ché-
ralnych, wykonywanych przez mot-
dawskie choéry na prestizowych mie-
dzynarodowych konkursach muzyki
choralnej m.in. przez Choér mlodzie-
zowy ,,Cantemus” (dyrygent: Denis
Ceausov,) ,Renesans” (dyrygent: Oxa-
na Filip, i Chér Meski ,,Gavriil Musi-

cescu” (dyrygent: Emilia Moraruy). Je-
go kompozycje, takie jak ,,Pada $nieg”,
»Ukrzyzowanie”, ,Zimowy Krajobraz”,
»Niebianskie Dzwony” i ,,Milosierdzie
Pokoju” doczekaly sie wyjatkowych
interpretacji, zyskujac wysokie uzna-
nie na Miedzynarodowych Konkur-
sach Muzyki Chéralnej: im. Gheorghe
Dimitrowa (Bulgaria), Miedzynaro-
dowym Festiwalu Muzyki Cerkiewnej
»Hajnéwka” (Polska), im. Béli Bartoka
(Debreczyn, Wegry), ,,Florilége Vocal
de Tours” (Francja), ,,Gavriil Musice-
scu” (Kiszyniow, Motdawia), ,Tallinn
’91” (Estonia), ,,Habanera i Polifonia”
(Torrevieja, Hiszpania), w Neerpelt
(Belgia), w Celje (Stowenia) w Miedzy-
zdrojach (Polska), ,,Seghizzi” (Gory-
cja, Wlochy), ,,Cantonigros” (Hiszpa-
nia), Montreux (Szwajcaria), ,,Swiataja
Bogorodica - Dostojno jest’” w Pomo-
rie w Bulgarii (2018, 2019) i wiele in-
nych.

Teodor Zgureanu otrzymat liczne
tytuly honorowe i naukowe w trak-
cie swojej znakomitej kariery: Arty-
sta Honorowy (1974), Artista Ludu
(1983), Profesor uniwersytecki (1992)
i Honorowy Czlonek Akademii Ama-
deus we Francji (1993). Zostal rowniez
odznaczony Medalem Gloria Mun-
cii (1999) i Medalem Mihai Emine-
scu - 150 medalem od Rumunii (2000).
Zostal takze cztonkiem koresponden-
cyjnym Rumunsko-Amerykanskiej
Akademii w Montrealu w Kanadzie
(2001).

Maestro Teodor Zgureanu wiernie
stuzyl sztuce i pedagogice, poswieca-

jac cale swoje zycie na ksztaltowanie
pokolen dyrygentéw i nauczycieli -
obecnie znanych postaci, ktore przy-
noszg chwate naszemu krajowi na ca-
tym $wiecie. Byl wyjatkowym pedago-
giem, $wiatlym mentorem i wybitnym
artysta, ktory hojnie dzielit si¢ swoja
wiedzg, pasjg i inspiracja ze wszystki-
mi, ktérzy mieli zaszczyt z nim pra-
cowac.

Jego odejscie do wiecznosci pozo-
stawilo ogromng pustke w sercach
tych, ktérzy go znali, ale takze zosta-
wit po sobie bezcenne dziedzictwo za-
chowane w glosach, sercach i rekach
dyrygentéw, ktérym przewodzit. Je-
go lagodna obecnos¢, madre spojrze-
nie i ojcowska milo$¢ do uczniéw po-
zostang zywe w pamieci wszystkich,
ktérzy mieli przywilej go pozna¢. Je-
go sztuka bedzie nadal wybrzmiewa¢
w kazdym akordzie, kazdym gescie
dyrygenta i kazdej przekazanej lek-
cji — $wiadectwo jego niezachwianego
oddania. Jego duch bedzie zyl w jego
muzyce i naukach, przekazujac je przez
pokolenia.

Nieskonczona wdzieczno$¢ i wy-
rozumiala skromno$¢, Szanowny Mi-
strzu!

EMILIA MORARU

Kiszynidw,
REPUBLIKA
MOLDAWII

»I10t0 bory moemy, noHAexKe
ecmb” — ,,Spiewam Bogu
Mojemu, dopoki istnieje”

Te petne entuzjazmu stowa Psalmisty (Ps. 103:33) szczerze mozna
uznac za godne dostojnego dyrygenta chéru Butgarskiego Kosciota

Prawostawnego i zastuzonego nauczyciela Dimitrija Nikotowa Dimi-
trowa. Odszedt do Pana 11 stycznia 2024 roku w wieku 80 lat.

uz od najmtodszych lat nasz kocha-

ny brat poswiecil swoje zycie stuzbie
Bogu, ludziom i §piewowi cerkiew-
emu. Jego blogostawione dziela sg do-
brze znane i wysoko cenione. Na krétko
przed odej$ciem z tego §wiata, w pierw-
szych godzinach Nowego Roku 2024,

znow stangl na swoim stanowisku, aby
odprawi¢ uroczysta Swietg Liturgie
w Soborze §w. Aleksandra Newskiego,
gdzie przez prawie pol wieku godnie,
gorliwie i wysoce profesjonalnie pelnit
obowigzki gléwnego dyrygenta stynne-
go Chéru Patriarchalnego.

Docent Dimitrij Dimitrow uro-
dzit si¢ 20 stycznia 1943 r. w Sofii.
Juz od najmlodszych lat rodzice wy-
chowywali go w duchu tradycji reli-
gijnych i moralnych; dorastat stucha-
jac $piewdw cerkiewnych. W 1963 ro-
ku ukonczyt Seminarium Duchowne
w Sofii, a w 1969 roku Akademie Du-
chowng (obecnie Wydziat Teologicz-
ny Uniwersytetu Sofijskiego im. $w.
Klimenta Ochrydzkiego). W latach
1965-1975 byt $piewakiem i czlon-
kiem choéru w Katedrze Wielkiego Ty-
godnia w stolicy, a pdzniej asystentem
dyrygenta chéru meskiego w tej cer-
kwi. W latach 1966-1970, réwnolegle
ze studiami w Akademii Duchowne;j,
ksztalcil si¢ jako uczen nadzwyczajny
w Panstwowej Szkole Muzycznej w So-
fii, a od 1972 do 1977 roku studiowal
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zaocznie na Wydziale Teoretycznym
Bulgarskiego Panstwowego Konserwa-
torium, specjalizujac si¢ w pedagogice
muzycznej i §piewal w Chérze Kame-
ralnym Konserwatorium. W 1968 roku
zostal wspodtzatozycielem i dyrygentem
chéru Zespotu Kameralnego ,Sw. Ioan
Kukuzet - Angetogtasniat”.

Na poczatku 1978 roku, decyzja
Swietego Synodu Bulgarskiego Ko-
$ciota Prawostawnego, zostal miano-
wany nauczycielem muzyki cerkiewnej
w Akademii Duchownej i gtéwnym dy-
rygentem choru mieszanego w Sobo-
rze $w. Aleksandra Newskiego i pelnit
te funkcje do konca zycia.

W latach 1977-1990 byl dyrygen-
tem Reprezentacyjnego Choéru Mie-
szanego Metropolii Wraca. W latach
1999-2002 docent Dimitrow wykla-
dal muzyke cerkiewng na Uniwersy-
tecie w Plowdiwie, w filii Liuben Ka-
rawelow w mie$cie Kyrdzali. W latach
2001-2004 wyktadat , Liturgiczny sta-
tut” w Panstwowej Akademii Muzycz-
nej w Sofii.

W 1991 r., podczas Pierwszego Fe-
stiwalu Kultury Bulgarskiej w Bad
Worishofen (Bawaria, Niemcy), D. Di-
mitrow byt wspétzatozycielem Miedzy-
narodowego Niemiecko-Bulgarskiego
Towarzystwa Kulturalnego. Jest takze
wspotzatozycielem i wieloletnim prze-
wodniczacym Sekretariatu Miedzyna-
rodowego Festiwalu Muzyki Prawo-
stawnej ,,Sw. Bogorodica — Dostojno
jest” w Pomorie, ktéry po raz pierw-
szy odbyl si¢ w 2004 roku. Byt wielo-
krotnie pozadanym czlonkiem jury
Miedzynarodowego Festiwalu Muzy-
ki Cerkiewnej ,,Hajnéwka” (zaloZone-
go w 1982). Warto zaznaczy¢, ze cie-
szy sie on szczegdlnym szacunkiem

36 ¢ Gazeta Festiwalowa 1 (51)

wsrdd organizatoréow Festiwalu. Jest
to zrozumiale, gdyz juz w 1987 roku
Zespot Kameralny ,Sw. Toan Kukuzel -
Angetoglasniat” pod jego dyrygentu-
ra zdobyl pierwsza nagrode, jak i na-
grode publiczno$ci. Bedac przez 50 lat
dyrygentem tego chéru, profesor nad-
zwyczajny Dimitri Dimitrow wyréznit
sie wyjatkowymi zastugami w zakresie
zachowania autentyzmu w wykonywa-
niu i popularyzacji bulgarskiej muzy-
ki cerkiewnej.

Jako dyrygent chéru mieszanego
w Soborze $w. Aleksandra Newskie-
go godnie kontynuowal dzieto swoich
wybitnych poprzednikéw, zachowujac
i wzbogacajac bogaty repertuar choru,
prowadzac go z oddaniem i wysokim
profesjonalizmem przez 46 lat, w trak-
cie ktdrych zespdt stat si¢ symbolem
muzyki prawostawnej w Bulgarii. Pod
jego kierownictwem chdr wnosi zna-
czacy wklad w zycie liturgiczne Sobo-
rui przyczynia sie do rozwoju bulgar-
skiej sztuki §piewu cerkiewnego.

Jako teolog i nauczyciel, D. Dimi-
trow jest szanowany za swoja wiedze
specjalistyczng w dziedzinie muzyki
cerkiewnej oraz nabozenstw. Kierujac
sie swoja gleboka wiarg w misje kaz-
dego nauczyciela, przekazywat on wie-
dze, umiejetnosci i mito$¢ do tradycji
$piewu cerkiewnego miodemu poko-
leniu teologéw i duchownych, aby zo-
stala ona zachowana i istniala na wie-
ki wiekéw.

Cale tworcze zycie docenta Dimi-
trija Dimitrowa, naznaczona licznymi
wystepami koncertowymi w Bulgarii
iza granicy, a takze cennymi nagrania-
mi dZwiekowymi, stawia go w jednym
rzedzie z najwybitniejszymi wspotcze-
snymi dyrygentami chéralnymi.

Za swoje znaczace zastugi dla kul-
tury muzycznej Bulgarii, Maestro Di-
mitrow zostal ogloszony ,Muzykiem
Roku” w 2002 roku. W 2014 roku Klub
Bulgarskiej Elity Naukowej i Kultu-
ralnej przyznal docentowi Dimitrijo-
wi Dimitrovowi ,,Oficjalny Honorowy
Status Osobistosci o Wysokim Presti-
zuiUznaniu Publicznym w Dziedzinie
Kultury” i przyznal mu Ztota Monete
»Pismo” za znaczacy wklad w rozwdj
bulgarskiej nauki i kultury.

Decyzja Swietego Synodu BPC,
w dowod uznania jego zastug dla Bul-
garskiego Koéciola Prawostawnego,
Dimitri Dimitrow zostal odznaczony
Ztotym Orderem $w. Sofroniusza Wra-
czanskiego w 1989 roku, a w 2013 roku,

z okazji swoich 70. urodzin, zostat od-
znaczony Orderem Bulgarskiego Ko-
$ciola Prawoslawnego im. $w. Cyryla
i Metodego I stopnia. W 2018 roku zo-
stal odznaczony tytulem , Protopsatt
Bulgarskiego Kosciola Prawostawne-
go” za wyjatkowe zastugi w dziedzinie
muzyki cerkiewnej, a takze Orderem
Swietego Metropolity Starej Zagory -
»Sw. Apostota Karpa” - za owocna pra-
ce w $piewie cerkiewnym. W 2023 ro-
ku zostat odznaczony Orderem Bulgar-
skiego Kosciola Prawostawnego ,,Sw.
Ioan Kukuzel” za zaslugi dla prawo-
stawnej twdrczosci muzycznej i z oka-
zji swoich 80. urodzin, a takze otrzy-
mal najwyzsze odznaczenie Zwigzku
Bulgarskich Muzykéw i Tancerzy -
»Krysztalowy Naszyjnik”.

Dzigkujemy Ci, bracie Dimitri, za
wszystkie Twoje pelne laski trudy dla
chwaly Bozej i za wielkg miloé¢ do nas
wszystkich! Ty i Twéj drogi brat - blo-
gostawiony i na zawsze zapamietany
bulgarski patriarcha i metropolita so-
fijski Neofit (+13.03.2024) zebraliscie
sie jako ,bracia dwaj” w niebieskich
komnatach, pozostawiajgc Zzywa w na-
szych sercach i pamieci Wasza milto$¢
do ludzkosci, pokore, dobro¢ i aniel-
ski $piew!

W trakcie swojego ostatniego wy-
wiadu, na zakonczenie docent Protop-
salt Dimitrij Dimitrow, wyznal sto-
wa Psalmisty: ,,Spiewam Bogu Moje-
mu, dopoki istnieje” (Psalm 103:33)
i ostatnie slowa $w. Jana Chryzosto-
ma: ,Chwata Bogu za wszystko”, kon-
czy w ten sposob: ,,Przez cate zycie
nie odlgczytem si¢ od $wiatyni i Bog
mnie nie opuscit! Nieustannie si¢ mo-
dlcie i za wszystko dziekujcie” (1 Tes.
5:17-18), méwi Apostot Pawel. Kazde-
go dnia powinni$my dziekowa¢ Bogu,
ze zyjemy i ze widzimy $wiatlo storica
nad $wiatem, a takze, ze mamy mozli-
wos¢, by kochad siebie nawzajem i so-
bie pomaga¢. Nie ma nic cenniejszego
niz to. Milos¢ zwyciezy zto! Pan méwi:
»Ja jestem z wami przez wszystkie dni,
az do skonczenia $wiata” (Mt 28,20).
Badzcie rado$ni i odwazni!

KS. KiRYELE POoPOW
SOFI1A, BULGARIA
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Profesor Stanistaw Krukowski

(1924-1991)

Kolejne Swieto Muzyki Cerkiewnej w Hajnéwce jest wspaniata okazja
do przypomnienia sylwetki i dorobku artystycznego Profesora Stani-
stawa Krukowskiego, wybitnego artysty, dyrygenta i chdrmistrza, za-
stuzonego wielokrotnego jurora i wyktadowcy Festiwalu, od 25 mar-
ca 1991 roku juz niestety nieobecnego na jednym ze swoich ulubio-

nych wydarzen muzycznych.

»Gazecie Festiwalowej”
Miedzynarodowego  Fe-
stiwalu Muzyki Cerkiew-

nej ,Hajnowka”! czytamy takie stowa
poswiecone Profesorowi Stanistawo-
wi Krukowskiemu: ,,Typowe zycie Je-
go pokolenia: przetamane przez woj-
ne. Mlodos¢ na wschodnich krancach
Rzeczypospolitej, lata doroste we Wro-
clawiu. Mature zdaje w rok po wojnie,
w gimnazjum w Glubczycach. Studia
- by¢ moze wybralby muzyczne, lecz
Wroclaw nie ma wtedy akademii™.
Podejmuje studia na Wydziale Che-
mii Technicznej Politechniki Wro-
clawskiej, ktore ukoniczy z wyrdznie-
niem w 1951 roku. ,,I w tym momen-
cie, gdy Jego zycie zawodowe zdawalo
sie przesadzone, dokonuje zwrotu -
ku muzyce. Ale nie jest to zwrot nagly
[...]. Stanistaw Krukowski ma za soba
pie¢ lat wyspiewanych w politechnicz-
nym choérze. Ma pierwszy szczebel wy-
ksztalcenia muzycznego: jest skrzyp-
kiem, z dyplomem szkoty w Kotomyi.
I jest zwiazany z radiowym chérem.
Juz jako student czwartego roku che-
mii byt jego korepetytorem. Zapewne
tam, przy pulpicie w Duzym Studiu,
odkryl, ze jego powolaniem jest mu-
zyka i ze $wiat choru, w ktéry wnik-
nal, to jest Jego $wiat™>.

W 1951 roku, bedac asystentem
na Politechnice Wroclawskiej, Stani-
staw Krukowski podjat studia na Wy-
dziale Pedagogicznym Panstwowej
Wyzszej Szkoly Muzycznej we Wrocla-
wiu, po roku za$ przeniost si¢ na Sek-
cje Dyrygentury Symfonicznej Wy-
dzialu Teorii, studiujac dyrygentu-
re u prof. Wiodzimierza Ormickiego
i prof. Adama Kopycinskiego. Ukon-
czyl ten kierunek w 1957 roku.

Po studiach Stanistaw Krukowski
rozpoczal swoja prace zawodowgy, ktorg
realizowal w trzech réwnolegtych kie-

runkach: jako dyrygent, pedagog i pu-
blicysta. Juz w 1958 roku objat funkcje
dyrygenta Chéru Rozgloéni Polskiego
Radia we Wroctawiu. W latach 1973-
1978 byl jego kierownikiem artystycz-
nym i dyrygentem. Z zespotem tym
zrealizowal dla potrzeb radia nagrania
ponad 550 utworéw europejskiej litera-
tury chéralnej a cappella oraz kompo-
zycji wokalno-instrumentalnych, z sze-
rokim uwzglednieniem polskiej muzy-
ki dawnej i wspdtczesnej oraz muzyki
cerkiewnej.

Emocjonalna wi¢z Profesora Sta-
nistawa Krukowskiego z muzyka cer-
kiewna byla powszechnie znana w kre-
gach muzycznych i fatwo dostrzegalna
w Jego interpretacjach dziel tego gatun-
ku. Warto tu przypomnie¢ opracowa-
nie Cafonocnego czuwania na chor mie-
szany op. 37 Siergieja Rachmaninowa,
z cyklem naboZenstw odprawianych
przez wyznawcow prawostawia w wi-
gilie wszystkich swiat i kazdej Malej
Paschy, zrealizowane i nagrane na pty-
te z wroctawskim Choérem Radiowym.

Jako wybitny znawca i mitosnik mu-
zyki cerkiewnej Profesor kilkakrotnie
uczestniczyt w charakterze juroraiwy-
ktadowcy w organizowanych corocznie
Dniach Muzyki Cerkiewnej w Hajnow-
ce. Na prowadzonych w ramach tego
Festiwalu seminariach, oprécz wykla-
déw z metodyki prowadzenia zespo-
téw i dyrygowania, poruszal tematy-
ke §cisle zwigzang z interpretacjg oraz
sposobem budowania brzmienia cho-
ru realizujacego w swoim repertuarze
muzyke cerkiewna.

Profesor Stanistaw Krukowski swo-
ja prace dyrygencka realizowal réwniez
w innych zespolach: udzielal si¢ jako
dyrygent orkiestry przy Wojewddzkim
Domu Kultury we Wroclawiu, dyry-
gent Reprezentacyjnego Zespotu Piesni
i Tanca ,,Wroctaw”, orkiestry Panstwo-

wego Liceum Muzycznego i Me¢skiego
Choéru Kameralnego ,,Cantilena”, kon-
certowal tez z orkiestra studencka Pan-
stwowej Wyzszej Szkoly Muzyczne;j.

Po ukoniczeniu studidéw, w 1958 ro-
ku, we wroctawskiej Pafistwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej Profesor Stani-
staw Krukowski rozpoczal takze swo-
ja prace pedagogiczng. Prowadzone
przez niego przedmioty to dyrygowa-
nie, metodyka prowadzenia zespolow,
zbiorowa emisja glosu, czytanie par-
tytur, chor ogoélnouczelniany, zespo-
ty wokalne, zespoty instrumentalne
i indywidualna metodologia pracy na-
ukowej. W macierzystej uczelni petnit
szereg funkcji, m.in. byl prorektorem
ds. studenckich, prorektorem ds. na-
ukowo-dydaktycznych, kierownikiem
Katedry Prowadzenia Zespolow, kie-
rownikiem Katedry Dyrygentury, dzie-
kanem Wydzialu Teoretyczno-Pedago-
gicznego, kierownikiem Katedry Wy-
chowania Muzycznego. W 1980 roku,
po przejéciu poszczegédlnych szcze-
bli rozwoju pracownika naukowo-dy-
daktycznego, otrzymatl tytut profesora
nadzwyczajnego.

Praca dydaktyczna Profesora nie
ograniczatla si¢ do dziatalnosci we wro-
clawskiej uczelni. Systematycznie
wspodtpracowal z wieloma osrodkami
muzycznymi w kraju i za granica. Byt
jurorem konkurséw, konsultantem,
doradca, instruktorem, wyktadow-
cg mistrzowskich seminariéow i kur-
sow wakacyjnych. Od 1984 roku sta-
le prowadzit zajecia w Podyplomowym
Studium Chérmistrzowskim w Akade-
mii Muzycznej im. Feliksa Nowowiej-
skiego w Bydgoszczy.

Roéwnolegle z pracg artystyczng i dy-
daktyczng Profesor czynnie uczestni-
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czyl w dzialalnoséci publicystycznej

i krytyk muzyczny liczne swoje arty- :
. wiadomos¢? ks. lvan Moody zmart

nych czasopismach muzycznych i spo- :

kuly oraz recenzje zamieszczat w roz-

teczno-kulturalnych.
Na uwage zastuguje réwniez dzia-

w Stowarzyszeniu Polskich Artystow

powiedzialnych funkgji.

ich sil ani czasu.

Jak napisal Marek Dyzewski w ,Ga-
zecie Festiwalowej” Miedzynarodowe-
go Festiwalu Muzyki Cerkiewnej ,,Haj- :
: cej. Jednak nasze plany i zamierzenia
pracy. Nawet gdy odchodzi spo$réd zy- :
wych. Naucza i oddzialtuje przez wzor, :
jaki sobg dat. I poprzez swoja legende™. :

Jestem przekonana, ze cho¢ Profesor :
Stanistaw Krukowski jest juz nieobecny :
w $rodowisku muzycznym, to na pew- :
no, d3zac zawsze ku najwyzszym war- :
tosciom — ku dobru, prawdzie i pieknu, :
w dalszym ciagu jest w nim przewod- :
: galii? Dlaczego nie dafes mi zna¢, ze

. przyjedziesz!”
HELENA : przy)

TOMASZEK-PLEWA : . ;
¢ ks. Moody faktycznie mieszkal w Por-

tugalii (0 czym jakim$ cudem udato
. mi sie nie wiedzie¢). Szybko umawiamy
. sie na spotkanie. Udalismy sie do Es-
. toril, gdzie ks. Moody na nas czekal,
: zjedli$my razem lunch i spedzilismy
. wiele godzin rozmawiajac o... wszyst-
: kim. Zaskoczyto mnie, Ze znat serbski
© i duzo wiedzial o historii Serbii, serb-

1 Marek Dyzewski, Uczyt nie tylko sztuki. W 80. :
rocznice urodzin prof. Stanistawa Krukowskiego,

¢ $cie serbskiej scenie muzycznej, zwlasz-

stiwalu Muzyki Cerkiewnej »Hajnéwka«]” 2004, : . . . . .
’ 1 «] ¢ czahistorii serbskiego kosciota i muzy-

¢ ki $wieckiej.

néwka” - ,,Mistrz nie przerywa swojej

nikiem, nauczycielem — Mistrzem.

»Gazeta Festiwalowa [Migdzynarodowego Fe-

nr 1 (28), 25 maja.
2, 3,4 Tamze.
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kompozytorem, teologiem i wspa-
nialym czlowiekiem. Dal nam
wszystkim wiele, a mogt daé jeszcze wig-

nie zawsze s zgodne z Bozymi.
Znalem ks. Moody od lat. Po raz
pierwszy spotkaliémy sie osobiscie
w Portugalii wiele lat temu. Pamie-
tam, jak pojechalem z zong do Li-
zbony na wakacje i wrzucitem kilka
zdje¢ na Facebooka. ks. Moody (byli-
$my przyjaciétmina FB od lat) natych-
miast wystal SMS-a: ,,Jeste$ w Portu-

Dopiero wtedy zrozumialem, ze

skim Kosciele prawostawnym i oczywi-

Ojciec Ivan Moody — ksiadz,

i naukowej. Jego badania naukowe kon- :
centrowaly sie gtéwnie na problemach : k I
wykonawstwa oraz interpretacji mu- : O m p Ozyto r, teo O g

ki dawnej. Jako ak bli :
P dame. Jako altywny publevsta | 18 stycznia 2024 r., popotudnie. Dostaje telefon od zony: ,Styszates te

." Jlvan Moody nie zyje? (zy to mo-
. ze bycbtad?” Nadzieja w takich sytuacjach zawsze, chocby na chwile,
: przewyzsza tragiczng wiadomos¢. Wiadomos¢ wkrotce sie potwierdza.

talno$¢ spoteczna Profesora Stanista- :

. Swiat prawostawny, Serbska Cerkiew Prawostawna, muzycy, kompo-

wa Krukowskiego, skupiona gtéwnie :

: zytorzy i muzykolodzy stracili osobe naprawde niezwykta, czlowieka
Muzykéw, w ktérym pelnit szeregod- : . /. . .
. wielkiej rangi.

Profesor Stanistaw Krukowski byt :
niekwestionowanym i zastuzonym :
tworcg zycia muzycznego w Polsce — :
w tym gtéwnie we Wroclawiu - oraz :
poza jej granicami. W kazdym z wy- :
mienionych wezeéniej kierunkéw dzia-
tania stal si¢ wybitnym autorytetem. :
Inicjowat i organizowal wiele wyda- :
rzen muzycznych, byl wszedzie tam, :
gdzie odbywalo si¢ §wieto pieéni, stu- :
z3c sobg i swojg wiedzg. Zawsze odda- :
ny sprawom muzyki, pozostawil czgst- :
ke siebie w wielu instytucjach muzycz- :
nych naszego kraju. Opiekowal sie :
chéralistyka, szczegolnie akademicka. :
Zyt jej sprawami. Nie zalowat jej swo- :

Ivan Moody byt wielkim ksiedzem,

Od tego czasu pozostajemy w kon-
takcie. Polaczylo nas zainteresowanie
teologig prawoslawng, sztuka i ludzka
tworczosdcia. Pamigtam nasza ostatnia
dtuzszg rozmowe w Tallinie, na konfe-
rencji. Pod koniec jednego z tych pra-
cowitych dni konferencyjnych spoty-
kamy si¢ w hotelowym lobby. Méwie
mu: ,,Stuchaj, mam naprawde fajng bu-
telke australijskiej czerwieni i nie chce
jej dokonczy¢ sam”. Dolacza do mnie,
rozmawiamy o niedocenianiu niektd-
rych australijskich win, rozmawia-
my o sprawach ko$cielnych, o réznych
spoteczenstwach i naszych do$wiad-
czeniach zycia w nich, o Morzu Sr6d-
ziemnym...

8 wrzesnia 2023. Otrzymuje na Fa-
cebooku nastepujaca wiadomos¢ od
ks. Moody: ,,Chcialem cie zapytac...
Kompiluje zbornik (co po serbsku ozna-
cza ,zbiér”) moich artykuléw na temat
muzyki i teologii/duchowosci dla Sa-
int Vladimir’s Seminary Press. Czy na-
pisalbys przedmowe? To nie musi by¢
dlugie, ale bytbym bardzo wdzigczny!”
Odpowiadam natychmiast: ,,Z checia,
wyslij mi SMS-a!”

Nigdy tego nie robit. Wkroétce po tej
korespondencji jego stan zdrowia za-
czal sie pogarsza¢, az pod koniec roku
sytuacja stala sie bardzo trudna.

Dzigkuje, Ivanie, za twoja przyjazn,
twoja nauke, twoj dowcip i twoja postu-
ge duszpasterska. Jestescie i nadal be-
dziecie kochani i pamietani.

DAVOR DZALTO

SZTOKHOLM



Andrzej Strumitto (1927-2020)

Nadszedt czas pozegnania Andrzeja Strumitty. Ciggle trudno jest nam
pogodzic sie z mysla, ze nie ma juz posrad nas Mistrza z Mackowej Ru-
dy. Jego witalnos$¢, apetyt na zycie i tworzenie, sprawiaty, ze umawia-
liSmy sie z nim na kolejne spotkania, ksigzki i wystawy, zapominajac
o urywajacych sie z kalendarza zycia kartkach lat. ..

ok 2017 zapisal si¢ w annalach
Rlistorii Wojewddztwa Podla-
kiego jako rok Andrzeja Stru-
milly. Cieszyliémy sie wowczas, ze on
sam szczesliwie ciggle jest posrdd nas,
ze ciagle pozostaje w pelni mocy twor-
czych i dalej pracuje bez wytchnienia
jakby mojry przemijania nie miaty nad
nim wladzy, cho¢ przeciez czuli$my, ze
jego obecnos¢ na tym $wiecie niepo-
strzezenie nabiera innego wymiaru,
aw jego oczach pojawiajg si¢ powidoki
wieczno$ci. AZ wreszcie strumien cza-
su otworzyl ksiege jego Zywota na stro-
nicy dziewiecdziesigtej trzeciej... Po-
trafit swojemu Zyciu nadaé¢ wymiar,
w obliczu ktérego tracg na znacze-
niu ziemskie nadania, tytuly i nagro-
dy. Spisywanie dtugiej listy Jego zastug
i sukcesdéw proznym si¢ wydaje. Nawet
»profesor” przy nazwisku, albo ,wy-
bitny artysta” nie maja juz tego cieza-
ru, co kiedys. Pozostaje nagi cztowiek
o imieniu Andrzej i nazwisku Stru-
milto, a nawet same juz tylko inicjaly
»A.S.”, ktére znamy z jego mistrzow-
skiej kaligrafii, a naprzeciwko to jed-
no - Absolut. Pozostaje to, co esencjo-
nalne, sumienie i tesknota za lotem.
W swojej ziemskiej wedrowce A.S.
zglebial horacjanskie pytanie: Czemu
w tym krotkim zywocie /Cel tak daleki
gonimy? Od zawsze nie dawat mu spo-
koju tragiczny, bo nierozstrzygalny
w teatrze ludzkiego losu paradoks ogra-
niczonosci i niewystarczalno$ci czasu
danego czlowiekowi wobec potrzeb je-
go serca i wyobrazni, glodu poznania
i ambicji tworzenia. To dramatyczne
napiecie sprawialo, ze - jak to trafnie
ujela jego przyjaciotka i wybitna histo-
ryczka sztuki Urszula Czartoryska -
przez cale zycie ,,czynil aktywnym po-
granicze”. Znaczy to tyle, ze nieustan-
nie wykraczat poza granice usilujace go
zamkna¢ w ciasnych horyzontach po-
znawczych, narodowych ideologiach,
homogenicznych gettach, srodowisko-
wych koteriach, profesjonalnych przy-
naleznosciach czy prowincjonalnym

konformizmie. To dlatego wilenskiego
ministranta z kosciota §w. Piotra i Paw-
ta na Antokolu odnajdziemy w bud-
dyjskich klasztorach na zboczach Hi-
malajow, syberyijskiej tajdze czy apar-
tamentach ONZ gdzie§ na szczycie
jednej z gigantycznych wiez Manhat-
tanu. To dlatego imat si¢ bedzie roznych
sztuk i rzemiost, od graficznych minia-
tur inkrustowanych wyszukanym or-
namentem w antologii poezji po rzez-
by w granicie. To dlatego zbyt waskie
i wrogie sagsiadom rozumienie ojczyzny
i patriotyzmu byly dla niego gwaltem
ciasnoty na szerokiej, goscinnej i mir-
nej duszy Wschodu, ktérg znat z dzie-
cifistwa nad Zejmiang pod Swiecianami
iktoéra odnajdowal na Podlasiu. Odnaj-
dowal tu takze splot rodzinnych korze-
ni i tradycji obywatelskich Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, ktérym pozosta-
wal wierny na przekor odradzajagcym
sie nacjonalizmom oraz murom sztucz-
nie dzielacym ludzi i kultury wyrasta-
jace ze wspdlnego pnia. W jego wizji
i praktykach kulturowych ,,Podlasie be-
dzie katalizatorem odnowy stosunkéw
miedzy Polska a narodami, z ktérymi
wigzatly nas stulecia historii”. To dlate-
go wreszcie przekraczal granice men-
talnej i technokratycznej dominacji
ludzkiej cywilizacji nad przyroda, sta-
jac sie jednym z prekursordw glebokiej
ekologii w tej czg$ci §wiata w przeko-
naniu, Zze madre wspdtistnienie z na-
tura zapewnia cztowiekowi nie tylko
przetrwanie, ale i szcze$cie. Uznawat
przyrode za bezsporne bogactwo Pod-
lasia i przestrzegal przed wykorzysty-
waniem jej zasobow w krétkowzrocz-
nym interesie cztowieka dzi$ zyjacego.

Wszystko to razem sprawia, Ze
A.S. to homo viator, nieustajacy w po-
szukiwaniu tajemnicy istnienia i prze-
kraczaniu ustanowionych horyzontow.
Nie znaczy to jednak, ze Jego droge de-
terminuje ucieczka z rodzinnego ma-
tecznika i wykorzenienie, wrecz prze-
ciwnie: czynigc aktywnym pogranicze,
podrézowat po kregach pamieci, wier-

nosci i kontynuowania tradycji w gtab
Miejsca, tego jedynego, w ktérym
czlowiek odnajduja swoja mala ojczy-
zne. Czy przepas¢ dzielagca Manhattan
od Mackowej Rudy jest az tak wielka
jak sie zdaje? Zadawalismy sobie to py-
tanie otwierajac w Biatej Synagodze wy-
stawe jego fotografii i rzezb z Nowego
Jorku. Tu, nieopodal Sejn, nad brzega-
mi Czarnej Hanczy, gdy potezna zi-
ma skuje $wiat, a wicher niebo oczysci
z chmur, cztowiek staje malutki wobec
zywiotu gwiazd, ku ktérym przezro-
czyscie wznoszg si¢ krysztalowe wie-
zowce ludzkich dazen, ambicji i ma-
rzen. Tam odkrywal Manhattan niby
dzungle wysokopienng, w ktorej raz byt
mréwka pod stopami giganta, raz ol-
brzymem jednym kopnieciem moga-
cym roztrzaska¢ pionowo ustawione
klocki. Raz spogladal na wielkos¢ me-
tropolii z calym jej splendorem, z roz-
pierajacymi jg duma i wladczoscia, ajuz
za chwile spojrzenie bieglo przez pry-
zmat nekropolii na Quinsie, ukazujgc
znikomo$¢ i kruchosé¢ dzieta czlowieka.

Wiedzial, co robi, w nieludzko zato-
mizowanym i technokratycznym $wie-
cie poszukujac oikumene na linii po-
wrotu. Realnym wcieleniem tej idei sta-
ta si¢ posiadlos¢ w Mackowej Rudzie,
jedyny w swoim rodzaju, stworzony
z materii wszystkich warsztatow i ta-
lentéw A.S. mikrokosmos, ktdry stat sie
dla niego otuling wspoétzycia z Innym,
objawiajacym sie w naturze badz mi-
stycznym przezyciu, a takze w bliznim,
sasiedzie i gosciu. Kazdy, kto kiedys
stangl na progu Jego domostwa, poczut
ciepto wielkiej jak bochen chleba dlo-
ni gospodarza i mogt liczy¢ na szczo-
drg czarke herbaty.
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Ostatnie prace malarskie i poetyc-
kie zapiski A.S. obsesyjnie powracaja
do motywu skrzydel, przypisanych po-
staci aniota oraz ludzkiemu ciatu, ob-
cigzonemu grzechem i cierpieniem, ale
takze pamiecig lotu, starszg niz nasze
narodziny. Oto ostatnie pogranicze,
na ktérym odnajdziemy Starego Mi-
strza:

Strzeglem domu niewoli codziennie
Szpetny do rzeczy przywigzaniem
Cenitem bro#i celng i ksiggi dawne
Sosny zywiczne przemieniatem

w kolumny

Malowatem skrzydia

Dzis lece.

Obcujgc z Andrzejem Strumitla rok
za rokiem, do$wiadczajac owocow jego

pracy, pielegnujac razem z nim ogrod
tradycji Wielkiego Ksiestwa Litew-
skiego i jagielloniskiej Rzeczpospolitej,
a jednoczes$nie rami¢ w ramie budujac
z nim nowe Podlasie, stajemy si¢ po-
wiernikami bezcennego daru, ktorego
znaczenie dla nas i dla naszego regionu
ma szans¢ rosna¢ wraz z uplywem lat.
Aby to sie dokonalo, pamigtaé musimy
stowa z poematu Gdzie wschodzi storice
i kedy zapada Czestawa Milosza, wy-
brane przez A.S. za motto do swojego
dzietla, ktére - po latach zachlysniecia
sie demiurgiczng mocg artysty i indy-
widualng wolnoscig - nabrato pokory
i empatii wobec Innego:

... bo nie zrecznos¢ reki

Pisze poezje, ale wody, drzewa

I niebo, drogie nam, chociazby ciemne,
Ktére widzieli nasi rodzice

i rodzice rodzicow

I rodzice tych rodzicow,

od prawieka.

KRrzYSzTOF
CZYZEWSKI

»GAZETA FESTIWALOWA [MFMC
»HAJNOWKA 2020« W BIALYMSTOKU]”
NR 2 (46), 17 WRZESNIA 2020 R.

Tamara Sotoniewicz

(1938-2000)

Rezyserka wielk atencja darzyta religie prawostawna i zwiazana z nig
kulture. Kilkakrotnie rejestrowata przebieg Miedzynarodowego Festi-
walu Muzyki Cerkiewnej w Hajndwce. Czestym motywem w jej filmach
stat sie krzyz, $piew religijny, modlitwa.

est taka fotografia - Tamara Soto-

niewicz patrzy przed siebie ukla-

dajac dlonie tak, by tworzyty kadr
Obiektywu. Zdjecie zdradza jaka byla
i co dla niej bylo najwazniejsze - film.
To, co méwita o sobie dotyczyto fil-
moéw: dokumentacja, poznanie boha-
tera, praca na planie, pokazanie uko-
chanej Biatostocczyzny. Nigdy nie mo-
wila o nagrodach...

Wrzesien 1938 roku. W miastecz-
ku na skraju Puszczy Bialowieskiej
przyszta na $wiat dziewczynka. Miata
ciemne wlosy i zielone oczy. Ojciec -
Mikolaj Soltoniewicz, pewnie chciat
mie¢ syna, ktéremu moglby przeka-
za¢ nazwisko i bialoruska tradycje.
Ale w chwile po urodzeniu ta istotka
skradta mu serce. Daczuszka, Tama-
raczka - szepnal wjezyku, ktérym mo-
wil na co dzien. Nie ma juz swiadkow
tamtego dnia. Nie zyja rodzice. Nie zy-
je tez Tamara.

Korzenie

Przed wojna rodzice Tamary nalezeli
do bogatej biatoruskiej inteligencji. Za-
pisem jej wspomnien z dziecinstwa jest
fabularyzowany dokument “Kresowa
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Ballada”, zrealizowany w 1985 r. Sg tam
biatoruscy chlopi, ktérych rytm zycia
wyznacza przyroda: sianokosy, zniwa...
Sa biatoruskie chaty z ikonami, chlop-
skie lniane, haftowane koszule, Zyd
handlujacy garnkami, szeptucha, pa-
ni nauczycielka — Polka.

Ale zdarzeniem z dziecinstwa, kto-
re zapamietalta najwyrazniej byla chwi-
la, w ktérej po raz ostatni widziala oj-
ca. Bylo to w 1944 r.

»,Najpiekniejsza dziewczyna
na Jelonkach”
Tak zapamietal Tamare kolega ze stu-
diéw — Krystian Przysiecki. Byla jed-
na z najlepszych studentek na Wy-
dziale filologii polskiej, zawsze dusza
towarzystwa otoczona gronem kole-
zanek. Pracowata wtedy jeszcze w ga-
zecie, ale to nie dawalo jej satysfakgiji.
“Obraz telewizyjny zawsze mnie fa-
scynowal, chciatam, by ludzie widzie-
li to co ja widz¢” - wspominata. Moze
wowczas pod$wiadomie czula, ze jest
to droga, na ktdrej bedzie mogta kon-
tynuowacé dzieto ojca.

Pierwszg jej redakcja byl Dziennik
Telewizyjny, a pierwszym nauczycielem

telewizyjnego rzemiosta Halina Miro-
szowa. Juz w 1966 roku mozna byto
obejrzec pierwsza dluzsza forme zre-
alizowang przez Tamare Sotoniewicz -
»Miasteczko na skraju puszczy”. Cho¢
utrzymana w dwczesnej konwencji pro-
pagandy sukcesu, opowie$¢ dotyczyta
rodzinnych stron Tamary. Wtedy nikt
nie podejrzewal, ze bedzie to znak
szczegolny jej dziennikarskiego stylu.
Ta pigkna dziewczyna ukrywa-
fa w sercu dramat o ktérym wiedzieli
tylko najblizsi. Udalo si¢ jej odnalez¢
na Uralu ukochanego ojca. Ale lata spe-
dzone w sowieckim tagrze, znecanie fi-
zyczne i psychiczne uczynily z niego
obcego czlowieka... Amnezja - strasz-
na choroba... Mikotaj Sofoniewicz nie
pamigtal ani rodzinnej Narewki, ani
zony Olgi, ani daczuszki Tamarki...

Jej styl —rezyser filméw
dokumentalnych

Film dokumentalny to dziedzina w ktd-
rej Tamara Soloniewicz osiggneta wszy-



stko. Chociaz nie byta tak znana jak te-
lewizyjni prezenterzy, to jej filmy po-
ruszaly tysigce widzow.

W 1971 roku Tamara rozpocze-
ta prace w Redakcji Spolecznej. Juz
w 1973 roku otrzymata nagrode za film
»Krzyk kobiet”. 1974 to rok powsta-
nia filmu ,,Matecznik”, za ktdéry Ta-
mara otrzymywala kolejne wyréznie-
nia: Brazowego Lajkonika na Festiwa-
lu Filméw Dokumentalnych w Kra-
kowie i gléwng nagroda na festiwalu
w Monte Carlo. Udalo si¢ jej z kamera
znéw powrocic¢ na rodzinng Bialostoc-
czyzne.

Koniec lat siedemdziesigtych to czas
glosnych filméw i wielkich sukce-
séw Tamary. Kolejno byta nagradza-
na Brazowym, Srebrnym Lajkonikiem
i Grand Prix na Festiwalu Filméw Do-
kumentalnych w Krakowie, nagroda
Zlotego Ekranu. Potem w zyciu Ta-
mary nastapifo nagle zaangazowanie
w sprawy polityczne: robila filmy o nie-
pokoju spotecznym i trudnej sytuacji
gospodarczej. One nie mogly by¢ na-
gradzane na oficjalnych przegladach,
ale w 1981 jeden wyrézniony zostaje
(jako pierwszy) Nagroda Solidarnosci.

»Tamara pisala piekne scenariusze -
wspominal operator Mikolaj Nestero-
wicz - to nie byty scenariusze w telewi-
zyjnym tego sfowa znaczeniu, a raczej
male utwory literackie, opowiadania.
Oddawaly one atmosfere filmu. Czy-
tajac jej scenariusz nie mialem pro-
blemu z przelozeniem go na obraz.
W tych scenariuszach byto takze du-
z0 o dzwieku — wazne znaczenie mial
szelest lici, skrzypienie drzwi, trzask
ognia w piecu. Pytala ekipe: Czytali-
$cie? Rozumiecie? To teraz to rébcie”.

“Kiedy podstuchatam przypadkiem
(fragment wywiadu udzielonego ty-
godnikowi “Ekran”) jak ekipa z Lodzi
mowila o mnie: “ta Sotoniewicz, niby
mila, fagodna, a pedzi do pracy jak ka-
pral”. Ucieszyto mnie to. Wzruszac sie
mozna przed i po realizacji. Gdy pra-
cuje kamera trzeba zdoby¢ si¢ na mak-
symalng koncentracje. Wazne s3 nie
tyle dobre warunki techniczne, co od-
powiedni psychiczny moment.” Moze
to byto tajemnicg kina Tamary.

Rezyserka wielkg atencjg darzyla re-
ligie prawostawna i zwigzang z nia kul-
ture. Kilkakrotnie rejestrowala prze-
bieg Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej w Hajnowce. Cze-
stym motywem w jej filmach stat sie
krzyz, $piew religijny, modlitwa.

-7

Lista sukceséw Tamary Sofonie-
wicz jest dluga. Ale chyba dluzsza by-
taby lista problemdw z cenzurg, z uzy-
skaniem zgody na realizacje filmoéw.

Znajomi i przyjaciele z redakgji fil-
mow dokumentalnych wspominajg, ze
gdy chodzito o realizacje filmu Tamara
byta nieztomna. Wykldcala sie z prze-
fozonymi o zgode na realizacje. Gdy
nie dato sie przekona¢ przy pomocy
rzeczowych argumentéw, uciekata sie
do podstepu badz szukala innej redak-
cji. Czasem plakala w zaciszu redak-
cyjnego pokoju, z bezsilnosci i ztosci
na nieugietos$¢ czy gtupote szefow.

,Nasza Tamarka”
»Ona kochata Biatostocczyzne, kocha-
ta tamtejszych ludzi, ona tam wszystko
znala i doskonale rozumiata. I zawsze
mialem wrazenie, ze najlepiej sie tam
czula. I jg wszyscy znali i kochali. Lu-
dzie méwili o niej — nasza Tamarka -
i pozwalali jej wejs¢ w swoje zycie...” -
wspominal Mikotaj Nesterowicz.

Czesto przyjezdzala na Bialostoc-
czyzng, by odwiedzi¢ najblizszych. Za-
wsze z zainteresowaniem stuchala no-
win, plotek, opowieéci. Zawsze miala
czas, by porozmawia¢ na taweczce z s3-
siadkg. Wielu ludzi widzialo, jak Ta-
mara zbiera siano z tgki czy ziemnia-
ki z pola. Takiemu czlowiekowi mozna
zaufaé, on zrozumie, bo podobny jest
do nich samych... Czasem przychodzili
obcy ludzie, aby na niesprawiedliwo$¢
losu wyzali¢ si¢ pani z Telewizji. I tak
najczesciej Tamara poznawala lub znaj-
dywala swoich bohateréw.

»Tamara przyjechata do mnie, zapy-
tala o zdrowie, o piosenki. Potem byta

jeszcze raz, przywiozla gosciniec, usie-
dlismy przy stole i opowiedziatem jej
swoje zycie” — wspominal spotkanie
z rezyserkg Mikolaj Prokopiuk ze wsi
Trywieza, bohater filmu ,Melodia du-
szy”. Zawsze pamigtala o swoich boha-
terach. Wiedziata, kto wyjechal, zmart,
ozenil sie.

Znéw u siebie

Odrzucita propozycje pracy w TVN.
Przyjechata do Bialegostoku, do naj-
mlodszego Oddzialu Telewizji. Osro-
dek dopiero powstawal, niewiele osob
mialo pojecie o rzemioéle telewizyj-
nym. Pamietam zajecia z Tamara. By-
ty to projekcje reportazy, filméw doku-
mentalnych i zazarte dyskusje trwaja-
ce do poéinocy.

Nudzilo jg papierkowe dyrektoro-
wanie. Czasem po prostu zostawia-
ta biurowe sprawy i jechata z mlody-
mi dziennikarzami na zdjecia. W po-
fowie 1999 roku otrzymata propozycje
z kanatu Discovery zrealizowania fil-
mu o Tatarach w Polsce. Byta szczegsli-
wa. Znéw mogta zy¢ atmosferg planu
zdjeciowego.

To byl ostatni film, jaki zrealizowa-
ta Tamara Soloniewicz. Zmarta 18 lip-
ca 2000 roku. Zostaly po niej filmy
i wspomnienia...

KATARZYNA
POPLAWSKA

»GAZETA
FESTIWALOWA
[MFMC
»HAJNOWKA 2016«
w BrarymsTtoxu]”
NR 1(41), 17 MAJA
2016 R.
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Szanowni Panstwo, drodzy Melomani —
mitosSnicy muzyki cerkiewnej

apraszam do wystuchania ptyty

”Chéralny wieloglos — Ektenia

Pokoju” wydanej przez Funda-
cje »Muzyka Cerkiewna”, organizato-
ra Miedzynarodowego Festiwalu Mu-
zyki Cerkiewnej ,,Hajnéwka”. Prezen-
towane na plycie utwory zabrzmialy
w czasie jego 43 edycji. Tegoroczne mu-
zyczne spotkanie poswiecone zostalo
Pamieci Romualda Twardowskiego —
wieloletniego Przewodniczacego Ju-
ry, wybitnego twércy réwniez muzy-
ki cerkiewnej, ale przede wszystkim
wielkiego przyjaciela naszego Festiwa-
lu. Odszedt do wieczno$ci na poczatku
2024 roku w trakcie przygotowan im-
prezy. Jeszcze za zycia zaproponowal,
aby w tak niespokojnym czasie wojen
w Ukrainie i na Bliskim Wschodzie
formuta tegorocznego Festiwalu miata
charakter modlitwy o pokdj, podkre-
$lajac, ze w muzyce cerkiewnej nic tak
nie odzwierciedla tego pragnienia, jak
rozpoczynajaca kazda Liturgie ,, Ekte-
nia (Litania) Pokoju”. Taki wlasnie cha-
rakter miat tegoroczny Festiwal, a pro-
ponowane i tak zatytulowane nagranie
w jaki$ sposdb to odzwierciedla. Mo-
dlitwa ta rozpoczynajaca ,, Liturgi¢” jak
i jej cze$ci wykonane zostaly w wielu
jezykach i w pewnym przekroju histo-
rycznym: od fragmentéw ,,Liturgii or-
mianskiej” poprzez czasy Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, przetom XIX/
XX w. - do modlitw z muzyka kompo-
zytoréw wspolczesnych, w tym Romu-
alda Twardowskiego.

Plyte rozpoczyna ,Ektenia bizan-
tyjska”- przeniesiona na Podlasie przez
mnichéw z Kijowa - zalozycieli Lawry
Supraskiej. Wykonana w XV-XVI -
wiekowej manierze odzwierciedla $piew
Cerkwi Rzeczypospolitej Obojga Naro-
dow. Przyblizyt ja nam ze stworzonym
i prowadzonym przez siebie poznan-
skim Zespotem Spiewu Cerkiewnego
,Partes”, bialostocczanin Michat La-
szewicz, by nastepnie przekaza¢ glos
duchownym z Dubna w Ukrainie. ,,Li-
tani¢ Pokoju” i inne wykonane przez
nich w czasie festiwalu modlitwy na-
zwali$my ,,Chéralnym glosem Ukra-
iny”. Na plycie oprécz modlitwy ,,Otcze
naasz” z muzyka rosyjskiego kompo-
zytora §piewaja oni réwniez opracowa-
ng przez represjonowanego w czasach
minionych ukrainskiego kompozyto-
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ra i dyrygenta Dmitro Kotko parali-
turgiczng pie$n, w ktérej partie solo-
we wykonali ojciec i syn Sidorukowie.

Nastepnie $piewa miodziez z Motdawii. |
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kompozycje z towarzyszeniem chéru :
wykonata solo Bialorusinka Jekatie-
ryna Madatowa. Zabrzmial réwniez !
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Nagranie konczy modlitwa, kto-
ra rozpoczelismy plyte. Prezentowa-

kompozytorki ukrainskiej Lesi Dycz-

ty ja po polsku, biatorusku, ukrainsku

i w jezyku SCS zespoty z Polski, Bia-
torusi i Ukrainy. Wspélne wykonanie
konczacego ,,Liturgie” zyczenia ,,Mno-
haja lita” wywolalo burze oklaskow.
Serdecznie zapraszam do wystucha-
nia nagrania. Z wyrazami szacunku
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1. Ektenia Pokoju- Anonim (XV w.) - 2'59

Meski Kameralny Zespot Spiewu Cerkiswnego , Partes”

- Polska (Poznan)

Dyr. Michat taszewicz

2. Dicze Nasz - Nikoa] Kiedrow (ojciec) - 2°20

3. Czerez pole szyrokiee — Dmitro Kotka — 2°55

solo: Wasyl Sidoruk (ojciec) | Wasy! Sidoruk (syn)

Chér Duchowienstwa Dubiefiskiego Dekanatu Prawostawne
Cerbowi Ukrairiskiej — Ukraina (Dubno)

Dyr. Serhij Hawrylenko

4. Jedinorodnyj Synie - Wiadimir Czotak z Liturgil Sw. Jana
Chryzostoma - 1°58

5. Ize Chieruwimy -~ Wiadimir Czolak z Liturgii Sw. Jana
Chryzostoma - 2°55

6. Otcze Nasz - Wiadimir Czofak z Liturgii Sw. Jana
Chryzostoma - 2°37

solo: Waleria Korowaj

7. Chwalitie Gospoda s niebies - Wiadimir Czofak z Liturgii
Sw. Jana Chryzostoma - 139

8. Swialy] Boze - Romuald Twardowski — 2°24

9. Chrystos Woskresie ~ Wiadimir Czokak - Koncert - 3'04
Chdr Gloria” Uczelni Muzycznej im Sztefana Njagi

— Motdawia (Kiszyniéw)

Dyr. Waleria Diakanu

10. Chryslos Woskresie — w jpzyku wegierskim, greckim
iscs- 1'46

11. Gospod™ wocarysia — Anonim - 1°41

solo: Edgar Baldzs

12. Ize Chieruwimy - Janos Boksay z Liturgii $w. Jana
Chryzostoma - 3'36

13. Otcze Nasz — Janos Boksay z Liturgii Sw. Jana
Chryzostoma - 2°18

14. Radujtiesia ludije - Giuseppe Sarti - 1°59

Meski Zespot Sw. Efrem — Wegry (Budapeszt)

Dyr. Tomas Bubno

15. Swily, Swigly - Makar Jekmalian - 317

16. Uwielbiajmy Chrystusa - Komitas Vardapet - 1'38

17. Wezesnym porankiem — Nerses Sznorali,

opr. Ajkui Tonikjan - 1°45

18. Serce moje trzepocze - Komitas Vardapet - 2°14

18, Swigly, Swigly Pan Bdg zastepdw — Dawid Aladzjan - 5°1
Paristwowy Chér Kameralny Erywania — Armenia (Erywarf)
Dyr. Kristina Voskanyan

20. Cicha madlitwa - Michait Szuch - 2°33

21, Chwali Dusze Moja Gospoda - Jekatierina Madatowa - 3°23
22, Wsiakoje Dychanije - Romuald Twardowski — 3°59
23. Tiebie Boga Chwalim — Dymitr Bortniariski — 4°46
Paristwowy Chor Kameralny . Polifonia” Szawle (Litwa)
Dyr.dr Linas Balandis

24, Ektenia Pokoju - Lesia Dyczko — 7°55

25. Mnohaja Leta - Dymitr Bortniariski - 1724

Kameralny Chdr ,Sofia” Kijow (Ukraina), Chdr ,Concordia” Warszawa
(Wolna Biatorus), Chér ,Mus Arietes” Polska (Warszawa)

Dyr. Aleksiej Szamrycki oraz Galina Kazimirouskaja

| Jakub Siekierzyriski )

wydewes
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EKTENIA POKOJU

CHORALNY WIELOGLOS

43 Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej ,,Hajnéwka 2024"” w Biatymstoku
43th International Festival of Orthodox Church Music “Hajnéwka 2024" in Bialystok
Festiwal pamigci Romualda Twardowskiego / Festival of memory of Romuald Twardowski

eria prezentowaneqo koncertu: Mikotaj Buszko

{o#luk, Marfa Bottromiuk
ndra Koniuch
1ir Jano
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