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Szanowni Panstwo,

Mikotaj Buszko, dyrektor Festiwalu

apraszam Panstwa do lektury

kolejnego — 45. numeru Gaze-

ty Festiwalowej wydanej z oka-
zji XXXIX Miedzynarodowego Festi-
walu Muzyki Cerkiewnej ,,Hajnéwka
2020” w Bialymstoku, ktory trwac be-
dzie w dniach 17-20 wrzes$nia bieza-
cego roku. Festiwal, ktory miat sie od-
by¢ w maju nie odbyt si¢. Pandemia
koronawirusa ,przewrdcita” w wie-
lu przypadkach wigkszo$¢ naszej co-
dziennosci. W takiej sytuacji znalezli-
$my sie i my - organizatorzy Festiwa-
lu. Roczna praca nas organizatoréw ale
przede wszystkim 30 wybranych i za-
proszonych chéréw z 15 krajow Eu-
ropy, Azji i Afryki zostata zniweczo-
na. W uzgodnieniu z dyrygentami
z nadzieja, ze po kilku miesigcach zy-
cie wroci do normalnosci, uzgodni-
liSmy nowy termin i Festiwal, ktéry
od 1982 roku odbywat si¢ w miesia-
cu maju zmuszeni byliémy przenies¢
na wrzesien. Niestety nasze oczekiwa-
nia nie sprawdzily sie, a istniejaca sy-
tuacja nadal nie pozwala na spotkanie
z wigkszoscig z choréow. W tym wzgle-

dzie jest to rok szczegélny. Ale szcze-
golny jest rowniez z okazji Jubileuszow
wielu kompozytoréw tworzgcych mu-
zyke cerkiewng. Zauwazamy je w cza-
sie Festiwalu, réwniez w proponowanej
do lektury Gazecie. Czynimy to wzgle-
dem naszego wielkiego przyjaciela,
ktérego zyczliwoséci i wszechstronnej
pomocy do$wiadczamy od 1983 roku,
znanego w $wiecie wybitnego polskie-
go kompozytora - Romualda Twar-
dowskiego obchodzacego Jubileusz
90-lecia urodzin, ale réwniez, wybit-
nego estonskiego (o wymiarze ponad
europejskim) kompozytora obchodzg-
cego Jubileusz 85-lecia — Arvo Pirta.
Obu wybitnym kompozytorom two-
rzacym réwniez muzyke cerkiewna,
ktora jest bardzo czgsto wykonywana
w czasie trwania naszego Festiwalu de-
dykujemy ten numer gazety. Artykuly
o nich pisza m.in. wybitni polscy i za-
graniczni dyrygenci i kompozytorzy,
ktérzy na co dzien do$wiadczajg ich ta-
lentu. W numerze piszemy i prezentu-
jemy réwniez inne materiaty o muzyce
cerkiewnej i o ubieglorocznym Festi-
walu, m.in. jego fotograficzne odzwier-
ciedlenie, ale réwniez odzwierciedle-
nie muzyczne - wydang przez organi-
zatora Festiwalu - Fundacj¢ ,,Muzyka
cerkiewna” w Hajnéwce CD z najcie-
kawszymi utworami wy$piewanymi
przez najlepszych wykonawcéw ubie-
glorocznej edycji. Przy okazji chwali-
my sie przypominajac o tytule ,,Pro-
motor Polski”, ktory Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Cerkiewnej ,Haj-
néwka” za wieloletnig promocje Pol-
ski w $wiecie otrzymal w roku 2019.
Prezentujemy takze najnowszy album
o "Festiwalu $piewajacej duszy” wyda-

ny réwniez w roku ubieglym.
Z najwigkszg przyjemnoscia zapra-
szam do zapoznania si¢ z tredcig gazety.
MixkorAj Buszko
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ORLEN

Bedgc liderem w swojej branzZy nie zapominamy o spolecznej odpowiedzialnosci biznesu,
w tym wsparciu ciekawych projektéw kulturalnych. Dlatego PKN ORLEN angazuje sie
w inicjatywy zwigzane z propagowaniem muzyki, literatury, sztuki filmowej i teatru. Jako
koncern narodowy wspieramy najwazniejsze polskie instytucje i przedsiewziecia kulturalne.
PKN ORLEN propaguje inicjatywy na rzecz ochrony dziedzictwa narodowego, ktére z racji swej
rangi promujq polskg kulture na swiecie. Zaangazowanie PKN ORLEN we wsparcie XXXIX

Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej ,Hajnéwka” w Bialymstoku wpisuje si¢ w misje
spoteczng koncernu.
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XXXIX MIEDZYNARODOWY

FESTIWAL MUZYKI CERKIEWNEJ
kA= 2020 w BIALYMSTOKU

XXXIX INTERNATIONAL FESTIVAL

OF ORTHODOX CHURCH MUSIC

festiwal
Spiewajjcej
duszy

(ORGANIZATOR:
Fundacja ,Muzyka Cerkiewna”
w Hajnéwee

17 -20 1X 2020

Opera i Filharmonia Podlaska
w Biatymstoku

PATRONAT HONOROWY
PREZYDENTA RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ
ANDRZEJA DUDY

PATRONAT ARTYSTYCZNY
KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO (2003 - 2020)

PATRONAT ZWIAZKU KOMPOZYTOROW POLSKICH
PATRONAT PREZYDENTA MIASTA BIALEGOSTOKU

XXXIX Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Cerkiewnej ,,Hajnéwka 2020” w Bialymstoku

FUNDACJA ,MUZYKA CERKIEWNA” w Hajnéwce
zZaprasza na

KONCERT
INAUGURACYJNY

dedykowany Romualdowi Twardowskiemu
w roku Jubileuszu 90-lecia
wykonuje
Polski Chor Kameralny
Schola Cantorum Gedanensis z Gdanska
pod dyr. Jana Lukaszewskiego

i T

Opera i Filharmonia Podlaska, Biatystok, ul. Podlesna 2

17 wrzesnia 2020 r. godz. 19.00

Wstep za okazaniem bezplatnej karty wstepu do nabycia w kasach Opery i Filharmonii Podlaskiej przy ul. Odeskiej 1

Wigcej informacji: www. festiwal-hajnowka.pl

UWAGA! MASECZKA OBOWIAZKOWA

XXXIX Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej ,,Hajnowka 2020” w Bialymstoku
Organizator: Fundacja ,Muzyka Cerkiewna” w Hajnowce
Partner: Wojewddztwo Podlaskie
Miejsce: Opera i Filharmonia Podlaska, Biatystok, ul. Podle$na 2
transmisja na Zywo: www.festiwal-hajnowka.pl

PROGRAM FESTIWALU

INAUGURACIJA
17 wrzesnia 2020 r. godz. 19.00

OTWARCIE FESTIWALU

KONCERT INAUGURACYJNY
dedykowany Romualdowi Twardowskiemu
w roku Jubileuszu 90-lecia
w wykonaniu
Polskiego Chéru Kameralnego
Schola Cantorum Gedanensis z Gdanska
pod dyr. Jana Lukaszewskiego

PRZEStUCHANIA KONKURSOWE
18 wrzesnia, godz. 17.00

Chor Cerkwi Uspienskiej - Warszawa (Polska)
Zespol Wokalny ,,Esperimento” - Bialystok (Polska)
Zespol ,Modo Maiorum” Parafii Ewang.-Reform. -

Warszawa (Polska)
Olsztynski Chér ,,Bel Canto” — Olsztyn (Polska)
Meski Zespot ,,Sw. Efraim” - Budapeszt (Wegry)

19 wrzesnia, godz. 15.00
Chor Parafii Prawoslawnej — Ryga (Lotwa)

Akademicki Chor Politechniki Krakowskiej ,,Cantata” —
Krakow (Polska)

Nektaria Karantzi i Bizantyjski Chér Zenski ,,Psaltries”
- Pireus (Grecja)

Meski Chor ,,Logos” - Ryga (Lotwa)
Meski Zespoét ,,Sw. Ioan Kukuzel - Angieloglasniat” -

Sofia (Bulgaria)

ZAKONCZENIE FESTIWALU
20 wrzesnia 2020 r.

godz. 14.00: OGLOSZENIE WERDYKTU JURY
i wreczenie nagrod
godz. 16.00: KONCERT GALOWY
Pamieci Krzysztofa Pendereckiego
w wykonaniu
Laureatéw Festiwalu
oraz
Choéru Opery i Filharmonii Podlaskiej
pod dyr. prof. Violetty Bieleckiej

(Uwaga: maseczki obowigzkowe)
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Profesor Romuald
Twardowski —
cztowiek z inne;

planety

Kiedy myslimy o Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Cerkiewnej —
Hajndwka, jedno nazwisko nasuwa sie nieodparcie: profesor Romuald
Twardowski. Wydaje sie, ze kompozytor jest zwigzany z Festiwalem
od zawsze. Ta niezwykfa postac wspiera organizatoréw imprezy swo-
ja erudycja, doswiadczeniem i talentem od ponad 37 lat.

1983 roku przestuchania
chéréw  uczestniczacych
w II Dniach Muzyki Cer-

kiewnej w Hajnowce odbywaja si¢ w su-
rowych jeszcze wnetrzach nowo budo-
wanego Soboru Sw. Tréjcy. To wlasnie
wtedy przewodnictwo jury obejmuje
profesor Akademii Muzycznej w War-
szawie, kompozytor Romuald Twar-
dowski, rekomendowany przez ksiedza
Jerzego Szurbaka. Obecno$¢ znako-
mitego artysty podnosi prestiz impre-
zy i przyciaga inne autorytety ze $wia-
ta muzyki.

Muzyczne uniwersum

Romuald Twardowski ma na swoim
koncie chyba najwiekszg liczbe no-
wych wykonan w ramach Festiwa-
lu Muzyki Cerkiewnej - Hajnowka.
Wszelkie rekordy popularnosci pobit
jego utwor choralny Allituja - Allelu-
ja, ktory napisal w 1990 roku pragnac,
by byt on §piewany zaréwno przez ka-
tolikéw, jak i prawostawnych. Premie-
ra tej miniatury w wykonaniu zespotu
Leona Zaborowskiego Cappella Musi-
cae Antique Orientalis, miala miejsce
na hajnowskim Festiwalu rok pdznie;j.
Byt to znaczacy rok w historii impre-
zy, poniewaz wlasnie wowczas ,,Dni”
awansowaly do rangi Miedzynarodo-
wego Festiwalu Muzyki Cerkiewne;j.
Utwor Allituja Twardowskiego natych-
miast zawojowal zaréwno odbiorcéw,
jak i wykonawcow. Byl prezentowa-
ny na Festiwalu niezliczong ilo$¢ ra-
zy. Wkrotce zawladnal réwniez Euro-
pa, Ameryka, Indonezja, Afryka; do-
tarl nawet do Japonii, a w Chinach
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zostal wydany drukiem i zarejestro-
wany na ptytach.

W latach 1990-2005 powstaty ko-
lejne utwory Twardowskiego inspiro-
wane muzyka cerkiewna, sukcesyw-
nie prezentowane podczas Festiwa-
lu, m.in.: Chwalitie Imia Gospodnie,
Woskriesienije Christowo, Wsiakoje dy-
chanije, Btazen muz, Osanna I i Osan-
na I, K Tiebie, Wladyko, Sie nynie, Ca-
rice moja, Chwali dusze moja Gospo-
da, Wo Carstwii Twojem, Otcze nasz.
Wsréd wykonawcow piesni Twardow-
skiego znalazl sie m.in. chér studentéow
Konserwatorium w Minsku prowadzo-
ny przez Wiktora Rowde. Jego interpre-
tacje autor kompozycji nazwat ,,szczy-
tem sztuki wykonawczej”.

Podczas XXIV Festiwalu w 2005 ro-
ku, Romuald Twardowski mial osob-
ny, podwdjnie jubileuszowy koncert:
z okazji 75-lecia urodzin i 60-lecia
dziatalnosci artystycznej. Uczestni-
czace w przestuchaniach chéry wy-
konaty wszystkie inspirowane muzy-
ka cerkiewna utwory a cappella jubi-
lata. Natomiast w ramach specjalnego
koncertu autorskiego ,Wschdd i Za-
chéd w muzyce Romualda Twardow-
skiego” zaprezentowano jego wicksze
formy muzyczne. Publicznos¢ festiwalu
po raz pierwszy miata okazje ustyszec¢
dzieta symfoniczne i instrumentalno-
-wokalne kompozytora, inspirowa-
ne tradycjami cerkiewnymi: Trzy Fre-
ski na orkiestre: Chrystus Pantokrator
na Gérze Athos, Swieta Trojca wg Ru-
blowa i Prorok Eliasz na wozie ogni-
stym z klasztoru w Ryle oraz Malg li-
turgie prawostawng na bas solo, chor

i orkiestre w wykonaniu Bialostockiego
Choéru Kameralnego ,,Cantica Canta-
mus’, solisty Leonarda Andrzeja Mro-
za (bas) i Orkiestry Symfonicznej Fil-
harmonii Bialostockiej pod dyrekcja
Mirostawa J. Blaszczyka. Tak oto kolej-
ne utwory Romualda Twardowskiego
zostaly na trwale wpisane do ,,ducho-
wego kanonu” Festiwalu - Hajndwka.

Romuald Twardowski otwarcie przy-
znaje, ze fakt zasiadania w festiwalowym
jury przez ponad trzydziesci lat, kontakt
z niezmierzonym bogactwem muzyki
cerkiewnej jest dla niego artystycznym
impulsem. O swoim pierwszym utwo-
rze wokalno-instrumentalnym, Mafej
liturgii prawostawnej z 1968 roku, zain-
spirowanym kulturg bizantyjska, kom-
pozytor napisat: - W owych czasach po-
jawienie sig tego rodzaju utworu miato
znaczenie wrecz symboliczne, jako wy-
raz przekonania o aktualnosci spuscizny
muzycznej Cerkwi, a w 0gélnosci, zywot-
nosci kultury bizantyjskiej.

Znaczace premiery

XXIX Festiwal w 2010 roku przebiegat
pod znakiem muzycznych odkry¢ oraz
jubileuszy kompozytoréw. 75-letni es-
toniski tworca Arvo Part zostal przypo-
mniany publicznosci, jako autor Kano-
nu Pokajanija. Rocznice innych wiel-
kich kompozytoréw - Czajkowskiego,
Dileckiego, Kalinnikowa, czy Titowa,
takze zaakcentowano wykonaniem ich
dziet. Natomiast 80. urodziny Romual-
da Twardowskiego, wybrzmialy szcze-
golnie mocno i pozostawity niezapo-
mniane wrazenie ze wzgledu na za-
prezentowany utwdr. Swojg polska
premiere na XXIX Festiwalu miala Li-
turgia sw. Jana Chryzostoma, zwana tez
Liturgig ,Kijowskg” autorstwa jubilata.
Do napisania dzieta kilka lat wcze$niej
namoéwitl kompozytora Mykota Gob-
dycz, dyrygent Chéru Kameralnego
»Kijow”. W Filharmonii Bialostockiej
Liturgie zaprezentowata stynna Rosyj-
ska Kapella im. A. Jurlowa z Moskwy



pod dyr. Gienadija Dmitriaka, laureata
poprzedniej edycji Festiwalu.

XXX Festiwal to kolejna ,,premie-
rowa odslona” tworczosci profesora
Twardowskiego - wykonanie pie$ni
O Tiebie radujetsia, skomponowanej
specjalnie na jubileuszowsg edycje Fe-
stiwalu.

Koncert inauguracyjny XXXIV Fe-
stiwalu pt. ,Muzyka cerkiewna - od Zr6-
det do wspdlczesnosci” mial szczegol-
ny charakter, poniewaz w calo$ci zostat
dedykowany Romualdowi Twardow-
skiemu, dla uczczenia jego 85. uro-
dzin. Zgromadzona w Filharmonii
publicznoé¢ oklaskiwata dziela same-
go kompozytora, m.in. premierowe Bo-
ze, wo Imia Twoje oraz po$wigcone mu
- iwykonane tego dnia po raz pierwszy
- utwory innych wspétczesnych kom-
pozytorow: Lesi Dyczko (Ukraina),
Anatolija Kisielowa (Rosja) i Wladi-
mira Czolaka (Moldawia).

XXXVII Festiwal w 2018 roku otwo-
rzyl koncert ,,Duchowos$¢ Rzeczypo-
spolitej w Muzyce Cerkiewnej” w wy-
konaniu Akademickiego Kameralne-
go Choru ,,Chreszczatyk” z Kijowa pod
dyr. Pawlo Strucia. Po raz pierwszy im-
preze rozpoczal nowy sygnat muzycz-
ny Festiwalu, skomponowany (czyz
moglo by¢ inaczej?) przez Romualda
Twardowskiego, na zamdwienie dyrek-
tora Festiwalu Mikolaja Buszki. W tym
miniaturowym utworze kompozytor
wykorzystat fragment Psalmu 68. Na-
ktadem Fundacji ,Muzyka Cerkiewna”
ukazaly sie takze cztery zeszyty zawie-
rajace komplet utworéw cerkiewnych
Romualda Twardowskiego.

Ubiegloroczny XXXVIII Festiwal —
Hajnéwka (2019) zainaugurowat kon-
cert ,Arcydziela europejskiej muzyki
cerkiewnej” w wykonaniu Panistwowe-
go Naddniestrzanskiego Choru z Ty-
raspola w Moldawii z programem au-
torskim dyrygentki Tatiany Twerdo-
chleb. Chérzysci zaprezentowali m.in.
modlitwe ,,Otcze nasz” z muzyka Stani-
stawa Moniuszki (dla zaakcentowania
ogtoszonego przez Sejm RP Roku Mo-
niuszki) oraz utwoér przewodniczace-
go festiwalowego jury Romualda Twar-
dowskiego, ,Wo Carstwii Twojem”...

Borys Tewlin, profesor Konserwato-
rium w Moskwie, ktorego opinie kom-
pozytor szczegdlnie sobie ceni, tak oto
scharakteryzowal jego twdrczo$¢ inspi-
rowang kulturag Prawostawia:

— W utworach cerkiewnych kompozy-
tora wyraznie jest widoczna linia sukce-

sji wywodzgcej sig nie tylko od ludowych
stylow spiewanych, ale takze od bizan-
tyjskich hymnow, sfowiariskich zaspie-
wow, rosyjskiego baroku i klasycyzmu.

Wilno — Paryz — Warszawa
XXXVI edycja imprezy (2017), zapi-
sala si¢ w pamieci stuchaczy nie tylko
ze wzgledu na mistrzowskie prezenta-
cje muzyki chdralnej. W ramach do-
datkowych atrakcji odbyt si¢ bowiem
premierowy pokaz filmu ,Romuald
Twardowski. Kompozytor w zwiercia-
dle muzyki”, wedlug scenariusza i w re-
zyserii Zony kompozytora, Alicji Twar-
dowskiej. Przy gromadzeniu materiatu
wspieral jg rdwniez rezyser i operator
Grzegorz Czerniak.

— Cel byt jeden: pokazal znakomitego
kompozytora w kontekscie jak najwiek-
szej liczby form i gatunkow jego muzyki,
by przekonal tym razem nie stuchacza,
lecz widza do tej wspélczesnej, a jednak
komunikatywnej tworczosci. (...) Nie ro-
bilismy filmu o Twardowskim, jako czto-
wieku, bo bytby to zupetnie inny film.
Chcielismy pokazac artyste — kompozy-
tora i jego dzielo. Jesli uda nam sig spra-
wié, Ze inni autentycznie zainteresujg
sig twérczoscig tego wybitnego kom-
pozytora, to bedziemy mieli wielkg sa-
tysfakcje z tego, ze kompozytor odnie-
sie sukces na miare swego talentu — po-
wiedziala autorka dokumentu.

Ekipa udata sie takze do Wilna,
gdzie kompozytor spedzil dziecin-
stwo i mtodos¢ i gdzie w czasie okupacji
uczyl sie gry na skrzypcach, a po woj-
nie grywal na organach w wilenskich
kos$ciotach, m.in. w uniwersyteckim
kosciele $w. Jana (tych samych, przy
ktérych przed 100 laty zasiadal Sta-
nistaw Moniuszko). Solidne podstawy
wiedzy muzycznej Twardowski zdobyt
juz w Wilnie. W latach 1952-57 studio-
wal tam fortepian i kompozycje w kla-
sie Juliusa Juzeliunasa w Panstwowym
Konserwatorium. Do Polski trafil jako
repatriant w 1957 roku. Kontynuowat
studia w warszawskiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej u prof. Bo-
lestawa Woytowicza. W 1963 roku,
po wygraniu konkursu Zwigzku Kom-
pozytoréw Polskich, wyjechat do Pa-
ryza na dalsze studia u stynnej Nadii
Boulanger (jednej z najwybitniejszych
pedagogow kompozycji w XX wieku;
pod jej kierunkiem ksztalcilo si¢ wielu
wybitnych muzykéw). Romuald Twar-
dowski przebywal w Paryzu dwukrot-
nie. Ponownie udat si¢ tam w 1966 ro-

ku, by uzupetni¢ studia nad choratem
gregorianskim i polifonig sredniowie-
cza. W czasie pobytu we Francji odbylt
tez podroze ,edukacyjne” do Wtoch
ido Afryki.

Zycie w C-dur

Romuald Twardowski to postaé wyjat-
kowa, i jako kompozytor i jako czlo-
wiek. Elegancja, erudycja, niezaleznos¢
saddéw, kultura osobista, sposéb nar-
racji odznaczajacy sie blyskotliwoscia
i poczuciem humoru.

17 czerwca tego roku kompozytor
skonczyl 90 lat, a wcigz zadziwia oto-
czenie zyciows energia, przenikliwoscia
umystu oraz tworczg inwencja. I weigz
komponuje. Tuz przed pandemig koro-
nawirusa, 20 lutego tego roku, znakomi-
ta orkiestra Sinfonia Varsovia pod ba-
tutg Grzegorza Nowaka nagrata nowy
utwor instrumentalno-wokalny Twar-
dowskiego ,,Sekwencje o $wietych pa-
tronach polskich”, stworzony na jubi-
leusz opactwa cysterséw w Koronowie
w poblizu Bydgoszczy. W partii wokal-
nej wystapil $wiatowej stawy bas-bary-
ton Tomasz Konieczny, ten sam, ktéry
w pierwszym koncercie po pandemii,
zorganizowanym 11 czerwca w sali kon-
certowej Opery Wiedenskiej (Wiener
Staatsoper), obok pie$ni Rachmanino-
wa i Straussa, umiescit Trzy piesni z cy-
klu ,,Znad Wilii” Twardowskiego. Ci,
ktérzy mieli mozliwo$¢ obejrzenia te-
lewizyjnej retransmisji tego wydarzenia
mogli si¢ przekona¢, ze byl to nie tylko
brawurowy popis wokalny, ale tez aktor-
ski. Bo tez niezwykle plastyczne utwo-
ry Twardowskiego (,,Kaziuk”, ,Sanna”),
wrecz prowokuja wykonawce do odgry-
wania miniaturowych scenek wprost
z zycia wzigtych. Znakomita forma mu-
zyczna kompozytora pozwala mie¢ na-
dzieje, ze rowniez miltoénicy Festiwalu
- Hajnéwka beda mieli okazj¢ obcowac
z jeszcze niejednym jego dzietem.

Poniewaz przyzwyczailiSmy sie
do obecnosci profesora na Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej - Hajnéwka, nie
zawsze pamigtamy o tym, z jak wyso-
kiej klasy osobowoscia mamy do czy-
nienia. Profesor Twardowski to jeden
z niewielu kompozytoréw, o ktéorym
moglibysmy powiedzie¢, ze nalezy
do ,.arystokracji ducha”, do - jak ma-
wiajg niektérzy - ,,gingcego gatunku”
ludzi nieprzecietnych. Mozemy czu¢
sie wyrdznieni, ze los umozliwil nam
obcowanie z postacig takiego formatu.

OLGA PACEWICZ
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Romuald Twardowski

ompozytor i pedagog, urodzony
B w 1930 r. w Wilnie, bytej stoli-
y Wielkiego Ksigstwa Litew-
skiego, waznym osrodku kultury za-
chodniej i wschodniej oraz judaizmu.
Obok $wiatyn katolickich i synagog
staly tu tez cerkwie, z ktérych jedna,
pobliska, pod wezwaniem Przeczy-
stej Bogurodzicy odegrata w twdrczo-
$ci przyszlego kompozytora szczegol-
na role. To tu Twardowski, jako mlo-
dy chlopiec przystuchiwat si¢ $piewom
cerkiewnym, ktérych wspomnienie
utrwalit w latach pdzniejszych w swo-
jej »Malej Liturgii”. W roku 1942 roz-
poczal nauke gry na skrzypcach, a nie-
co pdzniej na fortepianie i organach.
Wiosng 1945 r. podejmuje obowigzki
organisty w koéciele oo. Bonifratréw,
a po paru latach - w uniwersyteckim
Kosciele $w. Jana, w ktérym przed 150
laty grywat na tym samym instrumen-
cie Stanistaw Moniuszko.

Studia kompozytorskie podejmu-
je Twardowski poczatkowo w sredniej
szkole muzycznej, a w latach 1952-1957
kontynuuje je w litewskim Konserwa-
torium Panstwowym w klasie prof. Ju-
liusza Juzeliunasa. Po uzyskaniu dyplo-
mu przez krétki czas pracuje w szko-
le muzycznej w Poniewiezu na Litwie,
po czym w grudniu tego roku przyjez-
dza do Warszawy, gdzie wznawia stu-
dia kompozycji w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w klasie prof. Bole-
stawa Woytowicza. Po wygraniu kon-
kursu kompozytorskiego w roku 1963
wyjezdza do Paryza na dalsze studia
u Nadii Boulanger. W sierpniu udaje
sie w swoja pierwsza podrdz do Wioch,
do ktérych bedzie kilkakrotnie wracal
w pozniejszych latach. Po powrocie
do kraju osiedla sie na Slasku i tu w By-
tomiu wystawia swoja pierwsza ope-
re ,Cyrano de Bergerac”. W roku 1967
przenosi sie¢ na stale do Warszawy.
Tu w roku 1972 podejmuje wspotprace
z Akademig Muzyczng im. F. Chopina.

Lata 60.i 70. nalezg do najbardziej
plodnych w dzialalnosci kompozy-
tora. Poza ,,Cyranem” powstaje ,,Tra-
gedyja albo rzecz o Janie i Herodzie”
(premiera w Teatrze Wielkim w Lo-
dzi), ,,Lord Jim” (premiera tamze), ba-
lety ,,Nagiksiaze” (premiera w Warsza-
wie) i ,,Posagi czarnoksieznika” (pre-
miera we Wroctawiu).
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Dziela sceniczne i chéralne przy-
nosza kompozytorowi deszcz nagréd
w kraju i za granicg - mozna tu wy-
mieni¢ dwukrotne Grand Prix w Mo-
naco za balet ,,Posagi czarnoksieznika”
i opere ,Lord Jim”, I nagrode w Pra-
dze za ,Sonety Petrarki”, II miejsce
na Trybunie Kompozytorskiej UNE-
SCO w Paryzu za ,Antyfony”, II na-
grode w Skopje za ,Ode do miodo-
$ci”, 2 nagrody w Tours za ,,Alleluja”
i ,,Lamentacje” na chor i wreszcie pre-
stizowy Zloty Triangiel AGEC - Za-
chodnioeuropejskiej Federacji Choréow
za ,Maly Koncert”. W miedzyczasie
kompozytor czesto podrézuje po Eu-
ropie, Azji, Rosji i Afryce. Idzie to w pa-
rze z wielkg aktywnoscig w propago-
waniu muzyki polskiej zaréwno w kra-
ju, jak i za granica.

Na poczatku lat 80. pojawily sie ko-
lejne dzieta operowe Twardowskiego —
»Maria Stuart” wystawiona z ogrom-
nym powodzeniem na scenie Te-
atru Wielkiego w Lodzi i ,Historya
o $w. Katarzynie” w Teatrze Wielkim
w Warszawie. Premiery dziet scenicz-
nych Twardowskiego mialy ponadto
miejsce w Gdansku, Wroclawiu, Gor-
litz, a ,Tragedyja” i ,Lord Jim” byly
prezentowane w Niemczech, Czecho-
stowacji, Jugostawii i Finlandii.

W roku 1983 kompozytor nawig-
zuje kontakt z Festiwalem Muzyki
Cerkiewnej w Hajnéwce. Po przyje-
ciu prosby Mikotaja Buszko kieruja-
cego Festiwalem i jako staly przewod-
niczacy festiwalowego jury zyskuje
mozliwos¢ dotarcia do znakomitych
zespoléw chéralnych Rosji, Ukrainy,
Bulgarii, Rumunii i wielu innych kra-
jow. Zaowocuje to obfita tworczoscia
na polu muzyki cerkiewnej obejmuja-
ca wezesniej skomponowang ,,Malg Li-
turgie”, opracowania koled prawostaw-
nych, kilkanascie pojedynczych utwo-
réw i wielka, trwajacg ponad godzine
»Liturgie $w. Jana Zlotustego” wykona-
ng w roku 2008 w Kijowie i tam wyda-
na drukiem i nagrang na plyty. W Pol-
sce ,Liturgia” zostala zarejestrowana
w 2010 roku w ramach Festiwalu ,,Haj-
néwka” w Biatymstoku a pdzniej w Fil-
harmonii Slgskiej

Muzyka Twardowskiego, jakkol-
wiek nowoczesna (liczne wykonania
na ,Warszawskiej Jesieni”), jest mimo

to nader komunikatywna, petna we-
wnetrznego dramatyzmu i posiadajaca
rys indywidualny. Stanowi ona orygi-
nalne zjawisko w powojennej muzyce
polskiej i jako taka ma szanse na zaje-
cie trwalego miejsca w muzyce polskiej.

Dorobek tworczy Twardowskie-
go liczy okoto 400 tytuléw obejmuja-
cych niemal wszystkie rodzaje muzyki
- pedagogicznej, solowej, kameralnej,
symfonicznej, chdralnej, operowej i ba-
letowej. Wigkszos¢ kompozycji, okoto
100 tytuléw, wydana zostata w Polskim
Wydawnictwie Muzycznym. Reszta
w roznych wydawnictwach, jak Eu-
terpe, Agencja Autorska, Baerenretter,
Ferrimontana, Pani Twardowska, Fun-
dacja ,Muzyka Cerkiewna” oraz w ofi-
cynach wydawniczych Szwecji, Rosji,
Frangcji i Chin.

Natomiast dorobek fonograficzny
kompozytora obejmuje 22 plyty au-
torskie wydane przez firmy Dux, Acte
Prealable, Naxos, CD Accord, Funda-
cja ,Muzyka Cerkiewna”. Ponadto wie-
le innych utwordw zostato utrwalonych
na plytach zbiorczych wydawanych
przez rdzne stowarzyszenia muzycz-
ne. Nagrania zgromadzone w fonote-
ce Polskiego Radia obejmuja niemal ca-
ty dorobek symfoniczny kompozytora
oraz pewna ilo§¢ muzyki kameralnej
i chéralnej.

W wydanej w roku 2004 ksigzce
biograficznej ,,Bylo, nie mineto” pod-
sumowal Twardowski swoje wielolet-
nie do$wiadczenia tworcze wzboga-
cajac je o barwny opis ludzi i wyda-
rzen z ostatnich kilkudziesieciu lat.
W postowiu sformutowat swoj poglad
na temat trwalosci dzieta sztuki i je-
go funkcjonowania w spoleczenstwie:
»O przetrwaniu dziela decydowa¢ be-
dzie zawsze to samo - oryginalnos¢
i sita wyobrazni ukryta wsréd nut”. ée-



Wzajemne fascynacje —
Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Cerkiewnej a Romuald
Twardowski

17 czerwca 2020 roku Romuald Twardowski ukoriczyt 90 lat. Patrzac
na wciaz energiczne, moze nieco nerwowe jego ruchy, doswiadczajac
W rozmowie z nim $wiezosci jego umystu, trudno uwierzy¢, ze ma juz

tylelat...

zigki temu, Ze stal si¢ on - jak
powiedzial kiedy$ znakomi-

ty krytyk muzyczny Henryk
Schiller - stalym przewodniczacym
Jury Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej, wszystkie edy-
cje tego wydarzenia byly naznaczone
obecnoscig i osobowoscig Twardow-
skiego. W historii dtugiego Zycia arty-
sty nie prézno by szuka¢ drugiej tak
wielkiej cyklicznej imprezy, ktorej byl-
by on wierny przez 37 lat. Znaja go tam
wszyscy, albowiem w ciggu kilkudzie-
sieciu lat przez Festiwal przewinely si¢
setki choréw z calego $wiata.
Dyrektor Mikotaj Buszko — pomy-
stodawca tego wyjatkowego muzycz-
nego zlotu zespoléw chdralnych, zna-
komity organizator, od poczatku do-
cenil walory kompozytora i coraz
bardziej zacie$nial wspotprace z wybit-
nym i nietuzinkowym artystg. Twar-
dowski bowiem to nie tylko dosko-
naly kompozytor, zwlaszcza muzyki
chéralnej. To wspanialy gawedziarz,
czlowiek o wielkiej wiedzy, szerokich
horyzontach, bywalec znajacy jezyki:
francuski, litewski, rosyjski; ten ostatni
na Festiwalu jest bardzo wazny, wszak
najwiecej choréow przyjezdza tu zza
naszej wschodniej granicy. Ponadto
Twardowski, wychowany w Wilnie,
zna mentalnos¢ ludzi z tamtych stron,
ich kulture i nie raz pewnie stuzyt ra-
dg dyrektorowi Buszce w wielu spra-
wach muzycznych. Bytam $wiadkiem
burzliwych dyskusji obu Panéw kiedy
to telefony po obu stronach rozgrzewa-
ja sie do czerwonosci, ale w rezultacie
te tworcze, dlugie rozmowy owocuja
kolejnymi, fantastycznymi koncerta-

mi, udzialem znakomitych zespotéw
z calego $wiata, réwniez z egzotycz-
nych krajéow. Na pewno ten fenomen
Festiwalu, jego nieprzerwana ciagglos¢,
wysoki poziom, doskonala organizacja
to réwniez wynik dobrych wzajemnych
relacji Twardowskiego i Buszki, a histo-
ria tej znajomosci i historia Festiwalu,
to material na niejedng prace doktor-
ska lub rozprawe naukows.

Prawdg jest, ze Romuald Twardow-
ski nie wyobraza sobie absolutnie sy-
tuacji, kiedy moglby nie uczestniczy¢
w Festiwalu, a dyrektor Mikotaj Buszko
nie wyobraza sobie Festiwalu bez Ro-
mualda Twardowskiego.

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej od poczatku byt ,wlasci-
wg” imprezg dla pochodzacego z Wilna
kompozytora. Ale bylabym niesprawie-
dliwa, gdybym nie dostrzegta tez ,,do-
brodziejstw”, jakie z Festiwalu sptywaja
na kompozytora, ogromnego wplywu
kolejnych edycji imprezy na twdrczosé
kompozytorska Twardowskiego. Festi-
wal byl i jest dla niego gteboka inspi-
racja do powstania na przestrzeni kil-
kudziesigciu lat znakomitych, nawet
monumentalnych dziel skomponowa-
nych w duchu prawostawnym i maja-
cych swoje prawykonania na Festiwalu.

Pierwszy raz przyjechaliémy do
Hajnéwki na ,,Dni Muzyki Cerkiew-
nej”, jak wtedy nazywat si¢ Festiwal,
na zaproszenie ksiedza Szurbaka. By-
fo to w 1983 roku. To wlaénie tam po-
znali$my ks. Jerzego osobiscie, mimo
ze mieszkali$my na sgsiednich ulicach
na Mokotowie. A byl on nam znany
wczesniej jako pierwszy i wtedy jedyny
wykonawca muzyki cerkiewnej, tworca

Zespolu Muzyki Cerkiewnej dzialaja-
cego przy Warszawskiej Operze Kame-
ralnej. W swoich wspomnieniach (pro-
wadze co$ w rodzaju pamietnika od 18
roku zycia) z tamtego pobytu zapisa-
tam: ,,Bylismy kilka dni w Hajnéwce
i w Biatowiezy, w samym sercu Puszczy
Biatowieskiej. Zachwycita mnie pigkna,
nowoczesna cerkiew i ludzie - otwarci,
uSmiechnieci, zachwyceni muzykq cer-
kiewng, ktora do tej pory brzmiata tyl-
ko na nabozenistwach w cerkwi. Ttu-
my mieszkaricow i goscie z catego kraju
gromadzili si¢ na koncertach. Dyrek-
tor Domu Kultury - organizator Mi-
kotaj Buszko (inzynier!), bardzo mi sig
podobat: rzeczowy, konkretny i kultu-
ralny. Przyroda zniewalajgca. Romu-
ald powiedziat, Ze chciatby tam jeszcze
przyjechac’.

I przyjechal, przybywat co roku, fa-
scynowal sie¢ muzyka kosciota prawo-
stawnego. Warto zauwazy¢, ze przez
cale lata muzyka ta byta malo znana
przecigtnemu stuchaczowi. Nie wycho-
dzita w sumie poza cerkiew, nie mogta
inspirowaé twércéw do pisania muzyki
wspolczesnej w duchu prawostawnym.

Przez kilka lat z rzedu uczestni-
czytam w Festiwalu, ktory z malej kil-
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kudniowej imprezy przeksztalcit sie
w 1991 roku w Miedzynarodowy Festi-
wal Muzyki Cerkiewnej o randze $wia-
towej i o niepowtarzalnej atmosferze.
Potem, kiedy w 1990 roku urodzit si¢
nasz syn Adam, Romuald jako prze-
wodniczacy jury wyjezdzat do Haj-
néwki sam. Niemniej wspieralam Fe-
stiwal, piszac artykuly do Gazety Festi-
walowej. Po kilku latach, kiedy Adam
podrést, a my zakochalismy sie w tam-
tejszej przyrodzie, gdzie Iaki pachna
miodem, kupiliSmy w 1998 roku maty
domek w Bialowiezy i znéw Koncerty
festiwalowe staly sie bliskie calej naszej
rodzinie; byliSmy prawie ,tamtejsi”.
W tym szczesliwym roku 1990 z inspi-
racji MFMC powstal pierwszy utwor
Romualda Allituja na chér mieszany.
Utwor ten wielokrotnie byl wykonywa-
ny na Festiwalu przez chéry z réznych
krajow, co wiecej, wkrétce powstata
wersja laciniska — Alleluja. Obie wer-
sje s3 nagrane na plyty. W ten sposob
Twardowski przyczynit si¢ do rozwi-
jania ekumenizmu, idei zmierzajacej
do jednosci chrzescijan. Duze wysitki
w tym zakresie czynit nasz papiez Jan
Pawet II. Kompozycja ta szybko zosta-
ta spopularyzowana na calym $wiecie,
albowiem tekst nie nastreczat trudno-
$ci chdrzystom - jedno tatwe i pigkne,
popularne stowo, wystepujace pod-
czas liturgii chrze$cijanskiej w koscie-
le, wychwalajace Boga. Muzyka réw-
niez piekna, chociaz niezbyt tatwa, nie
stanowila jednak problemu dla wyko-
nawcdw, co pokazuje bogaty zywot es-
tradowy tego utworu.

W tym samym roku Twardowski
skomponowal jeszcze utwér Chwa-
litie Imia Gospodnie na chor mieszany.

Wkratce, w 1992 roku pojawila sie
kolejna kompozycja Hosanna I /Osan-
na - na chdér mieszany, wersja tacinska
i prawostawna, ktéra w kilka lat poz-
niej doczekala sie powtdérnego nawia-
zania do tego watku i w 1997 roku po-
wstala Osanna II.

W kolejnych latach utwory w duchu
prawostawnym posypatly sie u Twar-
dowskiego jak grzyby po deszczu. Wy-
mienie tylko kilka, na chér mieszany:

Woskresienije Christowo (1995),
Wsiakoje dychanie (1996), Blazen muz
(1997), Wo carstwii Twojem (2000),
Chwali dusze moja Gospoda (2000),
Carice moja (2000) i Otcze nasz (2005).

Warto zatrzymac¢ sie na chwile
przy opracowaniu przez kompozyto-
ra 28 Koled prawoslawnych na chér
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mieszany, Powstalo ono w 1994 ro-
ku z inicjatywy dwczesnego studenta
Konserwatorium im. P. Czajkowskie-
go w Moskwie Leona Zaborowskie-
go. On to, obecnie profesor Akademii
Muzycznej w Poznaniu, ze swym staw-
nym chérem kameralnym CAPPEL-
LA MUSICAE ANTIQUAE ORIEN-
TALIS wielokrotnie wykonywat i na-
gral te przepickne koledy. W 2020
roku, w Katedrze Metropolitalnej pw.
$w. Marii Magdaleny na warszawskiej
Pradze w okresie Bozego Narodzenia
po nabozenstwie, wierni, i przybyli stu-
chacze mieli okazje wystucha¢ tych ko-
led. Owacjom dla zespotu, dyrygenta
oraz dla kompozytora nie bylo konca.

Do$¢ waznym i wielkim przedsie-
wzieciem bylo napisanie w 2005 roku
monumentalnego dziela, zlozonego
z 19 czgsci. Mowa o Liturgii wg sw. Ja-
na Chryzostoma -,Kijowskiej” na chor
mieszany. Do skomponowania tego
utworu namoéwit kompozytora dyry-
gent Choru Kameralnego ,,Kijow” My-
kota Gobdycz. Nie byta to fatwa praca,
gdyz sporo trudnosci nastreczat kom-
pozytorowi tekst liturgiczny, w ktérym
nalezato uwzgledni¢ tradycje jezyka
ukrainskiego. Dzieki dyrygentowi Go-
bdyczowi utwér miat swoje przepigkne
prawykonanie w Filharmonii w Kijo-
wie, a takze wydanie utworu drukiem
oraz nagranie na plyte. Prawykona-
nie okazalo si¢ wyjatkowym wydarze-
niem i wielkim sukcesem kompozytora
oraz wykonawcow, a zaszczycit je swoja
obecnoscig Minister Kultury Ukrainy.
Prawdopodobnie nie bytoby tej Liturgii
ijej wykonania, gdyby Romuald Twar-
dowski nie spotkat na Festiwalu dyry-
genta i jego choru.

Warto tez przy okazji zaznaczy¢, ze
zamilowanie do muzyki religijnej wy-
nidst kompozytor z Wilna, miasta ko-
$ciotoéw i cerkwi. W wywiadzie dla cza-
sopisma PWM , Kwarta” moéwit:

»Muzyce koscielnej i tradycji za-
wdzigczam bardzo duzo, czuje sie
w niej do§¢ swobodnie. Ale tradycja
rzymska sasiaduje w mojej tworczosci
z tradycjg Bizancjum. Juz od 1968 roku,
od Matej Liturgii Prawostawnej, to si¢
wcigz uzupelnia i rGwnowazy. Niedaw-
no napisalem Missa Regina caeli — te-
raz pisze liturgie prawostawna na za-
mowienie z Kijowa...” Tak wiec dzie-
ki Festiwalowi Twardowski powrdcit
do komponowania muzyki cerkiew-
nej: ,, Festiwal, odbywajacy si¢ teraz
w Bialymstoku, daje mi od wielu lat

wyjatkowa okazje obserwowania tego,
co si¢ dzieje na Wschodzie. W ostat-
nich latach wigkszos¢ kompozytorow
rosyjskich, a przede wszystkim ukra-
inskich, zwrdécita sie w strone muzy-
ki cerkiewnej. A w tej dziedzinie naj-
wieksze talenty grupuja sie nie w Mo-
skwie, nie w Petersburgu, tylko wlasnie
w Kijowie. Wielbiona przeze mnie Le-
sia Dyczko, bardzo nowocze$nie myséla-
cy Jewhen Stankowycz, Wiktor Stepur-
ko, Hanna Hawrylec... To sg znakomi-
ci tworcy.” A zatem Festiwal wplynat
w znacznej mierze na innych kompo-
zytorow i zaczeli tworzy¢ nowe utwo-
ry prawostawne.

W ostatnim dziesiecioleciu z in-
spiracji koncertéw festiwalowych po-
wstaly kolejne utwory Romualda Twar-
dowskiego, jak O Tiebie radujetsia
- na chér mieszany, Nynie otpuszcza-
jeszi — na chor mieszany, oba z 2011 ro-
kuiinne.

Nie moglo by¢ inaczej. Uczestnicy
MFMC to zazwyczaj znakomite zespo-
ty amatorskie, akademickie oraz pro-
fesjonalne. Czgsto stuchaczom ciarki
przechodzity, kiedy brzmiaty akordy
z gtebokimi basami w pianissimo. Urok
interpretacji polaczony z arcydzielami
muzyki cerkiewnej zapewne stanowit
doskonatg podniete duchowa i zachete
dla Romualda Twardowskiego do two-
rzenia kolejnych kompozycji. Gdy prze-
gladam programy z ostatnich lat Festi-
walu, w repertuarze licznych choréw
znajduja si¢ utwory tego kompozytora.
Nie tylko zresztg tego Festiwalu. Jeden
ze znakomitych dyrygentéw i organi-
zatoréw choéralnych imprez, dr Marcin
Lukasz Mazur powiedzial, ze trudno
byloby w Polsce znalez¢ chdr, ktory nie
mialby w swoim repertuarze chociaz
jednego utworu Twardowskiego.

Moéwimy tu o Twardowskim, ale
dzieki Festiwalowi w ogdle kompozy-
torzy w Polsce i na §wiecie zaczeli two-
rzy¢ wspolczesng muzyke w duchu pra-
wostawnym. Juz dawno wyszla on poza
cerkiew, do sal koncertowych. Ta war-
to$¢ kulturotworcza Festiwalu i jego or-
ganizatoréw jest nie do przecenienia.
I nic tego nie zmieni. Natomiast Twar-
dowskiego pamietajg wszyscy, ktorzy
zetkneli si¢ z nim podczas Festiwalu
cho¢by tylko raz. Jego znajomos¢ je-
zyka rosyjskiego powodowala sytu-
acje, kiedy brano go za Rosjanina, jest
tez podziwiany za opinie, wiedze hi-
storyczng i konkretne poglady na kaz-
dy temat.



Romuald ma barwng osobowos¢.
Jest trudnym czlowiekiem, ale wie,
czego chce, dzieki duzej dozie egoizmu
osiaga zazwyczaj wiele, zmuszajac in-
nych do uleglosci. Nie fatwo z nim dys-
kutowa¢, bo wytacza argumenty, z kto-
rymi nieliczni mogga sie zmierzy¢. Przy
tym ma wiele uroku i specyficznego
poczucia humoru. Oby jak najdluzej
mogl stuzy¢ innym swa wiedza, talen-
tem i po prostu byl. Wrést w ten Fe-
stiwal tak, ze wiele oséb nie wyobraza
sobie MFMC bez Romualda Twardow-

skiego. Chociaz mam gleboka §wiado-
mos$¢, ze caly sztab ludzi tworzy te gi-
gantyczng impreze, zaréwno przed Fe-
stiwalem, jak i po jego zakonczeniu.
Ten $wietnie pasujacy do siebie zesp6t
ciekawych i pelnych pasji, wyjatko-
wego profesjonalizmu osdb wart jest
szczegdlnego odnotowania. Nie kioca
sie, nie obrazajg, nie stosuja chwytéow
ponizej pasa, co nagminnie obserwu-
jemy w polskiej przestrzeni publiczne;.
Nie dzialajg destruktywnie, lecz two-
rza prawdziwie wielkie rzeczy! Na za-

konczenie dodam, ze wszystkie utwory
Twardowskiego zabrzmiaty na MFMC
i zostaly utrwalone na ptytach nagry-
wanych podczas przestuchan konkur-
sowych i koncertéw finatowych. Czesto
s3 to niepowtarzalne i jedyne w swoim
rodzaju zapisy dzwiekowe.

Teraz, kiedy nie mamy juz Krzysz-
tofa Pendereckiego, Romuald Twar-
dowski jest gwiazda pierwszej wielko-
$ci, jest filarem Festiwalu - méwi ks.
Jerzy Szurbak.

ALrIiCJA TWARDOWSKA

Mnogaja Leta!

Kiedy rodzity sie | Dni Muzyki Cerkiewnej w Hajnéwce, dyrektor Festi-
walu Mikotaj Buszko powierzyt mnie role przewodniczacego Jury im-
prezy, uwzgledniajac moje dziesiecioletnie doswiadczenie w prowa-
dzeniu Zespotu Muzyki Cerkiewnej przy Warszawskiej Operze Kame-

ralnej.

1983 r. role przewodniczg-
cego Jury zaproponowaltem
prof. Romualdowi Twar-

dowskiemu, mojemu sgsiadowi z dziel-
nicy Mokotéw w Warszawie. Romuald
Twardowski byt juz profesorem Kon-
serwatorium Muzycznego w Warsza-
wie i znanym nie tylko w kraju twodrca

- kompozytorem oper, muzyki symfo-
nicznej, kameralnej i chdralne;j.
Razem w 1983 r. pojechalismy do
Hajnéwki i nasz Jubilat - prof. Romu-
ald Twardowski przejat te role ku zado-
woleniu dyrektora Festiwalu Mikotaja
Buszko. Od tego czasu nieprzerwanie
przez 37 lat stoi na czele migdzynaro-

2019 Jury od lewej: Jewhen Sawczuk (Kijow), Povilas Gylys (Wilno), Wioletta Mitkowska (Biatystok),
Romuald Twardowski (Warszawa), ks. Jerzy Szurbak (Warszawa), Dymitr Dymitrow (Sofia), Andriej Pietrenko

(St. Petersburg).

15-19V 2019

festiwal
spiewajacej

dowego zespotu oceniajacego wystepy
chéréw w czasie Festiwalu.

Byla wiosna 1983r. - w kraju cia-
gle jeszcze obowiazywal stan wojen-
ny, kiedy na warszawskim Mokotowie,
przy ulicy Maklakiewicza, spotkalem
prof. Romualda Twardowskiego, wow-
czas mojego sasiada z osiedla, a obec-
nie przyjaciela. Odbylismy wtedy dtuga
rozmowe o Zespole Muzyki Cerkiew-
nej przy W.O.K. i aktualnych wydarze-
niach artystycznych stolicy. Przy po-
zegnaniu wspomnialem Profesorowi
o Dniach Muzyki Cerkiewnej odbywa-
jacych sie w Hajnowce. M6j rozméw-
ca zywo zainteresowal si¢ ta muzyczng
imprezg, zaprosilem wigc R. Twardow-
skiego do Hajnéwki — miasta lezgce-
go na skraju Puszczy Bialowieskiej.
Niewielkim samochodem kompozy-
tora przyjechaliSmy na miejsce, gdzie
w Domu Kultury ,,Gérnik” przedsta-
witem dyrektorowi Festiwalu Mikota-
jowi Buszko mojego znakomitego to-
warzysza, profesora Konserwatorium
w Warszawie i uznanego kompozyto-
ra. Dyrektor Buszko z radoscig powi-
tal Maestro Twardowskiego i zaprosit
do grona juroréw, ja za$ na rece pro-
fesora przekazatlem przewodnicze-
nie szacownemu gronu oceniajace-
mu uczestnikow festiwalu. Bylo to dla
mnie i dla jury wydarzenie przetomo-
we — odpowiedzialno$¢ za prace juro-
réw spadta z moich barkéw, przejat ja
natomiast profesjonalista z bogatym
miedzynarodowym do$wiadczeniem.
Profesor Romuald Twardowski prze-
wodniczy jury festiwalu do dzis.

Jubilat to nie tylko tworca oper, ba-
letéw, utworéw instrumentalnych dla
orkiestry i solistow, ale rowniez kom-
pozytor utworéw chéralnych cerkiew-
nych, dzieci¢cych i innych. Caty doro-
bek naszego Mistrza przedstawi za-

Gazeta Festiwalowa 1 (45) « 9



pewne ktos inny, ja za$ pragne zwréci¢
uwage czytelnikéw na olbrzymi wysitek
tworcy $piewdw cerkiewnych w zrozu-
mieniu duchowos$ci Prawostawia. Dla
cztowieka wychowanego w duchu ka-
tolicyzmu, pochodzacego nawet z wie-
lokonfesyjnego Wilna byl to ogromny
trud. Niemniej jednak wrodzone da-
zenie do sukcesu, a takze wspolpraca
z osobami doskonale znajacymi prawo-
stawng duchowos¢ pozwolily profeso-

rowi Twardowskiemu pokonaé wszel-
kie trudnosci i zapisa¢ sie ztotymi zgto-
skami wérod wspolczesnych tworcow
utwordw cerkiewnych, w szczegdlno-
$ci paraliturgicznych.

Bedgc czlowiekiem znakomicie
i wszechstronnie wyksztalconym,
a takze utalentowanym profesor Romu-
ald Twardowski wnidst ogromny wktlad
w prace Jury Festiwalu. Po $mierci in-
nego luminarza muzyki wspoélczesnej

prof. Krzysztofa Pendereckiego — ar-
tystycznego patrona M.EM.C - oso-
ba profesora Romualda Twardowskie-
go wyrasta do rangi jednego, jesli nie
jedynego zyjacego tworcy wspolczesnej
muzyki cerkiewnej rangi §wiatowe;.

Chronmy wiec naszego ,,matuzale-
ma”, by mogt jeszcze wiele lat cieszy¢
nas swoim talentem i obecnoscig.

Drogi Mistrzu - Mnogaja Leta!

KS. JERZY SZURBAK

Koledy prawostawne

Romualda

Twardowskiego

Romuald Twardowski w swym bogatym dorobku kompozytorskim po-
siada rowniez dzieto wyjatkowe jakim jest zbior zawierajacy 28 koled
prawostawnych wydany w 1994 roku na zamdwienie Leona Zaborow-
skiego, kierownika artystycznego zespotu Capella Musicae Antiquae
Orientalis. Na czym polega owa wyjatkowosc tego dzieta? Postaram

sie to przedstawic.

ama koleda, jako forma pieéni pa-
S raliturgicznej, cieszy si¢ ogromna

estyma w zasadzie u wszystkich
nas. Nawet jesli kto$ twierdzi, ze nie
ma glosu, nie umie $piewac, to przy-
najmniej raz w roku taka probe podej-
muje przy okazji rodzinnych spotkan
w $wieta Bozego Narodzenia. Wraz
z uplywem lat koledy, oprécz funk-
cji obrzedowej, nabieraja znaczenia
retrospektywnego, przywoluja piek-
ne wspomnienia beztroskiego dzie-
cinstwa, wspomnienia wyjatkowej at-
mosfery $wigtecznej, zapachu choinki,
stolu wigilijnego, a nade wszystko tych
najblizszych oséb, ktorych juz czesto
nie ma wsrdd nas. Dostepne obec-
nie zZrédla podaja, ze w powszechnym
obiegu polskiego prawoslawia mamy
okoto 100 koled. Ich pochodzenie jest
oczywiscie ludowe. Siega przynajmniej
XVI wieku. Wtedy zresztg ludowe ob-
rzedy koledowe nie spotkaty si¢ z apro-
batg duchowienstwa. Wtasnie w XVI
wieku obronca czystosci prawostaw-
nej cerkiewnej obrzedowosci, mnich
i asceta Iwan Wyszynski w liscie
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do ksiecia Ostrogskiego pisat — ,,Kolg-
de z miast i wiosek wypedzcie. Szczodry
wieczor z miast i wiosek w blota zagon-
cie, niech z diablem siedzi a nie z chrze-
Scijanami”. Poniewaz lud wciaz kulty-
wowal ten zwyczaj, trzeba byto go za-
akceptowacd i zaadaptowac na potrzeby
cerkwi, nada¢ wiekszg cerkiewno-re-
ligijng tres¢. W XVII wieku pojawity
sie drukowane zbiory cerkiewnych ko-
led. Szczegélnym okresem zaintereso-
wania koledami prawostawnymi byt
wiek XIX. W tym czasie za muzyczny
zapis i opracowania koled wzieli sie za-
wodowi muzycy tacy, jak: M. Lysenko,
K. Stecenko, A. Koszyc, M. Leontowicz
i inni. Ten okres zainteresowania ko-
ledami prawostawnymi zostal niejako
podsumowany wydaniem Bogogtasni-
ka, w ktérym zamieszczono 21 zhar-
monizowanych czterogtosowo koled
z okresleniem ich prawdopodobnego
wieku powstania. Kolejne wazne wy-
dawnictwa koledowe, to Bogogtasnik
z 1912 roku Wilenskiego Bractwa $w.
Ducha zawierajacy 14 pie$ni. Rowniez
14 pie$ni zawiera wydawnictwo Chel-

Romuald Twardowski

' KOLEDY |

PRAWOSLAWNE
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mskich Braci z 1913 roku. W okre-
sie miedzywojennym Kosciét Prawo-
stawny w Polsce korzystat z dorobku
koled minionego okresu. Wydane zo-
staly dwa Bogogfasniki. Kilka koled
zamies$cil tygodnik Woskresnoje cztie-
nije wraz z nutami na 4 glosy. W tym
czasie wydany zostal réwniez zbior
koled z samymi tekstami. Po II woj-
nie §wiatowej duze zastugi w obszarze
zbierania i opracowywania koled pra-
woslawnych na terenie naszego kraju
potozyl Piotr Domanczuk, wyktadow-
ca $§piewu w Chrzescijanskiej Akade-
mii Teologicznej w Warszawie na Sek-
cji Teologii Prawostawnej oraz dyry-
gent choru przy katedrze prawostawnej
w Warszawie. W kalendarzach ukrain-
skich (cerkiewnych) wydanych pod je-
go redakcjg w latach 1961 i 1968-1974
przez Warszawska Metropolie Prawo-
stawna znajduje sie az 49 koled. Nato-
miast obecnie w powszechnym obie-
gu dostepne jest juz IV wydanie zbioru
Koladki-koledy prawostawne sygno-
wane przez przez Bractwo Mtlodzie-
zy Prawostawnej. Publikacja ta zawie-



ra 55 koled, w tym 20 to same teksty,
natomiast 25 zostalo opatrzonych nu-
tami w prostych opracowaniach dwu,
trzy i czterogtosowych bez podania ich
autorow.

Na tym tle przedstawionych histo-
rycznie, jednak niezbyt licznych wy-
dawnictw koledowych, praca Romu-
alda Twardowskiego nabiera wigc
szczegblnego znaczenia w aspekcie
ilo§ciowym, wyrézniajac si¢ przy tym
walorami artystycznymi. Czy jednak
artyzm kompozytora wspoélgra z tra-
dycja i duchowoscig prawostawna tak
niezbedng do tego, by takie dzieto mu-
zyczne moglo sie znalez¢, oprocz es-
trady koncertowej, takze i w cerkwi
podczas nabozenistw? Zeby to wyja-
$ni¢ sprobuje najpierw okresli¢ zna-
czenie tych poje¢ - tradycja i ducho-
wo$¢. Znakomity teolog prawostawny
Sergiusz Bulgakow tradycje prawo-
stawna definiuje nastepujaco: ,, Trady-
cja jest zywg pamigcig Kosciota, ktora
zawiera prawdziwg nauke tak jak ona
objawia sig w historii Kosciota. To nie
jest muzeum archeologiczne lub kata-
log naukowy i nie jest to takze mar-
twy depozyt wiary. Jest to Zywa moc
wtasciwa kazdemu organizmowi”. Tra-
dycja ta ma r6zne formy: Pismo Swie-
te, Ojcowie Koéciola, wielkie Sobory,
wyznanie wiary Kosciota, Sobory péz-
niejsze (synody), Boska Liturgiaiinne
nabozenstwa, Kanony Kosciota, sztu-
ka chrze$cijanska, ikonografia i archi-
tektura. Skoro sztuka chrzescijanska,
to i muzyka. Wiec jaka muzyka wpisu-
je si¢ w tradycje? Odpowiedzi na to py-
tanie udziela wspoélczesna badaczka
Natalia Diewbienkowa.! W konkluzji
swych rozwazan podkresla koniecz-
nos$¢ bezwzglednego respektowania
teksow i obrzedow liturgicznych. Sie-
ganie do staroruskiej monodii, jej har-
monizacji, tradycji §piewu ,wosmigla-
sija”, stylistyki tworcéw XVIII I XIX
wieku. Natomiast kwestic nowych
dziel tworzonych wspolczesnie kwi-
tuje stwierdzeniem: ,,Chdralne kompo-
zycje (nowe) niosq w sobie duchownosc,
wypetniajg kanony muzycznej, choral-
nej sztuki Prawostawnej Cerkwi, ktére
wcale nie hamuje, a wrecz przeciwnie,
otwiera nowe nieograniczone tworcze

1 N. B. Diewbienkowa, Liturgiczeskij kanon piew-
czesko-muzykalnogo iskustwa Prawostawnoj Cer-
kwi, w: Dirizorsko chorowoje obrazowanie w XXI
wiekie. Wzglad motodych uczonych, czg$¢ 2, red.
M. Krewsun, Taganrodzkij Gosudarstwien-
nyj Pedagogiczeskij Instytut, Taganrog 2010,
str. 381-388.

mozliwosci kazdego kompozytora”. Cy-
towane wyzej zdanie zawiera w sobie
bardzo wazne kolejne stowo okreslaja-
ce $piewy prawostawne — duchowos¢.
Jak je rozumiec¢? Problemem tym zaj-
mowal si¢ biskup siemiatycki War-
sonofiusz (Doroszkiewicz). W swych
rozwazaniach zwraca uwage na to,
ze termin ,,duchowos¢” nie jest zna-
ny w tradycji biblijnej. Natomiast jego
pojawienie si¢ posiada rodowdd we-
wnetrzny, okreslenie uzywane nawet
przez samych prawostawnych. Podej-
mujac sie proby zdefiniowania poje-
ciatgczy je z kulturg prawostawng. Za-
znacza przy tym, ze dopiero ostatnio
teolodzy rosyjscy akceptuja ten termin
w odniesieniu do prawostawia, cho¢
ciagle sg tez zdania odrebne, Ze w 0god-
le nie powinno mie¢ miejsca méwienie
o duchowosci prawostawne;j. Ostatecz-
nie teolog sklania sie okresli¢ ducho-
wos¢ w prawostawiu jako ,,przejaw po-
zytywnych cech ludzkiej natury, takich
jak rozum, wolno$é, zdolnosci twor-
cze, pojmowanie piekna [...] oraz dgze-
nie czlowieka do osiggniecia absolutnych
wartosci duchowych”. Z tak rozumia-
na duchowoscig taczy spuscizne kul-
turowa Bizancjum z jej bogata hagio-
grafig. Przekazang nastepnie Stowia-
nom za posrednictwem braci Cyryla
i Metodego, nieprzerwanie istniejaca
i rozwijang do dzis. Tak okreslone ro-
zumienie duchowosci jest skorelowa-
ne z omawiang wczes$niej tradycjg i nic
w tym dziwnego. Oba obszary stano-
wig o specyfice, wyjatkowosci szero-
ko rozumianej religii i kultury pra-
wostawnej. Jak jednak rozumie¢ du-
chowos¢ prawostawng w twoérczosci
muzycznej? Z uwagi na wczesniej za-
akcentowane wzajemne uzupetnia-
nie sie poje¢, ten problem nalezalo-
by bardziej sprowadzi¢ do wykonaw-
stwa kompozycji religijnych. Wlasciwe
odtworcze odwzorowanie osadzonej
w tradycji prawostawnej kompozycji
ostatecznie zapewni dopiero odpo-
wiednig duchowo$¢ dziela. Dos¢ celnie
ujela to Irina Piecina, teoretyk i prak-
tyk w obszarze wykonawstwa muzyki
cerkiewnej. Na podstawie do$¢ obszer-
nej literatury przedmiotu dokonata
swoistej syntezy. Po pierwsze ekspo-
nuje tutaj konieczno$¢ doskonatego
oddania tekstu, po drugie za§ — w in-
terpretacji akcentuje przekazanie wila-
$nie duchowosci muzyki cerkiewne;j.
Owg duchowos¢ sprowadza do kilku
punktow wiasciwej techniki wokalnej

i odwzorowania stonowanych srodkéw
interpretacji.?

Tylko sygnalizuje ten temat, ktéry
w naturze swej rzeczy jest bardzo ob-
szerny. Sadze jednak, ze takie jego uje-
cie jest wystarczajace, by na tej pod-
stawie dokona¢ analizy opracowanych
przez Romualda Twardowskiego ko-
led prawostawnych w kontekscie wy-
pelniania przez nie znamion tradycji
i duchowosci prawostawnej. Ponizej
krétko przeanalizuje niektore z tych
koled.

Pierwszg zamieszczona koledg zbio-
ru jest Oj widit Boh. Zazwyczaj decyzja
o wyborze pierwszego utworu w zbio-
rze nie jest przypadkowa. Dlaczego
akurat ta koleda rozpoczyna cykl? Mo-
zemy tylko domysla¢ sie, ze decyduja
o tym dwie przyczyny. Pierwsza, ty-
powo ewangeliczna. Koleda ta w swej
tresci nawigzuje bowiem do ewange-
licznych przyczyn wystania na ziemie
Mesjasza. Odnosi sie do tych, ktdrzy
zradoscig Go przyjeli - trzej krdlowie,
a takze ukazuje tych, ktérzy chcieli Go
zgladzi¢ - Herod. Jest wiec tu ukaza-
ne jakby prazrédio swiat Bozego Na-
rodzenia. Drugg przyczyna jest sposob
podejscia kompozytorskiego. W kon-
strukcji twdrczej wyraznie autor ekspo-
nuje wazno$¢ gtoséw meskich. To one
samodzielnie zaczynajg kazdg zwrot-
ke i majg do przekazania najwazniej-
sza tre$¢ koledy. Glosy zenskie po-
jawiaja si¢ pozniej w zgodnym ho-
mofonicznym czteroglosie. Jest wiec
to nawigzanie do tradycji od wiekow
istniejacej w prawostawiu meskich cho-
réw cerkiewnych. W konstrukeji har-
monicznej koleda ta zawiera technike
przechodzenia do tonacji paralelnych,
tak typowa dla tradycji muzyki cer-
kiewnej. W tym miejscu nalezy zauwa-
zy¢ istnienie wariantowosci tej koledy
w zasobach spuscizny ludowej narodéw
wschodniostowianskich. Kompozytor
dostrzega to i umieszcza w zbiorze inng
jej wersje pod tytulem Widie Boh, wi-
die Tworiec. Stosuje tu réwniez zupel-
nie inne rozwigzania tworcze z uwagi
na inng melodyke tego wariantu kole-
dy. Narastajace napiecie energetyczne
i osiggnieta kulminacje uzyskuje po-
przez zageszczanie faktury, stopniowe
dodawanie gtoséw meskich. Druga za-

2 1. A. Piecina, Ustowija ispotnienija russkoj du-
chownoj muzyki, w: Dirizorsko chorowoje obra-
zowanije w XXI wiekie. Wzglad motodych uczo-
nych, cz¢§¢ 2, red. M. Krewsun, Taganrodzkij Go-
sudarstwiennyj Pedagogiczeskij Institut, Taganrog
2010, str. 407.
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Romuald Twardowski i Jan Potowianiuk — dyr. Chéru ,Bel Canto” z Olsztyna

mieszczona koleda w zbiorze, to Nie-
bo i ziemla. Koleda ta jest bodaj naj-
popularniejszg wéréd polskich wy-
znawcow prawostawia i zapewne nie
tylko. W wielu cerkwiach §piewana jest
przez zgromadzonych jako ta pierwsza
w $wieto Bozego Narodzenia. Zreszta
w przywolanym wczeséniej zbiorze ko-
led wydanym przez Bractwo Mlodzie-
zy Prawostawnej znalazla si¢ wlasnie
na pierwszym miejscu. Spiewana jest
nie tylko w cerkwiach, ale w wielu do-
mach i takze znajduje sie w zelaznym
repertuarze kolednikow, ktérych jesz-
cze czasem mozna spotka¢ w niekto-
rych wsiach prawostawnych na Pod-
lasiu. Zadziwiajace w $piewaniu tej
koledy przez lud zgromadzony w cer-
kwi, kolednikéw, jest spotykane cze-
sto dialogowanie refrenu naprzemien-
nie przez kobiety i m¢zczyzn. Dzieje sie
to spontanicznie jako swoista tradycja
ludowa zwigzana z tg koledg. Romu-
ald Twardowski znakomicie to wyko-
rzystuje w swojej artystycznej wizji tej
koledy. Jej konstrukcja twdrcza, to wla-
$nie dialog pomiedzy glosami zenski-
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mi i meskimi. Jest to dowdd na to, jak
kompozytor wniknal w prawostaw-
na tradycje $wiat Bozego Narodzenia,
jak duza wiedze posiada na ten temat.
W tresci swej koleda ta wyraza rados¢
z narodzin Mesjasza. Radujg si¢ wszy-
scy, i niebo, i ziemia. Zastosowana tech-
nika dialogowania, to jakby 6w wybuch
radosci dochodzacy co chwile z roz-
nych miejsc i réznych stron. Na szcze-
gblna uwage zastuguje melodyka kole-
dy. Bardzo przypomina polska kolede
Drzisiaj w Betlejem. Skad pochodzi ta-
kie podobienstwo? Wytlumaczenie jest
bardzo oczywiste. Wynika z wielowie-
kowego styku kultury polskiej z kul-
tura narodow wschodniostowianskich,
wzajemnego przenikania sie tych kul-
tur. Pamietajmy, Ze najwigcej koled po-
chodzi z okresu od XVII do XIX wie-
ku. W tym czasie przeciez, do rozbio-
réw Polski, istniala Rzeczypospolita
Obojga Narodéw, ktdrej struktura na-
rodowosciowa i wyznaniowa powodo-
wala to zjawisko wzajemnego przeni-
kania sie kultur, tradycji. Wedtug da-
nych statystycznych Polacy stanowili

woéwczas 45% ludnosci. Drugie tyle,
to Rusini ze wschodnim obrzadkiem
religijnym. Tereny dzisiejszej zachod-
niej czedci Bialorusi i Ukrainy byly
tym szczegdlnym miejscem wspotist-
nienia obu kultur, obrzadkéw i trady-
cji. Zreszt takich przypadkéw koled
prawostawnych z melodyka zapozyczo-
na z polskiej tradycji jest wiecej i do-
strzega to Romuald Twardowski. Ta-
kim najbardziej jaskrawym przykla-
dem jest koleda Kali Zbauca dziuny.
Koleda ta zawiera tekst w jezyku bia-
foruskim, natomiast melodyka bar-
dzo podobna jest do polskiej koledy
Gdy sie Chrystus rodzi. To podobien-
stwo jest wla$nie przykladem wspdt-
istnienia obu kultur na terenie dzisiej-
szej zachodniej czgsci Bialorusi. Tutaj
nurt polski byt szczegélnie silny. Pol-
skie tradycje byly chetnie przyjmowa-
ne przez Bialorusindw ale i odwrotnie,
czego przykladem jest chociazby twor-
czo$¢ Stanistawa Moniuszki urodzo-
nego w Ubielu na Bialorusi w rejonie
czerwienskim. Romuald Twardowski
opracowujac te kolede z pelnym roz-



mystem zastosowal swoiste choralo-
we podejscie tworcze, tak jak zazwy-
czaj spotykamy sposoby opracowania
blizniaczej polskiej koledy. Innym cie-
kawym przyktadem koledy prawostaw-
nej zamieszczonej w zbiorze Romualda
Twardowskiego, a zawierajgcej cechy
polskiej kultury muzycznej, jest kole-
da Sionnia u miescie Betlejemie. Ta ko-
leda zawiera rowniez tekst w jezyku
biatoruskim. Polskim pierwiastkiem
jest za§ wyraZzne nawigzanie w ryt-
mice i melodyce do cech charaktery-
stycznych poloneza, polskiego narodo-
wego tanca. Znéw wiec mamy do czy-
nienia z przykladem symbiozy kultur
w regionie pétnocnego Podlasia, zie-
mi grodzienskiej, wschodniego Pole-
sia, co doskonale dostrzega i wykorzy-
stuje w swej tworczo$¢ Romuald Twar-
dowski. Opracowujac te kolede wlaénie
traktuje ja jak poloneza poprzez wyeks-
ponowanie charakterystycznej rytmiki
oraz polonezowych motywoéw w kontr-
melodiach.

Wracajac do typowo prawostaw-
nych koled, jedna z najpopularniej-
szych w §rodowisku wyznawcow pra-
woslawia jest koleda Nowa radost’ sta-
ta. O jej popularnosci $wiadczy takze
duza liczba istniejagcych wariantow.
W tym wzgledzie mozna wymienié
ich dwa gléwne rodzaje, ktérych pa-
rametrem réznicujacym jest zastoso-
wany tryb. Najczesciej spotykanym
wariantem tej koledy jest majorowy
tryb calej piesni. Niemniej jednak ko-
leda ta z melodyka w trybie minoro-
wym rowniez jest bardzo popular-
na w obiegu ludowym. Twardowski
to dostrzega — popularno$¢ koledy, ale
i wspomniang wariantowos$¢. W zbio-
rze umieszcza az jej trzy swoje arty-
styczne wizje. Doboér materiatu wyj-
$ciowego do opracowania uwzglednia
element reprezentatywnosci z uwagi
na wspomniang liczng wariantowo$¢
tej koledy. Oczywiscie cecha warian-
towosci jest powszechna w muzyce lu-
dowej i tym samym w ludowej twor-
czos$ci koledowej. W omawianym zbio-
rze znalez¢ mozna kolejne przyklady
opracowania danej koledy z uwzgled-
nieniem tej cechy. Taka koleda jest No-
waja radost’ swietu sia zjawila. Ten sam
tekst posiada dwie rozne melodie. Ele-
mentem mocno réznicujacym war-
stwe muzyczng jest metrum, w pierw-
szym wariancie nieparzyste, a w dru-
gim parzyste. W tych opracowaniach
szczegolnie interesujgco jawi sie podej-

$cie do przebiegu harmonicznego wa-
riantu tej koledy w metrum parzystym.
Zastosowana harmonika wrecz ideal-
nie nawigzuje do motywow i typowych
zwrotdéw harmonicznych stosowanych
w tradycyjnym w cerkwi prawostaw-
nej $piewie tak zwanego ,wo$migtlasi-
ja”. Zreszta w opracowaniach innych
koled w przebiegach czteroglosowych
réwniez kompozytor wplata w niekto-
re motywy takie struktury harmonicz-
ne. Innym przyktadem respektowania
wariantowo$ci jest opracowanie réwnie
popularnej wsrdd prawostawnych ko-
ledy Radujtiesia wsi ludije. W zbiorze
mozna znalez¢ dwie jej wersje. Wérdd
koled pochodzenia ukrainskiego, ktd-
re jeszcze nie byly omawiane, na czolo
wysuwa sie Po wsiomu switu oraz Di-
wa Maryja cerkow stroita. Naturalnie
nie jest to czysty jezyk literacki, raczej
jest to gwara ukrainska. W tek$cie zda-
rzaj sie stowa pochodzenia rosyjskiego
lub stowianskiego. W wyborze sposo-
bu opracowania tych koled kompozy-
tor inspirowal sie mocno wiaénie sa-
mym tekstem powierzajac w obu kole-
dach wazniejsza role gtosom zenskim,
ktére rozpoczynaja kazda zwrotke ko-
ledy. Dopiero w drugiej czesci sg do-
taczone glosy meskie. Przestanie tych
akurat koled, to ekspozycja roli Marii
Bogurodzicy, stad zapewne taki wybor
sposobu opracowania.

Wsrdd wszystkich koled zbioru wy-
roznia sie takze koleda Skinija ztata-
ja, kowczeze zawieta. Wyrdznia ja je-
zyk rosyjski oraz to, ze jako nieliczna
ze zbioru nie wystepuje w tym najbar-
dziej popularnym, wspotczesnym wy-
dawnictwie koledowym firmowanym
przez Polski Autokefaliczny Kosciot
Prawostawny. Oczywiscie wydawnic-
two PAKP zawiera 55 koled, a liczba
wszystkich koled w obiegu polskiego
prawoslawia szacowana jest na 100.
Wskazana wyzej koleda jest mniej po-
pularna, ale umieszczenie jej w tym
zbiorze, to wazne dopelnienie, za-
dos$c¢uczynienie wszystkim potencjal-
nym zainteresowanym odbiorcom te-
go istotnego dzieta Romualda Twar-
dowskiego.

W tym miejscu rozwazan docho-
dzimy do tej waznej kwestii, odpowie-
dzi na podstawowe pytania: Czy koledy
prawoslawne Romualda Twardowskie-
go wypelniaja warunek prawoslaw-
nej tradycji i duchowosci? Czy zatem
mozna je z powodzeniem wykonywac
nie tylko na estradach koncertowych,

ale takze i w prawostawnych $wiaty-
niach? Ich opracowanie jest jak najbar-
dziej tradycyjne, z ograniczong do mi-
nimum chromatyka, czesto stosowang
prosta polichéralno$cia, wzajemnym
dialogowaniem gloséw meskich i zen-
skich i naturalnie osadzeniem w har-
monice dur-moll. W ukladzie wertykal-
nym kompozytor nie stosuje techniki
divisi. Wszystkie koledy w strukturach
pionowych tworzg co najwyzej akordy
czteroglosowe. Najwazniejszg jednak
cechg podejscia tworczego jest wyraz-
ne nawiagzywanie w harmonice i faktu-
rze do muzyki cerkiewnej, szczegdlnie
tej z II polowy XIX wieku i poczatkow
wieku XX, gtéwnie nurtu petersbur-
skiego. Najbardziej dostrzec to moz-
na w stosowanych tonacjach paralel-
nych. Przechodzenie z tonacji mollowej
do paralelnej durowej przez obnizony
VII stopien - tak czgsto uzywane na-
stepstwo harmoniczne w muzyce cer-
kiewnej tego okresu. W konkluzji sto-
wa wprowadzajacego do zbioru koled
prawostawnych Romualda Twardow-
skiego Marcin Lukasz Mazur tak puen-
tuje: ,Wtasnie ta prostota, odstgpienie
od wyrafinowanej faktury kompozytor-
skiej korica XX wieku stanowi o auten-
tycznosci tych utwordw. Jest to walor,
bez ktorego ta muzyka bylaby sztucz-
na i pozbawiona tresci. A dzigki niemu
jest bezposrednim wyrazem prostych
i szczerych uczuf religijnych zwigza-
nych z Bozym Narodzeniem”. Kompo-
zytor zatem dokonal dziela wyjatko-
wo trudnego. Dysponujac ogromnym
arsenalem swojego warsztatu kompo-
zytorskiego, tak nim oszczednie ope-
rowal, ze te proste z zalozenia formy
pieéni, dalej zachowaly swoja prosto-
te. Jednoczesnie jednak tworca odci-
snal na nim swéj indywidualny styl.
To jest wlasnie owo mistrzostwo i wy-
jatkowo$¢ tego dziela. Tak stosowa-
na technika kompozytorska zapew-
nita dodatkowo dochowanie wier-
nosci tradycji i duchowosci $piewow
cerkiewnych. Stad tez wynika prosta
konkluzja, zZe oprdcz estrady koncerto-
wej opracowania koled prawostawnych
Romualda Twardowskiego z powodze-
niem mogg i powinny rozbrzmiewa¢
w cerkwiach podczas §wiat Bozego Na-
rodzenia.

PROF. UWM DR HAB.

JAN POLOWIANIUK

DYREKTOR INSTYTUTU MUZYKI
UNIWERSYTETU
WARMINSKO-MAZURSKIEGO

w OLSZTYNIE
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Otwarcie 38. edycji Festiwalu Prezydent Miasta Biatystok — Tadeusz Truskolaski Koncert Inauguracyjny w wykonaniu Paristwowego Chéru Naddniestrzanskiego
oraz Inicjator i Dyrektor Festiwalu — Mikotaj Buszko zTyraspola (Motdawia)

spiewals
duszy

1519V 2019

Chor ,Medici Cantantes” Uniwersytetu Medycznego z Wroctawia

festiva

.19¥ 2019 Spiewajace]
e duszy

Chor Uczelni Muzycznej przy Paristwowym Konserwatorlum Moskwa (Rosja) Akademlck|(hor,,MIada” Perm (Rosja)
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15-19V 2019

2,

Chor Filharmonii — Czerniowce (Ukraina)

B.‘-. . i ...,.; . i

XXVIII Warszawski Koncrt Muzyki (erkiewej, Chor FiIhamonii Cerniowcach -
(Ukraina)

XIV Biatowieskie Dni Muzyki Sakralnej, Chér Uczelni Muzycznej z Zytomierza
(Ukraina)
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Romuald Twardowski
— Chwalcie Imie

Panskie

Romuald Twardowski, nalezy do grona najznakomitszych polskich
kompozytoréw XX i XXI wieku. Kompozytor w swej bogatej twor-
czo$ci znaczacy obszar poswiecit muzyce cerkiewnej. Samo miejsce
urodzenia kompozytora oraz dorastanie w Srodowisku wieloreligij-
nym, wywarty znaczacy wptyw na zainteresowania tworcze kom-

pozytora.

nalizujac  kompozycje cer-
Akiewne Romualda Twardow-

skiego mozna stwierdzi¢, ze
utwory te sg synteza tresci stownej
i tre$ci muzycznej, zZe prezentuja wla-
$ciwy dla tej muzyki stan ,,uducho-
wienia” i sktaniaja do kontemplowa-

TEKST ORYGINALU:

XBannte umA I'ocriomHe, XxBamuTe
pabu T'ocniopa. Annunyua,
brarocnosen I'ocnogp ot CuoHa,
JKuBbiit Bo Mepycanume Annnnyna,
VicnoBemanrtecs ['ocmmomeBu, AK0
6J1ar, AKO B BEK MUJIOCTD Ero.
Annunyna,

Vcnosepaitteca bory HebecHomy,
KO B BEK MMJIOCTh Ero.
Annunyna.

Kompozytor zachowal wszystkie
elementy slowne i wyrazowe orygi-
nalnego tekstu z Catonocnego czuwa-
nia. Zmiany konstrukcyjne dokonane
przez Romualda Twardowskiego po-
legaja na rozbudowaniu formy utwo-
ru. Modlitwa zredagowana na potrze-
by kompozycji Twardowskiego przed-
stawia si¢ nastepujgco:

Chwalitie, chwalitie Imia Gospodnie,
Chwalitie Imia Gospodnie,
Chwalitie, chwalitie rabi Gospoda,
Chwalitie rabi Gospoda.

Allituja, Allituja, Allituja.
Blagostowien, blagostowien Gospod’
ot Siona,

16 ° Gazeta Festiwalowa 1 (45)

nia Stowa Bozego oraz stuza pogte-
bianiu relacji czlowieka ze Stwdrca.
Powstanie tak dojrzatych dziel moze
jedynie zaistnie¢ w przypadku grun-
townego poznania i poczucia glebi
oraz istoty duchowosci w catym teo-
logicznym kontekscie Kosciota pra-

TRANSLITERACJA:

Chwalitie Imia Gospodnie,
chwalitie rabi Gospoda. Alliluja,
Blagostowien Gospod’ ot Siona,
Ziwyj wo Jjerusalimie. Allituja,

I spowiedajtiesia Gospodiewi jako
btah, jako w wiek milost’ Jego.
Alliluja,

I spowiedajtiesia, Bogu
Niebiesnomu, jako w wiek milost,
Jego. Allituja.

Btagostowien Gospod’ ot Siona,
Ziwyj wo Ijerusalimie.

Allituja, Allituja, Allituja.

I spowiedajtiesia Gospodiewi, i spo-
wiedajtiesia Gospodiewi,

Jako btah, jako w wiek mitost’ Jego.
Allituja, Allituja, Allituja.

I spowiedajtiesia, i spowiedajtiesia,
i spowiedajtiesia Bogu niebiesnomu,
Bogu niebiesnomu, Bogu niebiesno-
mu, Bogu niebiesnomu,

Jako w wiek mitost, Jego.

Allituja, Allituja, Allituja.

Utwdér Romualda Twardowskie-
go Chwalcie imig Paviskie przeznaczo-
ny jest na piecioglosowy chor miesza-

wostawnego. Swiadczy o tym choé-
by wybor tekstow dokonywany przez
kompozytora.

Warstwa tekstowa w utworze

»Chwalcie Imig Pariskie” pochodzi
z Catonocnego Czuwania z jutrzni.
Tekst w oryginale brzmi nastepujgco:

TEUMACZENIE TEKSTU:

Chwalcie imie Panskie, chwalcie
studzy Panscy. Alleluja.
Blogostawiony Pan od Syjonu,
zyjacy w Jeruzalem. Alleluja.
Wyznawajcie Pana, albowiem On
jest dobry,

albowiem na wieki mitosierdzie
Jego. Alleluja.

Wyznawajcie Boga Niebieskiego,
albowiem na wieki milosierdzie
Jego. Alleluja.

ny o nastepujacym ukladzie gloséw:
soprany, alty, tenory, basy I, basy II.
Kompozytor zachowal synchroniza-
cje rytmiczng glosow, ktoéra zdecydo-
wanie wplywa na wyrazisto$¢ tekstu.
Wszystkie glosy traktowane sa w jed-
nakowy sposob, w zwigzku z czym
nie ma tu mowy o funkcji nadrzednej
i podrzednej ktoregos z nich. Poszcze-
golnym wersom tekstu przyporzadko-
wal autor zdanie muzyczne, ktorego
rozmiar jest rézny, stanowigc od trzech
do pigciu taktéw. Tekst w ramach zdan
potraktowany zostal sylabicznie, nato-
miast w zakonczeniach przewazaja me-
lizmaty. Jest to dzieto utrzymane w to-
nacji a-moll, z chwilowymi wychyle-



niami do tonacji réwnoleglej (C- dur)
oraz modulacjg do tonacji durowej sub-
dominanty (D-dur), poprzedzonej jej
wtrgcong dominantg (A-dur) na kon-
cu utworu.

Istotg ksztaltowania formy kompo-
zycji s3 wyraznie zarysowane odcinki,
ktdre oznaczono odpowiednio literami
a, bic. Odcinki te wydzielono w opar-
ciu o kontrast fakturalny (ze wzgledu
na synchronizacje planéw gtosowych
oraz liczbe gloséw), metrorytmicz-
ny oraz dynamiczny (patrz tabela I).
Sukcesywnos$¢ nastepowania owych
skontrastowanych materialowo odcin-
kéw warunkuje zatem ,,segmentows”
zmienno$¢ makroformy. Przy kazdym
kolejnym wystapieniu danego odcin-
ka kompozytor zastosowal nieznaczne
modyfikacje, dotyczace m.in.:
¢8 zmian rozmiaréw (zmniejszenia

badz zwigkszenia liczby taktow);
&8 nieznacznych zmian melodyczno-

-rytmicznych w ktéryms z glosow;
&8 zmian harmonicznych (w odcin-

ku b).

Biorgc pod uwage wymienione
czynniki, ktére zasadniczo wplywa-
ja na budowe dziela, uktad odcinkow
na przestrzeni makroformy ksztattuje
sie nastepujaco:
é8 a (t. 1-15);

i b (t. 16-21);

‘8 al (t. 21-30);
i bl (t. 31-36);
& a2 (t. 37-43);

OBsapA FAKTURA METRUM |DYNAMIKA CENTRUM
WYKONAWCZA TONALNE
a Eeag(;rrl}i) basy L, polifoniczna 4/4 forte a-moll
b ::Eéi;y{):i;y’ homofoniczna 3/4 piano C-dur
soprany, alty, polifoniczna i
¢ tenory, basy (quasi kanon) 4/4 forte a-moll

TABELA 1. R.Twardowski, Chwalcie imie Pariskie — zestawienie odcinkow a, b, ciich wtasnosci

& b2 (t. 44-49);
& ¢ (t. 49-61);

& b3 (t. 62-65);
¢8 coda (t. 66-69).

W calym dziele Romuald Twar-
dowski postuguje sie prostota organi-
zacji ruchowej, drobnointerwatows li-
nig melodyczng oraz przejrzysta for-
ma. Dla planu harmonicznego tego
utworu typowe jest stosowanie pola-
czen trojdzwiekowych bez przewrotu.
Dziewie¢ wymienionych odcinkow
kompozytor szereguje w dwie fazy, su-
gerujac ich granice poprzez wprowa-
dzenie zwolnienia tempa (rallentando)
w takcie 43:
<8 faza pierwsza (t. 1-43);

8. faza druga (t. 43-69).

Odcinek a i kolejne jego interwen-
cje (a'ia?) utrzymane s3 w metrum pa-
rzystym 4/4, w trzygltosowej fakturze
polifonicznej. Podkreslona zostaje za-
tem samodzielno$¢ i ruchliwoé¢ glo-

séw. Odcinek ten utrzymany jest w to-
nalnosci a-moll.

Z kolei w odcinku b (oraz b, b?, b3),
utrzymanym w metrum 3/4, pod-
kreslony zostaje statyczny charakter
gloséw uzyskany dzieki repetycjom
pionéw akordowych. Znamiennym
jest fakt, iz to wlasnie opracowanie
melodyczno-rytmiczne jest przypo-
rzadkowane zwrotowi ,Allituja” w ca-
tym dziele (patrz przyktad 1). Na ob-
szarze tego odcinka kompozytor wpro-
wadza modulacje z tonacji C-dur do
a-moll.

Najciekawszym pod wzgledem kon-
strukcyjnym w calym utworze wyda-
je sie odcinek ¢, pojawiajacy si¢ jedno-
krotnie. Kompozytor w owym odcinku
organizuje material muzyczny, stosu-
jac czterogtosowy kanon, w ktorym po-
szczegolne glosy podlegaja swobodne;j
imitacji. Mozna powiedzie¢, ze 6w ka-
non jest w swej istocie czteroglosowym

PRZYKLAD 1. R. Twardowski, Chwalcie imig Pariskie, t. 16—18
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PRZYKLAD 2. R. Twardowski, Chwalcie imie Pariskie, t. 49—56

quasi kanonem drugiego typu (w ru-

chu prostym i z opdznieniem jedne-

go taktu), w ktéorym poszczegélne pa-

ry glosow sa:

‘8 dwuglosowym kanonem w kwincie
gbrnej (basy, tenory);

{8 dwuglosowym kanonem w kwincie
dolnej (tenory, alty);

8 dwuglosowym kanonem w kwincie
dolnej (alty, soprany).

Kolejne glosy kanonu wprowadzane
sg sukcesywnie od najnizszego do naj-
Wyzszego, po cZzym przerwana zostaje
narracja kanonu i ponowna jego pre-
zentacja nastepuje z niewielkimi zmia-
nami w melice i rytmice poszczegol-
nych glosoéw (patrz przykiad 2).

W codzie Twardowski operuje ma-
terialem melodyczno-rytmicznym za-
czerpnietym z odcinka b. Nalezy pod-
kresli¢, ze wlasnie na terenie cody
kompozytor wprowadzit centralng
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kulminacje. Budujac ja zastosowat on

ekstremalne warto$ci w zakresie:

¢8> rozpietosci pola dzwiekowego (am-
bitus przeszlo trzy oktawy, tj. D-fis®);

‘8 dynamiki (forte);

‘8 zageszczenia faktury (do siedmiu
glosow).

Tej kulminacji towarzyszy rowniez
zwolnienie tempa.

W $piewach cerkiewnych Romualda
Twardowskiego najwazniejsze i pierw-
szoplanowe znaczenie ma tekst stow-
ny utworéw. Sztuka wyrazu skupia si¢
w surowym, powsciagliwym, ascetycz-
nym, sposobie traktowania dzwieku.
Obowigzuje tu wlasciwa powaga i kon-
templacja. RdOwnowaga ta przejawia si¢
w warstwie harmonicznej kompozycji,
jak i w dynamice, agogice czy artyku-
lacji. Charakterystyczna jest tu: suro-
wos¢, tagodnosé, modlitewnosé, po-
kora, zaduma czy refleksja. Tworczos¢

bic- sno-mu-Bo -

Romualda Twardowskiego w swym
wyrazie jest autentyczna. Zaprogra-
mowana prostota stanowi o tozsamosci
tej muzyki. Jednak nie oznacza to w za-
den sposéb, ze jest to muzyka banal-
na. Kunszt kompozytorski stawia Ro-
mualda Twardowskiego poérdd takich
tworcow, jak: Sergiusz Rachmaninow,
Piotr Czajkowski czy Dymitr Bortnian-
ski. Zrozumienie ukrytej gtebi, zrozu-
mienie potrzeby rozmowy z Bogiem
poprzez $piew, jest poczatkiem rozu-
mienia stylu muzyki cerkiewnej, jak
i kompozycji cerkiewnych Romualda
Twardowskiego.!

DR HAB. MARIUSZ MROZ
AKADEMIA MUZYCZNA W BYDGOSzczy

1 Na podstawie: M. Mréz Muzyka cerkiewna
w tworczoSci Romualda Twardowskiego w: Pol-
scy kompozytorzy muzyki choralnej M. Biesaga
(red.) Bydgoszcz, Akademia Muzyczne im. F. No-
wowiejskiego 2020, s. 179-194.



O zapomnianym
bogactwie rytu
azmatycznego

Dzisiejsza forma prawostawnego nabozenistwa uswiecona jest wieka-
mi codziennej praktyki liturgicznej. Przyzwyczailismy sie do petnych
przepychu celebracji, bogatych w spiew, ruch i obraz. Tak zreszta po-
strzegaja wschodnig liturgie zachodni chrzescijanie, uzywajac czesto
przymiotnika ,bizantyjski” jako synonimu liturgicznego splendoru

i wystawnosci.

iele w tym prawdy, bowiem
bogata symbolika i upodo-
banie estetyki stanowia

nieodlaczny atrybut prawostawnych
nabozenstw. Bogactwo form, jakie
charakteryzuje dzisiejsze nabozenstwa
prawoslawne, stanowi jednak jedynie
reminiscencj¢ dawnego blasku — wla-
$ciwego dla nabozenstw rytu katedral-
nego — zapomnianego juz pod koniec
XIV w. Mdéwigc wprost — dzisiejsze
nabozenstwa wywodza sie z tradycji
monastycznych i dla monasteréw by-
ty uktadane. Stad wynika stuszna kon-
statacja, ze prawoslawni majg bardzo
dlugie nabozenstwa. W monasterach,
gdzie centrum zycia wewnetrznego
wspodlnoty stanowita modlitwa, rozbu-
dowane nabozenstwa byly uzewnetrz-
nieniem owej nieustannej wewnetrznej
modlitwy. Inaczej kwestie te wyglada-
ty w $wiagtyniach parafialnych, a tym
bardziej katedralnych. Obowiazywat
tam przez wieki tzw. ryt azmatyczny,
od greckiego sfowa azma - pie$n. Nie
byto w nim rozbudowanej hymnogra-
fii — podstawe stanowil tu $piew psal-
mow i modlitwy kaptandw. Stad wzieta
sie rowniez nazwa owego rytu — ,,$pie-
wany’. Psalterz konstantynopolitanski
- uzywany w rycie azmatycznym, po-
dzielony byl na antyfony, ktérych po-
zostalo$cia sg §piewane dzi$ na poczat-
ku Liturgii Wiernych w wielkie §wieta
antyfony przeplecione refrenami. Tak
wlasénie zaczynalo si¢ kazde nabozen-
stwo azmatyczne. Ryt azmatyczny,
nazywany takze rytem Kosciola Po-
wszechnego badz rytem Wielkiego
Kosciola, przewidywal uczestnictwo
w nabozenstwie wielu oséb z okre-

§lonymi funkcjami. Aby celebrowa¢
w pelnej okazalosci wspomniane na-
bozenstwa niezbedni byli oprécz du-
chownych:

Domestyk - czyli kierownik chéru. Ty-
tul ten wywodzi sie z dworu bizantyj-
skiego, gdzie domestycy byli wysokimi
rangg urzednikami panstwowymi. Do-
mestykow bylo zazwyczaj dwdch - od-
powiednio dla prawego i lewego chéru.
Protopsalta - to funkcja tozsama z do-
mestykiem z t3 r6znicg, ze protopsalci
byli kierownikami chéréw cesarskich,
a domestycy patriarszych i pozosta-
tych. W okresie pézniejszym protop-
saltami zaczeto nazywac kierownikow
prawego choru.

Lampadarios byt odpowiedzialny
za noszenie na czele procesji zapalo-
nego lampionu oraz $piew. Z czasem
lampadarios stat si¢ kierownikiem le-
wego choru

Archont kondakionéw - byt to czesto
diakon, ktdrego rolg bylo prowadzenie
do biskupa - w celu otrzymania blogo-
stawienswta, $piewaka, ktéry na am-
bonie posrodku $wigtyni wykonywac
mial kondakion.

Kalofonarios - monofonarios - tytulem
tym okreslano solistéw, ktérzy w sto-
sownych momentach $piewali hymny
przeznaczone do $piewu solowego.
Laos — terminem tym, znaczgcym do-
stownie ,lud”, okreslano czlonkéw
chéru. W wigkszos$ci przypadkow ble-
dem jest utozsamianie go z wiernymi.
Wierni §piewaé¢ mogli w okreslonych
momentach, takich jak cho¢by refre-
ny antyfon.

Burdonisci - to czlonkowie choréw,
ktérych zadaniem bylo $piewanie sta-

tego dzwigku stanowigcego tlo dla
wlasciwej melodii. Czesto towarzyszy-
li oni solistom (kalofonarios — mono-
fonarios).

Kanonarcha rozpoczynal intonacje
hymnéw badz odpowiedzialny byt
za donos$ne recytowanie tekstow hym-
néw przeznaczonych do $piewu. Byta
to funkcja kluczowa. Kiedy $wiatynia
dysponowata jednym egzemplarzem
ksiegi liturgicznej, kanonarcha ze $wie-
ca w reku, recytowal teksty dla prawe-
go i lewego choéru glosno je deklamu-
jac. Chory lub solisci $piewali zastysza-
ne stowa, co zabezpieczato prawidlowy
i sprawny przebieg nabozenstwa.
Majstor — nauczyciel, terminem tym
okreslano wybitnych $piewakéw i na-
uczycieli, czesto kompozytorow.
Anagnosta — anagno$ci wraz z ipo-
diakonami stanowili trzon chéréw bi-
zantyjskich. Juz w epoce cesarza Justy-
niana (VIw.) w §wigtyni Hagia Sophia
w Konstantynopolu $piewalo kilkuset
anagnostow.

Wymienione 10 funkcji odnosi si¢
jedynie do $piewu. Dodatkowo ryt
azmatyczny wymagal kolejnych zaan-
gazowanych w nabozenstwo osob ta-
kich jak chociazby primikirios czy la-
osinaktis.

Splendoru nabozenstwom azma-
tycznym dodawaly rdéwniez stro-
je $piewakow. Od poczatku funkcja
kantora zwigzana byta z przynalezno-
$cig do najnizszego stopnia kleru. Spie-
wak nie byl juz jedynie utalentowa-
nym muzycznie wiernym, ale liturgicz-
nie ukonstytuowany cztonkiem kleru.
Spiewacy stali w miejscu zwanym be-
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ma, czyli dokladnie miedzy $rodkowa
czgécig $wiatyni, gdzie wznosilta sig
ambona, a oltarzem. W réznych okre-
sach przyodziani byli tez w rézne formy
szat. Juz $w. Jan Chryzostom wspomi-
na, ze $piewacy przyodziewaja pewne-
go rodzaju bialg szate. Niepodwazal-
nym jest wplyw na forme szat $pie-
wakow trendéw dworskich. Do XII w.
ubrani s oni zazwyczaj w biale tuniki
(imationy), na ktdre zakladali kolejne
szaty (bordowe feloniony, badz kami-
siony). Od XII w. pojawiajg sie kolejne
szaty nawiazujace do stylu dworskiego
- sfikturiony koloru niebieskiego i bor-
dowego, z szerokimi rekawami i zdob-
nymi obszyciami. Miedzy XIII, a XV
w. obszycia te staja si¢ coraz zdobniej-
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sze, siegajac barkéw i klatki piersio-
wej, a w okresie postbizantyjskim za-
mieniaja si¢ w ikonografii na zdobne
kolnierze. Ikonografia réznicuje takze
$piewakow na tych z nakryciami glowy
oraz bez. Moglo si¢ to wigza¢ z piasto-
waniem pewnych godnosci. Nieznane
sa dokladne przyczyny wspomnianego,
XII-wiecznego przetomu w ,,modzie”.
Powody mogly by¢ dwa. Po pierw-
sze bardzo waznym jest fakt podziatu
Cerkwi w roku 1054. Mégt on by¢ jed-
na z wielu przyczyn checi poréznienia
chrzescijan zachodnich i wschodnich.
Kazda strona chciata podkresli¢ swo-
ja odmienno$¢. By¢ moze nieprzypad-
kowo w tym samym okresie typikon
studyjski zastgpiony zostaje typowo
wschodnim - sabbaickim, muzyczng
notacje Chartres wypiera jerozolim-
ska Coislin oraz marginalizowane zo-
staja nabozenstwa rytu azmatycznego.
Po drugie w tym samym okresie zmie-
nia si¢ system przestrzennej organiza-
cji $piewu. Poczatkowo wszyscy $pie-
wajacy zgromadzeni byli na $rodku
$wigtyni. Spiew odbywal sie na am-
bonie oraz miedzy nig, a oltarzem.
Z ambony $piewali kantorzy - solisci,
a partie wspolne $piewali ipodiakoni,
anagnosci oraz zebrany lud. W okre-
sie pdzniejszym $piewajacy coraz bar-
dziej dzielg si¢ na dwa chory, ktére co-
raz bardziej sie od siebie oddalajg. Po-
za tym w $piewie uczestniczg juz tylko
kantorzy i anagnosci. Podzial na dwa

chory, z ktérych w kazdym funkcjono-
wal okreslony rozdziat rol mégt wply-
na¢ na potrzebe wyrdznienia poszcze-
golnych funkgcji $piewakow za pomoca
odpowiednich strojow.

Wspomniane bogactwo funkcji
oraz przypisanych im szat zaniklo
wraz z zaprzestaniem wykorzystywa-
nia w §wigtyniach rytu azmatyczne-
go. Po upadku Cesarstwa Bizantyjskie-
go trudno byto swobodnie organizo-
wa¢ tak bogate celebracje. Swiadectwa
z tych odlegtych czaséw odnalez¢ moz-
na w ikonografii epoki. Na wielu fre-
skach - szczegolnie przedstawiajacych
Akatyst do Bogarodzicy, Podwyzsze-
nie Krzyza Panskiego czy pamigc oj-
céw VII Soboru Powszechnego, od-
najdujemy ten barwny $wiat bogatych
w piekne szaty chéréw. To wlasnie
ten niezwykly obraz widzieli stynni
ruscy poslowie, ktérzy po nabozen-
stwie w $wigtyni Hagia Sophia donie-
$li kniaziowi, Ze nie wiedza, czy znaj-
dowali si¢ na niebie czy tez na ziemi.
Dzi$ pozostatoscig dawnych tradycji
sa w cerkwiach greckich czarne riasy,
a w katedrze patriarchatu Konstan-
tynopola réwniez czarne kalpakia -
czyli czapeczki potwierdzajace po-
siadanie tytulu Archonta. W tradycji
ruskiej, do XVIII w. kantorzy posia-
dajacy $wiecenia $piewali w zdobio-
nych sticharionach. Wraz z reforma-
mi zapoczatkowanymi przez Piotra I,
tradycje te zaczely odchodzi¢ w nie-
pamiec. Dzi$ $piewaé w cerkiewnym
choérze moze kazdy, kto posiada talent
i checi. Dalej praktykuje si¢ tradycje
poswiecania (chirotesji) na kantora
i lektora, nie jest to jednak obligato-
ryjne. Pozostaloécig §wiadczacg o pier-
wotnej funkcji $piewakow cerkiewnych
jako czlonkéw kleru stanowi fakt cze-
stego umiejscowienia chéréw (kliro-
s6w) po bokach ikonostasu. Szcze-
golnie zauwazalne jest to w starszych
$wigtyniach. Wspélczesne trendy ar-
chitektoniczne najczesciej widzg miej-
sce chdéru na balkonie nad zachodnim
wejsciem do cerkwi. Brak bezposred-
niego kontaktu z prezbiterium i ludem
spowodowal, ze réwniez potrzeba wy-
roznienia $piewakow za pomocy spe-
cjalnych szat stala si¢ nieistotna. Nie
umniejsza to jednak w zadnym razie
roli, jakg do dzi$ w nabozenstwach pra-
wostawnych odgrywa chor.

DR MARCIN ABIJSKI
DOKTOR NAUK TEOLOGICZNYCH,
MUZYKOLOG BIZANTYJSKI, SPIEWAK



Arvo Part — strzelista
gotycka katedra

Ksiazka Andrew Shentona jest znakomitym Zrdtem wiedzy na temat
tworczosci Parta. Teoretycy muzyki, muzykologowie, kompozytorzy, dy-
rygenci i wykonawcy, ale rowniez teologowie i osoby duchowne zain-
teresowane muzyka sakralng znajda w niej nie tylko rzeczowe analizy
materiatu muzycznego, lecz takze niezmiernie wazne wyjasnienia do-
tyczace duchowosci kompozytora, jego twdrczych inspiragji i intencji.

henton omawia sze$¢dziesigcio-
Sletni okres twodrczosci Pér-
ta (1956-2015), w czasie ktore-
go kompozytor $wiadomie i konse-
kwentnie kroczy wybrang przez siebie
droga. Wnikliwa praca Shentona rzu-
ca nowe $wiatlo na zalozenia kompo-
zytorskie Arvo Parta i odkrywa tajniki
techniki tintinnabuli. Opisy analitycz-
ne sg szczegdlowe i dotyczg rozmaitych
zagadnien warsztatu kompozytora —
metamodernisty. Dociekania autora
poparte sg licznymi cytatami z pism fi-
lozoficznych i teologicznych, co spra-
wia, Ze zawarte w ksigzce tezy, ktore
na poczatku wydaja si¢ bardzo §miale,
po chwili zastanowienia stajg si¢ nie-
zwykle przekonujgce. Jakkolwiek nie
podzielam wszystkich opinii Andrew
Shentona na temat twdrczo$ci Arvo
Parta, uwazam, ze prezentowana mo-
nografia jest waznym glosem w dys-
kusji na temat dorobku artystycznego
jednego z najwazniejszych kompozy-
torow XX i XXI wieku.
Andrew Shenton wielokrotnie wska-
zuje na fenomen popularnosci utwo-

réw Pirta w szerokich kregach odbior-
cOw, ktorymi sg nie tylko mitosnicy
muzyki klasycznej. Utworami eston-
skiego kompozytora fascynuja si¢ re-
zyserzy filméw fabularnych i doku-
mentalnych, twoércy nowych mediéw,
a takze muzycy rozrywkowi. Tylko je-
den utwor Pérta — Spiegel im Spiegel
(1978) - ma do dzi$ dnia ponad 4,5 mi-
liona odston na YouTube, co sugeruje,
aby na nowo zdefiniowa¢ obraz wspot-
czesnego kompozytora muzyki kla-
sycznej i jego widowni.

Co stanowi o wielko$ci sztuki Arvo
Péirta? Arvo Part wypracowat jedyny,
niepowtarzalny styl kompozytorski,
ktéry umozliwia mu wnikanie w sfere
sacrum. Pért to mistyk. Jego muzyka
jest ikona, jest §wiadectwem wiary, Je-
go kompozycje pozwalajg nam zaglebi¢
sie w brzmienie pojedynczego dzwie-
ku czy klarownej struktury dzwie-
kowej i stowa, zespolonych w sposob
idealny. Kazdy z utwordéw estonskiego
kompozytora to milowy krok w dzie-
jach muzyki sakralne;j.

Kardynal Robert Sarah w swej
ksigzce Moc milczenia. Przeciw dykta-
turze hatasu naucza, ze ,,Bég wchodzi
w najtajniejsze glebiny naszego jeste-
stwa w ciszy, a nie we wrzawie i hala-
sie”, a ,uczucia ptynace z milczacego
serca wyrazaja sie¢ w harmonii i ci-
szy. Wielkie sprawy ludzkiego zycia
sa przezywane w milczeniu, pod spoj-
rzeniem Boga”. Muzyka Parta pomaga
w skupieniu i wytchnieniu, jest przeci-
wienstwem zgietku dzisiejszego $wiata.
Dzigki niej czas nam dany jest czasem
wydluzonym, czasem skupienia i kon-
templacji. To twdrczoé¢, ktéra wyjatko-
wa sile przekazu uzyskuje przy zasto-
sowaniu niezwykle oszczednych, ubo-
gich srodkéw wyrazu.

Siegnijmy ponownie do tekstu kar-
dynata Roberta Saraha: ,Wielkiej mu-
zyki stucha si¢ w milczeniu. Zachwyt,
podziw i cisza dzialaja w powigzaniu
ze soba. Pospolita i niegustowna mu-
zyka jest wykonywana w harmidrze,
wsrdéd wrzaskéw, wrzawy, w diabo-
licznym i wyczerpujacym niepokoju.
Nie da sig¢ jej stucha¢: oglusza cztowie-
ka, upaja pustka, chaosem i rozpaczg.
Kiedy w milczeniu stuchamy Mozarta,
Berlioza, Beethovena i choratu grego-
rianskiego, doznajemy innych uczué,
innej czysto$ci, innego wdzigku, in-
nego uniesienia ducha i duszy. Czlo-
wiek wchodzi wtedy w wymiar sacrum
i w niebianska liturgie, stajemy na pro-
gu czystoéci absolutnej. Tutaj muzy-
ka swoja ekspresyjnoscia, zdolnoscig
do nawracania dusz, wprawia serce
cztowieka w drzenia zharmonizowa-
ne z sercem Boga. Tutaj muzyka odzy-
skuje sakralnosc¢ i Boskie pochodzenie.

Wspaniate stowa, prawdziwe i aktu-
alne takze w odniesieniu do twdrczosci

Andrew Shenton

Arvo
Part.
Styszalne

swiatlo

Muzyka chéralna
iorganowa, 1956-2015
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Arvo Pirta, ktdry osiaggnal wyjatkowe
mistrzostwo w operowaniu ciszg. Ce-
nimy autora Tabula rasa i Vater Unser
za skromno$¢, kulture, ascetyzm i po-
kore, ale przede wszystkim za jego
dzieta. Dziela, ktore stawig i wychwa-
laja Najwyzszego, ukazujg ogrom Bo-
ga, jego potege i dobro¢, ktdre pozwa-

lajg stuchaczom, bez wzgledu na de-
klaracje religijne czy $wiatopogladowe,
odnalez¢ si¢ w innym wymiarze, trwaé
w zawieszeniu, zastygnieciu i przezy-
waniu.

Muzyka Arvo Pirta to monu-
mentalna, strzelista gotycka katedra,
ze wspanialymi witrazami, pigkna

rozeta, mroczng krypta, to katedra
na planie krzyza.

Niech dobry Bég obdarzy Arvo Par-
ta zdrowiem, niestabnaca pasja tworze-
nia i szcze$ciem bez miary.

PAWEL LUKASZEWSKI

KOMPOZYTOR, DYRYGENT, PEDAGOG,
PROREKTOR UMFC

Muzyka sakralna

Arvo Parta

Spiewajaca cisza — naszeqo estoriskiego kompozytora Arvo Pérta stusz-
nie mozna nazwac jednym z najwybitniejszych wspdtczesnych kompo-
zytorow. Fenomen jego muzyki do dzis jest przedmiotem sporow.

ardzo czesto stuchacz sam nie
B moze okresli¢, dlaczego muzyka

Arvo Pirta tak go urzekla. Nie-
mniej jednak zjawisko to ma racje bytu.
Arvo Pért skomponowal wiele utworéw
w roznych stylach. Wérdéd nich znalez¢
mozna formy akademickie, jak i awan-
gardowe, modernistyczne i postmoder-
nistyczne. Jednak Part zastynal z wy-
myslonego przez siebie nowego stylu
tintinabuli, ktéry z tacinskiego ozna-
cza male dzwonki. Nie bede szczegoéto-
wo opisywac regul tego stylu, wspomne
tylko, ze tintinabuli $cisle zwigzany jest
z tekstem religijnym i posiada odrebny
kod numeryczny.

Muzyka Arvo Pirta jest bardzo oso-
bista. Pomimo pozornej prostoty jest
dosé¢ trudna do wykonania, jesli mé-
wimy o naprawde dobrym wykonaniu.
W utworach Pérta rzadko mozna zna-
lez¢ miejsca, ktére moglyby stwarzaé
wykonawcy czysto techniczne trud-
nosci. Jego muzyka oparta jest na pro-
stych chwytach, interwatach i skalach.
Kiedy wykonawca widzi nuty utworu
Pérta, pojawia sie pierwsza mysl: ,Nie
ma tu nic do $piewania/grania!” I zda-
rza sie, ze wielu wykonawcédw muzyki
Pérta lekcewazy te tak zwang prosto-
te, podczas gdy jest to cata ztozonos¢
i subtelno$¢ wykonania jego muzyki.

Nasz Zesp6l Wokalny ,,Orthodox
Singers” do$¢ czgsto wykonuje muzyke
Arvo Pirta. W jego utworach pauzy sa
bardzo wazne. Trudno jest to wyjasni¢
stowami, nalezy to odczuwac nie tylko
na poziomie muzycznym, ale takze du-
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chowym. Wszystkie pauzy w muzyce
Pirta sag wypelnione najglebszym zna-
czeniem. To nie jest tylko ,,brak” mu-
zyki: ,tutaj — $piewamy, tutaj — milczy-
my”. Sg one wypelnione dzwigkiem,
ktérego nie stychad, to $piewanie pauz,
$piewajaca cisza. W ich wykonanie mu-
zyk powinien réwnie dobrze, jesli nie
bardziej niz w dzwieki, ktdre §piewa
lub gra, wlozy¢ wszystkie swoje uczu-
cia. To sprawia, ze muzyka Parta jest
niezwykle trudna do wykonania. Aby
poczu¢ te muzyke potrzeba duchowe-
go bagazu, do$wiadczenia, glebi du-
szy i umiejetnosci przekazania tego
wszystkiego stuchaczowi.

Muzyka Arvo Pirta jest nieroze-
rwalnie zwigzana z prawostawiem.
Dlatego wydaje mi si¢, ze moze by¢
dobrze wykonana przez wierzacego,
a przynajmniej nie ateiste. Aby zaspie-
wa¢ ,,Kanon pokutny”, nalezy przynaj-
mniej raz w zyciu do$wiadczy¢, czym
jest skrucha. Pomimo tego, ze mdj ze-
spot wielokrotnie wykonywat ,,Kanon
pokutny”, to nadal przed kazdym ko-
lejnym wystepem musze robi¢ dlugie
proby spiewajac ,,Zmituj si¢ nade mna,
Boze, zmiluj si¢ nade mng”, aby Bog
naprawde miat nad nami milosierdzie.
W przeciwnym razie znaczenie muzy-
ki zostanie utracone.

Czasami ¢wiczysz utwor Piérta
z chérem i zastanawiasz sie, dlaczego
na przyktlad bas jest tak wysoko napi-
sany. To trudne dla chérzystow. Prze-
ciez mozna bylo napisa¢ te nuty dla te-
noréw, dla ktorych wykonanie byloby

znacznie tatwiejsze i bardziej natural-
ne. Ale nie mozesz! Nie bedzie takie-
go napiecia, pozadany efekt nie zosta-
nie uzyskany.

Wielu dyrygentéw zauwaza, ze
z biegiem lat w muzyce Arvo Pirta jest
coraz mniej nut, a wiecej pauz. Wedtug
samego kompozytora ,za pauzg kry-
je sie wiecznosc¢”. Part nazywa pauzy
»chlebem powszednim”, ktéry w na-
szym codziennym zabieganiu jest po-
trzebny, aby si¢ zatrzymac i zastano-
wi¢. W idealnym sensie pauza jest rdze-
niem madrosci.

Mozna duzo pisa¢ o muzyce Arvo
Pirta. Jego muzyka przyciaga bardzo
wielu, nawet tych, ktdrzy, jak sie wy-
daje, sa dalecy od wiary. Absolutnie
wszystkie estonskie chory, zaréwno
profesjonalne, jak i amatorskie, maja
muzyke Pirta w swoim repertuarze.
I to nie jest przypadek. Jego dziecin-
nie prosta i szczera muzyka przema-
wia do kazdego z osobna i kazdy styszy
w niej to, co powinien ustysze¢. Dla-
tego odnoszgc sie do wszystkich cho-
row, potwierdzam: wykonywanie mu-
zyki Arvo Pérta to nieocenione do-
$wiadczenie zaréwno dla muzyka, jak
i ludzkiej duszy w ogdle.

‘WALERIJ PIETROW

KOMPOZYTOR, DYRYGENT ZESPOLU
»ORTHODOX SINGERS”, ESTONIA



Festiwal w prasie ukrainskiej

Wspotczesny amerykanski badacz Timothy Snyder, znakomity znawca
historii i polityki Ukrainy, ale tez panistw sasiednich, w swojej ksigz-
ce Rekonstrukcja narodow. Polska, Ukraina, Litwa, Biatorus 1569-1999
w sposob nowatorski rysuje specyfike wspdtistnienia tych sasiaduja-
cych ze sobg spoteczenstw. - “Muzyka" 3-4' 2019 Wotodimir Grabowski

olodymyr Wotkowski -
recenzent dzieta Snyde-
ra, kontynuuje mysl autora

o waznej roli Polski dla regionu w la-
tach 90. XX wieku. Jak pisze - ,,Polska
spelnila swoje marzenia o misji cywi-
lizacyjnej stajac si¢ swoistym arbitrem
i waznym graczem na arenie Europy
Srodkowowschodniej.” Nie wdajac sie
w analizy polityczne, ale skupiajac na-
sze spojrzenie na dziedzinie kultury
i sztuki - odbywajacy sie w Bialymsto-
ku festiwal mozna interpretowac wila-
$nie przez pryzmat owej misji cywili-
zacyjnej wspolczesnej Polski.

Pelna nazwa Festiwalu to XXXVII
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej ,,Hajnowka 2018” (MFMC).
Odbywa si¢ on w Bialymstoku. Tam tez
mial on miejsce w dniach 16-20 maja
ubieglego roku. Zapoczatkowano Festi-
wal w 1982 roku w miasteczku Hajnow-
ka, w nowoczesnym gmachu miejsco-
wej prawostawnej §wiatyni. Z czasem
MEFMC przeniost sie do Biategostoku,
gdzie w bialostockiej operze i filhar-
monii znalazlo si¢ odpowiednie miej-
sce do tego typu imprez. Jak podkre-
$la wieloletni dyrektor Festiwalu Mi-
kotaj Buszko - to wlasnie kwitnacy
maj jest najlepszym czasem dla $wie-
ta muzyki duchowej tak bliskiej i jed-
noczesnie potrzebnej dla wspoltczesne-
go czlowieka. Ponad 35 letnia historia
Festiwalu wypelniona jest waznymi
osiggnieciami w dziedzinie kultury
i sztuki. Wydano m.in. trzy publika-
cje ksigzkowe, siedem wydan nuto-
wych 32 plyty kompaktowe, oraz wy-
dawnictwa wideo. Zorganizowano nie-
zliczong liczbe koncertéw. Odbywaly
sie one, prdcz sceny festiwalowej row-
niez m.in. w Warszawie, Krakowie
i Gdansku, a takze w okolicznych miej-
scowosciach wojewddztwa bialostoc-
kiego. Jedynie do 2017 roku na Festi-
walu, muzyke cerkiewna wykonywato
800 chorow z 38 krajow swiata. Gosz-
czono choérzystéw z krajow tak egzo-

tycznych, z punktu widzenia duchowej
i $wieckiej muzyki prawostawnej gatezi
chrzescijanskiego $wiata, jak: Austra-
lia, Egipt, Izrael, Cypr, Indie, Iran, Ko-
rea, USA... W 2018 roku po raz pierw-
szy w Festiwalu udzial wziely chéry
z Wielkiej Brytanii i Libanu.

Tegoroczny (2018) Festiwal honoro-
wym patronatem objal prezydent Pol-
ski Andrzej Duda (z okazji 100 roczni-
cy odzyskania niepodleglosci). Impreza
odbyta si¢ pod artystycznym patrona-
tem kompozytora Krzysztofa Pende-
reckiego, Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich, oraz Prezydenta Miasta Bialego-
stoku. Festiwal uswietnily jubileusze.
Krzysztof Penderecki znalazt si¢ w cen-
trum uwagi z powodu innego jubileuszu
- 15 - lecia jego artystycznego patrona-
tu nad Festiwalem. ,,Narodzony z Dzie-
wicy i nierozdzielny od Ojca. Zyczymy
wam dobrych $wiat i blogostawionego
2018 roku” - takimi stowami pozdro-
wit festiwal Patriarcha Konstantynopo-
la Bartlomiej. W sumie, w tym roku,
wystapito 31 choréw z 11 krajow swia-
ta. Wykonatly one niemal 200 utworéw
w 12 jezykach. W repertuarze znalazty
sie zar6wno $piewane modlitwy anoni-
mowych autoréw, jak tez utwory kom-
pozytoréw z wielu krajow.

Pod hastem ,,Duchowos¢ Rzeczy-
pospolitej w muzyce cerkiewnej” zor-
ganizowano inauguracyjny festiwalo-
wy koncert. Wykonat go, jak podkre-
$lat dyrektor festiwalu Mikolaj Buszko
- »,cudowny chér ,,Chreszczatyk” i je-
go dyrygent Pawto Stru¢.” Znaczacym
byt fakt, ze koncert rozpoczat sie wy-
konaniem modlitwy nieznanego autora
z Supraskiego Monasteru, skompono-
wanej ponad 400 lat temu przez mni-
cha z Kijowa, zakonczyt sie zas modli-
twa z Kijowskiej Lawry.

Przed rozpoczgciem imprezy orga-
nizatorzy wydali ,,Gazete Festiwalo-
wg”, z szeregiem ciekawych materia-
téw dotyczacych zaréwno historii Fe-
stiwalu, jak i wiadomosci o niektérych

kompozytorach. Oprécz tego, opisano
wazne wydarzenia w historii rozwo-
ju muzyki bizantyjskiej tradycji, kto-
ra rozkwitta wszystkimi kolorami ta-
lentéw i réznorodnosci. Na pierwszej
stronie festiwalowej gazety umieszczo-
no zdjecie chéru ,,Chreszczatyk” z po-
przedniej edycji festiwalu noszacego
nazwe ,,Festiwalu Spiewajacej Duszy”.
Ksiadz Jerzy Szurbak, w ramach Festi-
walu réwniez $wietowal swdj 75. jubi-
leusz. Napisal on w festiwalowej gaze-
cie artykut ,,Ksiega Psalméw - zrédto
natchnionej modlitwy”. Zawart w nim,
oproécz informacji o autorach dawnych,
kilkusetletnich psalméw (starotesta-
mentowy prorok Dawid, Salomon, Je-
remiasz, Zachariasz, Aggeusz i inni),
stwierdzenie, ze w Biblii, w tym w psal-
mach, Zrédlem i centrum zycia religij-
nego jest wiara, a biblijna wiara elimi-
nuje wszelka niepewno$¢, w Biblii lu-
dzie nie wierza w Boga, a wierza Bogu”.
Jednoczes$nie autor skrupulatnie anali-
zuje 36-letnig historie MFMC, wyod-
rebniajac najdoskonalsze wykonania
muzyki znanych kompozytoréw. Oczy-
wiscie, sg to nazwiska D. Bortnianskie-
g0, A. Wedla, M. Berezowskiego, ale tez
A. Archangielskiego i P. Czesnokowa.
Oprdécz kameralnego chéru ,,Kijow”,
podczas wystepéw w zeszlych latach,
ks. J. Szurbaka zachwycito mistrzostwo
»,Dumki” pod kierownictwem Jewhe-
na Sawczuka.

Kiedy podczas wywiadu zapytano
K. Pendereckiego o mozliwo$¢ wlacze-
nia do muzyki cerkiewnej kompozy-
cji wspolczesnych autordw, nie zawsze
tolerowanych przez kanony cerkiew-
ne, kompozytor odpowiedziat ,,Sztu-
ka nie zna zakazdw. Tworca powinien
by¢ wolny. Fundamentalistyczne zaka-
zy nie moga mie¢ miejsca.” Sg to sto-
wa rzymskiego katolika, posiadajacego
ukrainskie korzenie (jego ojciec uro-
dzil sie w obecnym obwodzie Iwano-
-Frankowskim i byt chrzczony w cer-
kwi, a nie w kosciele). Kompozytor ten
jest autorem szeregu utworéw muzy-
ki cerkiewnej m.in. ,,Ize Chieruwimy”,
»Utrenija” i innych.

...Chrzescijanstwo w Egipcie obec-
nejest od I wieku. Przynidst je tam apo-
stol Marek. Wsréd tych, ktérzy przy-
jeli nowq wiare byli Egipcjanie, Grecy,
Zydzi i inni. Ta galaz chrzeécijanistwa
nazywana jest koptyjska (od nazwy
Aygiptos, oznaczajacej Egipt). Koptyj-
skie chrzescijanstwo uksztattowato
swoja muzyke, zapozyczajac niekto-
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re jej elementy od Grekéw (tradycyjne
hymny, modlitwy liturgiczne); rozwi-
nelo tez swoje oryginalne $piewy: wie-
czorne Nieszpory, modlitwy o péino-
cy (Tasbeha), $wigteczne hymny, oraz
wspolczesne piesni w jezyku arab-
skim, zapozyczone od innych wyznan
- np. od Kosciota anglikanskiego. Mo-
dlitwy o péinocy, jak twierdzi dyrygent
chéru ,,Sw. Kyrel” prof. Michael Hene-
in, ktéry bral udzial w Festiwalu, by-
ty zapozyczone, najprawdopodobniej
z psalméw i §piewodw starotestamento-
wych. Udokumentowano i dowiedzio-
no (John Casian), ze w dawnych wie-
kach liturgia sprowadzala si¢ gtéwnie
do poswiecenia chleba i wina, tak jak
nakazal to Jezus Chrystus. Muzyka
koptyjska, posiadajagca wplywy z regio-
nu $rédziemnomorskiego (od Syryjczy-
kéw, Grekow i Turkéw), oraz jak uwa-
zaja niektdrzy, od muzyki faraonskiej,
zachowata oryginalne cechy melodycz-
ne i rytmiczne. Podobnie, muzyka li-
banska, jak pisze Ramzi Saad, w ar-
tykule ,,Prawoslawna muzyka Liba-
nu’, zaznata wielu wptywoéw Bliskiego
Wschodu, ktéry byt areng wielu wojen
ikonfliktow, miedzy narodamii cywi-
lizacjami, co z kolei wptyneto na sy-
tuacje jezykowg. Muzyka bizantyjska
nie zatrzymala organicznych i ewolu-
cyjnych zmian. Przeszla przez trzy eta-
py: od poczatkéw Cesarstwa Bizantyj-
skiego, do jego upadku 1453 (1); okres
wielkich nauczycieli - tzw. Post-Bizan-
cjum - XIII-XVIII w. (2); oraz wspot-
czesna epoka od XIX wieku (3). Autor
wymienia tez szereg nazwisk — $wie-
tych i nauczycieli, ktérzy wedtug niego
zasadniczo wptyneli na charakter pra-
wostawnej muzyki Libanu.
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»Spiew cerkiewny stynie ze swego
piekna i niezwyklej duchowosci. Gdzie
jednak znajdujg si¢ Zrodla owej piek-
nej glebi duchowej? Czym cerkiewne
melodie wyrdzniaja si¢ na tle przebo-
gatej muzycznej kultury $piewu cho-
ralnego?” - zastanawia si¢ dr Marcin
Abijski w artykule ,,Stowo o stowie
w muzyce cerkiewnej” i jednoczeénie
daje odpowiedz: ,,To stowo - logos,
werbalny nosiciel sensu. Tak, jak czto-
wiek, z punktu widzenia chrzescijan-
skiej antropologii jest caloscig zlozo-
ng z ducha, duszy i ciala, tak réwniez
hymn liturgiczny jest doskonaly wow-
czas, kiedy stowo, rytm i melodia skla-
daja sie w harmoniczng calos¢.” Stowa
te maja potwierdzenie w bogactwie,
wielowymiarowosci i pigknie muzyki
cerkiewnej, w ktorg ukrainscy dawni
i wspolczesni artysci wniesli swéj po-
wazny wklad.

Od dawna niezwykle popularng
dla Festiwalu postacig jest kompozy-
tor prof. Romuald Twardowski. Jego
muzyka, zwlaszcza chéralne utwory,
od pewnego czasu cieszg si¢ popular-
noscia na Ukrainie. Jego atencja i przy-
chylno$¢, ktérymi darzy ukrainska
kulture, owocowaly m.in. stworzeniem
przez niego ,,Kijowskiej” Liturgii, kto-
ra swego czasu wykonywal chér ,,Ki-
jow” pod kierownictwem Mykoty Hob-
dycza. Chor ten niejednokrotnie brat
udzial w poprzednich edycjach Festi-
walu ,,Hajnéwka”. W 2018 roku po raz
pierwszy zabrzmial, specjalnie na te
okazje skomponowany, festiwalowy
sygnal autorstwa R. Twardowskiego -
krotki utwor z fragmentem Psalmu 68.

Niezmiennym i wieloletnim czfon-
kiem jury MFMC jest znana kompo-

zytorka Lesia Dyczko. Z podziwem
wypowiadajac si¢ o niezapomnianych
momentach rozmow z autorami, ché-
rami, oraz organizatorami ,,Hajnowki”,
Lesia Dyczko w sposéb profesjonalny
pelni nietatwa funkcje¢ jurora konkur-
su. Religijne utwory naszej mistrzyni
s3, rzecz jasna, od dawna znane poza
granicami Ukrainy, oraz ch¢tnie wy-
konywane przez chory z réznych kra-
jow. W przestuchaniach konkursowych
udzial wziety:

8 Maly Chor Bazylego Wielkiego

{8 Chlopiecy Chdr Meskiej Kapeli
Choralnej im. L. Rewuckiego

¢8 Kameralny Chor ,,Sofia” (wszyst-
kie z Kijowa)

& Chor ,,Ave Musica” Chrzescijan-
skiego Humanistyczno — Ekono-
micznego Uniwersytetu

8 Chor Narodowej Akademii Muzycz-
nej im. A Niezdanowej (z Odessy).
Wryniki ich wystepéw byly bar-

dziej niz zadowalajace. Podkresli¢ na-

lezy, ze w ciagu ostatnich lat wiele na-
szych wspaniatych chéréw zdobywalo
festiwalowe nagrody. Sa to Akademic-
ka Kapela Chdralna Ukrainskiego Ra-
dia (Kijow); Akademicki Kameralny
chor ,,Chreszczatyk” (Kijow); Chlopie-

cy Chér Meskiej Kapeli Chéralnej im. L.

Rewuckiego; Studencki Chér Akademii

Muzycznej im. A. Niezdanowej (Odes-

sa); Kameralny Chor ,,Sofia” (Kijow);

Kameralny Chér (Dniepr); Biskupi Chér

»Znamiennia” (Réwne) i wiele innych.
Konczac te strofy poswiecone Mie-

dzynarodowemu Festiwalowi Muzyki
Cerkiewnej ,Hajnowka 2018” chcial-
bym stwierdzi¢, ze muzyka choéral-
na prawostawnego chrzescijafistwa
to ogromne i wielowymiarowe zjawi-
sko, ktére, mimo wieloletniej swojej
historii pelnej wielu préb i niepowo-
dzen, kontynuuje swoj rozwoj, nabywa-
jac niepowtarzalnego charakteru jed-
nosci w swojej roznorodnosci. Majac
na uwadze tradycje liturgicznego $pie-
wu czaséw bizantyjskich, ktore szcze-
golnie rozwinely sie w Europie Srod-
kowowschodniej, szczegdlnie na Ukra-
inie i Bialorusi oraz w innych krajach,
impreza taka jak Festiwal, mogta naro-
dzi¢ sig, jesli nie w Kijowie, to w Min-
sku lub Wilnie. Ale to wlasnie w Pol-
sce, dzieki wysitkom twdrczo mysla-
cych os6b MFMC kontynuuje swdj
artystyczny i cywilizacyjny szlak, re-
alizujac biblijny nakaz ,Pdjdzcie, ra-
dujmy sie Panu: $piewajmy Bogu, zba-
wicielowi naszemu. (Ps. 94:1) ¢



Szanowni stuchacze

odlitwg ,,Tieto Christowo...”
ze stynnego i bliskiego nam
Podlasianom Irmologionu

Supraskiego rozpoczynamy nagra-
nie Koncertu Galowego wienczacego
XXXVIII edycje Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Cerkiewnej ,,Haj-
néwka 2019” w Bialymstoku. Modli-
twa, tzw. ,Pryczastien”, §piewana jest
w czasie Komunii Swietej. Wykonana
przez Piotra Karpete z kierowanym
przez siebie profesjonalnym zespotem
z Wroclawia, znakomicie oddaje XV1I-
-wieczny klimat i tre$¢ najstarszego
zachowanego do naszych czaséw bez-
cennego zabytku cerkiewnej literatu-
ry muzycznej.

Takiz jest i tytul tegorocznej plyty,
a jej okladka to fotografia fresku wien-
czacego obecnie wnetrze koputy mozol-
nie odbudowywanej cerkwi pw. Zwia-
stowania NMP w Supraskiej Lawrze.
W podobnym tonie anonimowy hymn
stawigcy Chrystusa wykonuja dzieci -
przedstawiciele jednej z najstarszych -
Gruzinskiej Cerkwi, a takze chlopcy
z Zielenogradu w Rosji $piewajac hymn
ku czci Matki Bozej autorstwa Sw. Nek-
tariusza, greckiego mnicha i hierarchy
zyjacego na przelomie XIX i XX w. Ko-
lejny, fotewski mlodziezowy chér para-
fialny wykonuje hymn ku czci opieku-
na swojej $wiatyni Sw. Kniazia Aleksan-
dra Newskiego. Modlitwe ,,Bogorodice
Diewo radujsia” z muzyka stynnego
Arvo Pirta wykonuja Jego rodacy. Jest
ona lubiana i bardzo cz¢sto wykonywa-
na, zwlaszcza przez chéry studenckie.
Stuchajac jej, za kazdym razem odno-
sz¢ wrazenie, ze temu kompozytorowi,
jak rzadko ktéremu, udalo sie stwo-
rzy¢ muzyke prawdziwie odpowiada-
jaca tekstowi wykonywanej modli-
twy. Utwor wspolczesnej kompozytor-
ki bialoruskiej Iriny Denisowej, znanej
réwniez jako Matka Julianija, z partia-
mi solowymi prezentujg studenci Ko-
ledzu Muzycznego z Brzescia. Znako-
mite studentki Chéru Uniwersytetu Pe-
dagogicznego z Odessy pokazaly swoje
mozliwo$ci wykonawcze w dwoch kom-
pozycjach — wspdlczesnej piesni bozo-
narodzeniowej i klasycznej kompozy-
cji Pawta Czesnokowa. Muzykalnos¢,
wdzigk, brawura wykonawcza, mlodos¢.

Te okreslenia pasuja réwniez do ko-
lejnych wykonawcéw — mlodych medy-

kéw z Wroctawia. W nastrojowej kom-
pozycji, bozonarodzeniowym koncercie
Swiridowa, znakomicie zinterpretowa-
li tekst modlitwy. Ich umiejetnosci cho-
ralne potwierdzilo Jury, uznajac chor
za najlepszy (razem z Chérem Uniwer-
syteckim réwniez z Wroclawia) w ka-
tegorii choréw amatorskich. Ciekawie
w czasie Festiwalu zaprezentowali sie
studenci Uczelni Muzycznej z Rygi. Kie-
rowani przez znakomitych dyrygentow
Janisa Baltinsa oraz znanego juz naszej
publicznosci Uldisa Kokarsa przedsta-
wili arcyciekawy program. Oprécz mu-
zyki cerkiewnej dwoch wspotczesnych
totewskich kompozytoréw przedstawili
takze inne utwory. Do postuchania pro-
ponuje modlitwe o zmilowanie, z przej-
mujacg muzyka Alfreda Sznitke.

Najlepszym chdérem posérod repre-
zentantéw uczelni muzycznych okazat
sie Chor Uczelni Muzycznej przy Mo-
skiewskim Konserwatorium. Na ptycie
prezentuje ,,Otcze nasz” z muzyka swo-
jego dyrygenta Leonida Pawlowa oraz
»Carice moja” Romualda Twardowskie-
go. Znakomitym zespolem okazat si¢
réwniez Biskupi Chor ze stolicy Bia-
lorusi Minska. Spiewajacy w chérze
profesjonalni muzycy kierowani przez
Witalija Sobolewskiego zaprezentowa-
li ciekawy program. Prezentujemy Pan-
stwu modlitwe ,,Dusze moja” z muzy-
ka wspodlczesnego biatoruskiego kom-
pozytora Ojca Andrieja Bondarenko
z Grodna oraz przepigknie wykonana
przez Alise Lapienok kompozycje Pa-
triarchy Gruzji Ilii II. Pierwsza czgs§é
koncertu zakonczyl jeden z dwdch naj-
lepszych profesjonalnych chéréw te-
gorocznego Festiwalu. Chér ,Mtada”
- muzyczna wizytéwka ponad milio-
nowej aglomeracji uralskiego miasta
Perm, laureat wielu miedzynarodowych
festiwali prezentuje koncert Dymi-
tra Bortnianskiego ,,Skazi mi Gospodi
konczynu moju”. Druga czes$¢ koncer-
tu rozpoczal bialoruski chér ,Raduga”
z Baranowicz. Zalozony przed 35 laty
i prowadzony przez malzenstwo Anne
i Mikotaja Gankowych $piewa modli-
twe do Bogurodzicy z muzyka swojej
rodaczki Ludmity Szleg.

Kolejni wykonawcy, to dzieciecy chor
ze stolicy Ukrainy. Wys$piewana bez par-
tytur ,,Piesn Cherubinéw” z muzyka ich
narodowego kompozytora Mykoly Le-

Tiefo Christowo..

Y FESTIWAL MUTYR CERKIEWHEL “HAMNCWKA T088" W BALYMSTORL
FESTIVAL OF CRTHODOK CHURCH MUSIC “HAMOWIC 2019° 1N BIALYSTOH

ontowicza, to przyklad zarliwej dziew-
czecej modlitwy. Po nich zaspiewali
chtopcy z Bulgarii. Sofijski Choér Chto-
piecy dyrygowany przez prof. Adriane
Blagojewa okazat si¢ najlepszym w swo-
jej kategorii. Dostojnie, stosownie do tre-
$ci modlitwy, z pigknym isonem w tle,
»ha batkanska nute” wykonuja mono-
die wspolczesnego rodzimego tworcy.
Ten niewidomy kompozytor jako dy-
rygent profesjonalnego choéru uczestni-
czyl przed laty w Festiwalu "Hajnowka”.
Petni chiopiecego zaangazowania wyko-
nali takze radosng paschalng modlitwe
z muzyka autorstwa wieznia stalinow-
skich fagréw, bialoruskiego kompozy-
tora Alaksieja Turankowa.

Otwartos¢ na wszystkich wykonaw-
cow powoduje, ze w imprezie muzyke
cerkiewng wykonujg wierni réznych
Ko$ciotéw. Przykladem jest najlep-
szy wsrod choréw parafialnych kato-
licki chér Archikatedry Warszawskie;.
Réwniez bez nut, wykonali hymn ,,Je-
dinorodnyj Synie”. Jak juz wspomina-
tem, najlepszymi chérami amatorskimi
okazaly sie chéry wroctawskie. Chér
Uniwersytetu z Wroclawia prezentu-
je dwie modlitwy. Pierwsza ,,Razboj-
nika blagorazumnago” wykonywana
w okresie paschalnym jest na Festiwa-
lu prezentowana rzadko. Tym razem
z muzyka bulgarskiego kompozytora
Petera Dinewa znakomicie wykonu-
je ja z chorem, solista Michat Ziemak.
Druga, to fragment Pasji wg Sw. Ma-
teusza z muzyka hierarchy Rosyjskiej
Cerkwi, Metropolity Hilariona. Polska
premiere tego wokalno- instrumental-
nego dziela zorganizowalismy w cza-
sie Festiwalu w 2013 roku. Po nich,
»Modlitwe Panska” niezwykle subtel-
nie wykonali zdobywcy drugiego miej-
sca wérdd chéréw uczelni muzycznych,
studenci z Zytomierza. Zaréwno oni,
jakiich wyrdzniony dyrygent obyli sie
przy tym bez nut.
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Znakomicie w czasie kilku festiwa-
lowych koncertéw przyjmowani by-
li chérzysci z dalekiej Ghany. Tak by-

‘Nasz nowy album

to i na koncercie wieticzagcym Festiwal, :

w ktorym zajeli IIT miejsce i zdobyli
specjalne wyro6znienie. Wykonanym :
w jezyku angielskim Kanonem bozo- :

Festival of the Singing Soul
International Festival of

Orthodox Church Music ,,Hajnéwka”

in Bialystok ¢ 1982-2019

narodzeniowym przeniesli stuchaczy :

w klimat $§wigtyni w noc Bozego Naro-
dzenia. Po niej, ku zadowoleniu obec- :
nego na sali kompozytora Romualda :

/

Twardowskiego, zabrzmialo Jego ,Al- :

lituja”. Koncert zakonczyt laureat jed- :
nego z dwoch réwnorzednych I miejsc :
wérdd profesjonalnych wykonawcow - :
chér z Czerniowcéw. Pigknie zaaranzo- :
wang pie$nig bozonarodzeniowg wy- :
konang w jezyku motdawskim ocza-

rowali publiczno$¢. Powtarzane w niej

stowa ,.erurem”, to wedlug legendy sto-
wa $piewane prze Matke Boskg male- :
mu Chrystusowi. Przy nieustajgcych !

Fest
vajacej Du:

Migdzynarodowy Festiwal
Muzyki Cerkiewnej ,Hajnéwka”
w Bialymstoku * 1982-2019

brawach wykonali dwa ostatnie utwo- :

ry. Obie modlitwy z muzyka obchodzg-
cej w biezacym roku Jubileusz 80-lecia :
najwybitniejszej ukrainskiej kompozy- :
torki Lesi Dyczko: modlitewnie i pigk- :
nie wykonane utwory ,,Tiebie pojem” :
i ,Dostojno jest” odzwierciedlajg isto- :
te organizowanego przez nas Festiwalu. :
Przy nieustajacych oklaskach do ché- :
ru z Czerniowcow dolgczyty na scenie :
chéry z Warszawy, Sofii, Minska, Per- :
mu, Zytomierza i Ghany. Chwile péz- :
niej, piszacy te stowa zaprosit na sce- !
ne Jurora i laureata Festiwalu sprzed :

estiwal Muzyki Cerkiewnej ,,Haj-
néwka” jest impreza, ktora z re-
gionalnego przegladu choérow
: urosta do rangi miedzynarodowej,
: aranga ta wynika przede wszystkim
: z wysokiego poziomu artystyczne-
: go. Jest miejscem ogromnych wzru-
: szen, prezentacjg tego co najpiekniej-
¢ sze w muzyce cerkiewnej, muzyce ma-
¢ jacej charakter miedzynarodowy, ale
. bedacej réwniez nieodlaczng czescia
: sktadowg kultury narodowej Polski.

MICHAEL JAGIELLO —
WICEMINISTER KULTURY RP, 1995

lat, na co dzien dyrygenta kilku pro- :

fesjonalnych chéréw we Francji i Ro- :
sji (w tym Choéru Maryjskiego Teatru :
w St. Petersburgu) Andrieja Pietren- :
ko. Poprowadzil on wspélne wyko- :
nanie pie$ni zyczenia - Mnohaja leta. :
Entuzjastycznie przyjmujaca koncert :
publicznos¢ stojac oklaskami spowo-

dowata powtorzenie piesni.

Z zyczeniem zadowolenia w stucha- :

niu i wyrazami szacunku

MikorAj Buszko :
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: Muzyka cerkiewna sama w sobie ma
i charakter sakralny, ale mozna ja tez
: wykonywa¢ w salach $wieckich, dla
¢ tych ludzi, ktérzy nie moga by¢ w $wig-
: tyni, a ktorzy te muzyke lubig i intere-
: suja sie nig.
PRAWOSEAWNY METROPOLITA WARSZAWSKI
1 CALE] POLSKI BAZYLI, 1997
. Zainicjowany przez Pana Mikolaja
: Buszko w 1982 r. i organizowany do-
i tychczas pod jego kierownictwem Fe-
. stiwal jest niezwykle cennym i warto-
: $ciowym wydarzeniem artystycznym
promujacym Polske w $wiecie.
KRZYSZTOF PENDERECKI, LUSEAWICE, 2006
: Ciepte i szczere gratulacje odnosnie
: Waszego Festiwalu i jego historii. Wy-
. darzenia tego rodzaju sg tym, czego po-
. trzebuje $wiat i my, aby mé6c propago-
: waé pokdj.
2019 FITAHIANA RASENDRAHASINA —
DYRYGENT, MADAGASKAR
. Festiwal jest na pewno wydarzeniem
i absolutnym w naszym kraju. Moge po-

gratulowaé organizatorom, a przede
wszystkim panu dyrektorowi festiwa-
lu, ktérzy z pelnym oddaniem, poswie-
ceniem, a jednocze$nie uporem finali-
zujg swoje dzieto.
2000 ADRIANNA PONIECKA -
MINISTERSTWO KULTURY, WARSZAWA
(...) Miedzynarodowy Festiwal Muzy-
ki Cerkiewnej w Hajnéwce prowadzony
madrze przez Pana Dyrektora Mikolaja
Buszko jest wielkim przedsiewzigciem
artystycznym i spolecznym, ktdrego
dorobek i znaczenie trudno przecenic.

2001 MICHAL JAGIELLO - DYREKTOR
BIBLIOTEKI NARODOWE], WARSZAWA

Sw. Sobér Biskupéw PAKP blogosta-
wi Festiwal Muzyki Cerkiewnej i blo-
gostawi na dalszg prace dla dobra Cer-
kwi i Rzeczypospolitej Polskie;j.
1995 KANCELARIA PRAWOSLAWNEGO
METROPOLITY WARSZAWSKIEGO
1 CALE] POLSKI
Festiwal jest doskonalg promocja na-
szej Cerkwi, a takze Polski na forum
miedzynarodowym (...). Nie widze po-
trzeby odgérnych zmian i narzucania
organizatorom czegokolwiek.
1998 METROPOLITA SAWA, WARSZAWA

(...) Nasza radoscig i przywilejem jest
wyrazanie organizatorom i uczestni-
kom, jak réwniez stuchaczom tej uni-
kalnej celebracji muzyki cerkiewnej,
naszego szczerego patriarszego i oj-
cowskiego blogostawienstwa.
2006 PATRIARCHA BARTOLOMEUSZ I,
STAMBUL
Festiwal jest liderem wsrod konkur-
soéw i jedynym, na ktory przyjezdza ty-
le stawnych choréw. Zrodzit takze wie-
le festiwali na $wiecie, ale zaden z nich
nie osiggnal takiej rangi.
2014 MYKOEA GOBDYCZ — LAUREAT
FESTIWALU, DYRYGENT, KijOw
Gdybym powiedzial, ze poziom wyko-
nawczy byl wysoki, byloby to niespra-
wiedliwe, gdyz poziom byl niezwykle
wysoki, ale nie tylko pod wzgledem
technicznym. Bylo to uczucie auten-
tycznego zaangazowania w muzyke li-
turgiczna.
2016 0. IVAN MOODY - KOMPOZYTOR,
DYRYGENT, LIZBONA
Odkrycie pigkna muzyki cerkiewnej,
przyblizenie jej szerokim kregom stu-
chaczy, to niewatpliwie zastuga Festi-
walu. Jego tworcy i organizatorzy moga
by¢ dumni z dokonanego dzieta.

2019 PROF. ROMUALD TWARDOWSKI —
PRZEWODNICZACY JURY FESTIWALU, WARSZAWA



Promotor Polski

wudziestego szostego wrze-  pagowanie rdznorodnosci, a statuetke
$nia 2019 r. w Operze i Filhar-  odebrat Mikotaj Buszko, pomystodaw-

monii Podlaskiej — Europej- ca i organizator tego wydarzenia. Fe-
skim Centrum Sztuki w Bialtymstoku stiwal ma na celu prezentacje $wia-
Fundacja Polskiego Godla Promo- towego dorobku oraz popularyza-
cyjnego ,,Teraz Polska” uhonorowata  cje wysokich wartosci artystycznych
4 Jaureatow tytulem Promotora Polski. i duchowych muzyki cerkiewnej. Je-
Nagrody Promotor Polski 2019 zosta-  go formutla stwarza okazje do dyskusji,
ty wreczone podczas VI Wschodniego  spotkan, wymiany doswiadczen i na-
Kongresu Gospodarczego. wigzania przyjazni miedzy uczestni-
Pierwsze wyrdznienie Promotor kamizréznych $rodowisk. Do tej pory
Polski zostalo przyznane Miedzyna-  we wszystkich edycjach wzieto udziat
rodowemu Festiwalowi Muzyki Cer-  blisko 900 chéréw z 40 krajoéw Swia-
kiewnej Hajnowka w uznaniu dla do-  ta (Europy, Azji, Ameryki PéInocnej
konan na rzecz jednosci poprzez pro- i Afryki). fa

WSPOMNIENIA

Wschodni W HAJNOWCE ZAMIESZKALAM

Kongres jesienig 1982 r. Za sobg mialam studia
Gospodarczy

i kilka lat $piewania w chérze akade-
mickim, wiec muzyka chéralna byta
mojg pasjg. Naturalne wiec bylo mo-
je zainteresowanie muzyka cerkiew-
ng, a zwlaszcza w wykonaniu chérow
tak roznorodnych, czesto wrecz egzo-
tycznych. Od 3. edycji, tj. od 1983 r.
zostalam fanka Festiwalu i tak zostalo
do dzisiaj. Co roku maj kojarzy mi sie
z nieodpartg potrzebg takiego organi-
zowania sobie zaje¢, by jak najwiecej
z Festiwalu Muzyki Cerkiewnej zoba-
czy¢, a wlasciwie wystucha¢. Kompo-
zycje Czesnokowa, Rachmaninowa czy
Czajkowskiego w wykonaniu choréw
rosyjskich to prawdziwa uczta. A mo-
je najwieksze wrazenia? To ,Jutrznia”
Krzysztofa Pendereckiego, to Chor
Mykotly Gbdycza i Chor ,, Akafist” -
uczestnik Festiwalu sprzed wielu lat.
To dzieki nim jest to festiwal Spiewa-
jacej Duszy.

TAMARA GORALEWSKA

7 B
e ERINOWIE:
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