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Panstwowy Chér Naddniestrzanski / Tyraspol, Motdawia
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Szanowni Panstwo

R — am wiel-
ka przy-
" jemnos$é

zaprosi¢ Panstwa
" na organizowa-
|ng przez Fun-
dacje »2Muzyka
Cerkiewna” w
Hajnoéwce ko-
lejna, 38. edycje

: Miedzynarodo-
wego Festiwalu Muzyki Cerkiew-
nej ,Hajnowka” w Bialymstoku.
Impreza zwana od lat Festiwalem
Spiewajacej duszy wy$piewana zo-
stanie od 15 do 19 dnia najpiek-
niejszego moim zdaniem miesiaca
w roku, jakim jest maj. Koncertem
~Arcydziela europejskiej muzy-
ki cerkiewnej” zainauguruje Fe-
stiwal najlepszy, ubiegloroczny
chér profesjonalny - Panstwowy
Naddniestrzanski Choér z Tyraspo-
la w Moldawii. Koncert jest pro-
gramem autorskim. Biorac pod
uwage pewne sugestie i prosby
piszacego te slowa, proponuje
go znakomita dyrygentka Tatia-
na Twerdochleb. Jej zdaniem, w
takim wlasnie programie przed-
stawi najlepiej umiejetnosci swo-
jego choru ,,ozdobione” solowymi
popisami artystow. Po tradycjnie
juz wykonywanym hymnie ,,Gaude
Mater,” arty$ci zaSpiewaja opraco-
wana przez dyrygentke modlitwe ,,
Otcze nasz” z muzyka Stanislawa
Moniuszki. Jest to nasz uklon w
strone ogloszonego przez Sejm RP
Roku Moniuszki. Naddniestrzan-
scy arty$ci wykonaja rowniez mo-
dlitwy z muzyka kompozytorow
bialoruskich, rosyjskich, ukrain-
skich i kompozytora moldawskie-
go. W koncercie uslyszymy jesz-
cze jeden utwor polskiego tworcey,
wielce zashuzonego dla Festiwalu,
od 37 lat Przewodniczacego mie-
dzynarodowego Jury, wybitnego
kompozytora i pedagoga Romu-

alda Twardowskiego. Tegoroczne
Jury zdominowane jest przez zna-
komitych dyrygentow uczestnicza-
cych przed laty w Festiwalu w roli
wykonawcow. Po Inauguracyjnej
$rodzie, proponuje Panstwu wy-
stluchanie czwartkowych, piatko-
wych i sobotnich prezentacji kon-
kursowych. Dwudziestominutowe
koncerty zaspiewa 27 chorow z 11
krajow Europy, Azjii Afryki, w tym
sze$§¢ profesjonalnych. Niedziela
to rado$é¢ zwyciezcow i wrecze-
nie nagréd. Uroczysto$é oglosze-
nia wynikéw rozpoczna wszyscy
chorzysci wspolnym wykonaniem
hymnu ,Gaude Mater Polonia”,
a na zakonczenie przekaza naro-
dowe zyczenia rozpoczynajace sie
od polskiego ,,Sto lat”. Zapraszam
réwniez na spotkanie z Laureata-
mi w czasie wieniczacego Festiwal
Koncertu Galowego. W czwartek,
po zakoniczeniu przesluchan kon-
kursowych zapraszamy na festi-
walowa premiere najnowszego fil-
mu ,Festiwal $piewajacej duszy”
traktujacego o 36 latach Festiwa-
lu. Juz od 13 maja i rownolegle do
przestuchan uczestniczace chory
wykonaja kilkadziesiat koncertow
towarzyszacych w nowych miej-
scowo$ciach i srodowiskach kraju.
Serdecznie zapraszam

Zapraszam rowniez do lektury
Gazety Festiwalowej wychodzacej
od 1993 roku. W 44. tegorocznym
numerze proponujemy ciekawe
artykuly o muzyce cerkiewnej i Fe-
stiwalu. O Festiwalu wypowiadaja
sie: udzielajacy wywiadu ekipie re-
alizatorow filmowych prof. Krzysz-
tof Penderecki, Romuald Twar-
dowski, ks. Jerzy Szurbak i inni
dyrygenci, a po$réd nich Bialosto-
czanie - prof. Wioletta Mitkowska
i mieszkajacy obecnie w Poznaniu
Michal Laszewicz, dalej wybitny
polski muzykolog Waclaw Panek,
ubiegloroczny dyrygent choru z
Libanu Ramzi Saad, dyrygent z
Ukrainy Mykota Gobdycz, a takze

prof. Mariusz Mro6z z Gdanska. On
rowniez analizuje wybrane dzie-
lo muzyki cerkiewnej. Tym razem
jest to ,Angiel wopijasze” z muzy-
ka Modesta Musorgskiego. Polski
bizantolog, absolwent Narodowej
Akademii Muzyki Grecji dr Marcin
Abijski pisze o muzyce cerkiewne
Swietej Gory Atos, za$ dr Daniel
Sawicki przedstawia kolejne infor-
macje o slynnych Irmologionach:
Supraskim i Eawrowskim. O reali-
zacji najnowszego filmu o Festi-
walu pisze tez jego twoérca Miko-
laj Wawrzeniuk. Wydarzeniem na
rynku ksiegarskim biezacego roku
byt album (czynimy starania, aby
mozna go bylo naby¢ w czasie Fe-
stiwalu) o Jerzym Nowosielskim
i Jego malarstwie cerkiewnym na
Podlasiu. Nie zawsze rozumiany
przez wiernych i duchowienstwo
prawostawne Podlasia byl m.in.
autorem wizji plastycznej i nie-
zrealizowanej polichromii Sobo-
ru Sw. Tréjcy w Hajnowce, ktory
rozstawiliSmy organizujac w nim
(w latach 1983-2001) 19 edycji
Festiwalu. O promocji tego albu-
mu w Krakowie pisze obecna tam
Hajnowianka Maria Boltromiuk.
W roku ubieglym Fundacji uda-
lo sie wydaé trzy nowe plyty CD
z muzyka cerkiewna. O kazdej z
nich, jedynych i niepowtarzalnych
(,Prawostawne Koncerty Bozona-
rodzeniowe”, ,Muzyka cerkiewna
Krzysztofa Pendereckiego” i ,Za-
stupnice usierdnaja”) pisza ks. Je-
rzy Szurbak oraz autor tych slow.
Ponadto troche fotografii z ubie-
glorocznego Festiwalu.

W imieniu redagujacych gazete
i wlasnym, serdecznie zapraszam
do jej przeczytania.

Z wyrazami szacunku.
Mikotaj Buszko
Dyrektor Festiwalu

Bedqc liderem w swojej branzy nie zapominamy o spolecznej odpowiedzialnosci biznesu,

SPONSOR GLOWNY

M
ORLEN

w misje spoteczng Koncernu.

w tym wsparciu ciekawych projektow kulturalnych. Dlatego PKN ORLEN angazuje sig
w inicjatywy zwiqzane z propagowaniem muzyki, literatury, sztuki filmowej i teatru. Jako
Koncern narodowy wspieramy najwazniejsze polskie instytucje i przedsiewziecia kulturalne.
PKN ORLEN propaguje inicjatywy na rzecz ochrony dziedzictwa narodowego, ktore z racji swej
rangi promujq polskq kulture na swiecie. Zaangazowanie PKN ORLEN we wsparcie XXXVIII
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej ,, Hajnowka
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w Bialymstoku wpisuje sie
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OTWARCIE FESTIWALU

15 maja 2019 r. godz. 19:00
Opera i Filharmonia Podlaska
Bialystok, ul. Podlesna 2

KONCERT INAUGURACYJNY
“Arcydziela europejskiej
muzyki cerkiewnej”
wykonuje
Panstwowy Chor Naddniestrzanski
z Tyraspola (Moldawia)
pod dyr. Tatiany Twerdochleb

PRZESLUCHANIA KONKURSOWE

16.05.2019 r. (czwartek) godz. 17:00

» Dzieciecy Zesp6t ,Mtatsmindelebi” —
Thilisi (Gruzja)

» Chlopieca Kapela Choéralna ,,Orliata” -
Zielenograd (Rosja)

» Wzorcowy Chor ,Raduga” -
Baranowicze (Biatorus)

» Chor ,Eybid” Dzieciecej Szkoly Muzycznej —
Kijow (Ukraina)

» Koncertowy Chor ,Raduga” —
Moskwa (Rosja)

13.05.2019
ZDUNSKA WOLA - KOSCIOL
» Panstwowy Chor Naddniestrzanski -
Tyraspol (Moldawia)

14.05.2019
LEGIONOWO - KOSCIOL. P.W. SW. DUCHA
» Panstwowy Chor Naddniestrzanski -
Tyraspol (Moldawia)

16.05.2019
KRASNYSTAW — DOM KULTURY
« Kameralny Chor Filharmonii —
Czerniowce (Ukraina)

SEJNY — BAZYLIKA
» Mieszany Chor Uczelni Muzycznej —
Ryga (Lotwa)

SOKOLE — DOM KULTURY
» Zenski Zesp6t Wokalny ,Mironosice
Subotica” — Subotica (Serbia)

BIALYSTOK — STUDIO REMBRANDT
POLSKIEGO RADIA BIALYSTOK
e Chor ,Harmonious” Republiki Ghany -
Akra (Ghana)

BIALYSTOK — SALA KAMERALNA
OPERY I FILHARMONII PODLASKIEJ
» Premiera najnowszego filmu o Festiwalu
pt. ,Festiwal Spiewajacej duszy”

17.05.2019
BIELSK PODLASKI — DOM KULTURY
» Mlodziezowy Chor ,Adamant” —
Ryga (Lotwa)
e Chor Seminarium Duchownego —
Witebsk (Bialorus)

BIALYSTOK — KOSCIOL
P.W. SW. KAZIMIERZA
« Chor Panstwowej Filharmonii —
Astrachan (Rosja)

*PROGRAM MOZE ULEC ZMIANIE

PROGRAM FESTIWALU

« Sofijski Chor Chlopiecy — Sofia (Bulgaria)
» Milodziezowy Chor ,Adamant” —
Ryga (Lotwa)
e Chor ,Warwica” Cerkwi NMB —
Warwa (Ukraina)
e Chor Seminarium Duchownego —
Witebsk (Biatorus)

17.05.2019 r. (piatek) godz. 17:00

« Zenski Zesp6l ,Mironosice Subotica” —
Subotica (Serbia)

» Meski Chor Karelii —
Pietrozawodsk (Rosja)

e Chor ,Gaudium” Uniwersytetu
Wroclawskiego — Wroctaw (Polska)

» Rosyjska Kapela Choralna - Vene
Koorikapell — Tallin (Estonia)

» Chor Archikatedry Warszawskiej —
Warszawa (Polska)

» Milodziezowy Chor Koledzu Muzycznego —
Brzes¢ (Bialorus)

 Studencki Chor Uczelni Muzycznej —
Zytomierz (Ukraina)

» Mieszany Chor Uczelni Muzycznej —
Ryga (Lotwa)

o Chor Uczelni Muzycznej Konserwatorium —
Moskwa (Rosja)

KONCERTY I WYDARZENIA*

BIALYSTOK — SZKOLY PODSTAWOWE:
nr 26 im. S. Staszica -

Dzieciecy Zesp6t “Mtatsmindelebi” —

Thilisi (Gruzja)
nr 28 im. K. I. Galczynskiego
Sofijski Chor Chlopiecy — Sofia (Bulgaria)
nr 44 im. S. MoniuszKi -

Dzieciecy Zesp6l “Mtatsmindelebi” —

Thilisi (Gruzja)

BIALYSTOK — DOM POMOC
SPOLECZNEJ, UL. SWIERKOWA 9
e Chor ,Warwica” — Warwa (Ukraina)

NAREW — NARWIANSKI
OSRODEK KULTURY
 Chlopieca Kapela Choralna ,,Orliata” —
Zielenograd (Rosja)

MICHAEOWO — OSRODEK KULTURY
Koncert Pamieci Tamary Sotoniewicz
» Sofijski Chor Chlopiecy — Sofia (Bulgaria)

HAJNOWKA — ZESPOL SZKOL Z DNJB
» Wzorcowy Chér ,Raduga” Dzieciecej Szkoly
Choralnej — Baranowicze (Bialorus)

ORLA — DOM KULTURY
» Milodziezowy Chor ,Adamant” —
Ryga (Lotwa)
e Chor Seminarium Duchownego —
Witebsk (Bialorus)

WASILKOW - KOSCIOL
» Koncertowy Chor ,Raduga” — Moskwa
(Rosja)

WARSZAWA — KOSCIOL
EWANGELICKO-AUGSBURSKI
SW. TROJCY
XXVIII Warszawski Koncert Muzyki Cerkiewnej
« Biskupi Chér Katedry Sw. Ducha -
Minsk (Biatorus)

» Kameralny Chor Filharmonii -
Czerniowce (Ukraina)
e Chor ,Harmonious” Republiki Ghany -
Akra (Ghana)

18.05.2019 r. (sobota) godz. 15:00

e Chor ,Societas Cantica” - Vranov nad
Topl'ou (Stowacja)

« Zenski Chor ,Akademia” Uniwersyt.
Pedagog.— Odessa (Ukraina)

» Chor ,Medici Cantantes” Uniwersyt.
Medycz. — Wroctaw (Polska)

» Chor Panstwowej Filharmonii —
Astrachan (Rosja)

» Chor ,,Cantores Minores Wratislavienses” —
Wroctaw (Polska)

« Biskupi Choér Katedry Sw. Ducha —
Minsk (Biatorus$)

» Kameralny Chor Filharmonii —
Czerniowce (Ukraina)

« Chor ,Harmonious” Republiki Ghany —
Akra (Ghana)

» Kameralny Chor ,Mlada” — Perm (Rosja)

ZAKONCZENIE FESTIWALU
19.05.2019 (niedziela)

godz. 14.00 Werdykt Jury i wreczenie nagrod
godz. 16.00 Koncert Galowy

» Kameralny Chor ,Mlada”- Perm (Rosja)

18.05.2019
KRYNKI - DOM KULTURY
Koncert pamieci Sokrata Janowicza
» Dzieciecy Zesp6l ,Mtatsmindelebi” —
Thilisi (Gruzja)

SZCZUCZYN — KOSCIOL. INMP
» Wzorcowy Chor ,Raduga” Dzieciecej
Szkoly Chéralnej — Baranowicze (Bialorus)

AUGUSTOW — BAZYLIKA MNIEJSZA
 Vene Koorikapell — Rosyjska Kapela
Choralna — Tallin (Estonia)

MIELNIK — GORA ZAMKOWA/
DOM KULTURY
» Koncertowy Chor ,Raduga” — Moskwa
(Rosja)

CIECHANOWIEC — SKANSEN
« Mlodziezowy Chor ,Adamant” —
Ryga (Lotwa)

» Choér Seminarium Duchownego —
Witebsk (Bialorus)

DABROWA BIALOSTOCKA — KINO LOTOS
» Meski Chor Karelii —
Pietrozawodsk (Rosja)

STUDZIANKI — DOM KULTURY/
WIATRAK
« Zenski Zesp6l ,Mironosice Subotica” —
Subotica (Serbia)

BIALOWIEZA
XIV Bialowieskie Dni Muzyki Sakralnej
Koncert pamieci dr Czestawa Okotowa
» Milodziezowy Chor Panstwowego Koledzu
Muzycznego — Brzesc (Bialorus)
« Studencki Chor Uczelni Muzycznej —
Zytomierz (Ukraina)
» Mieszany Chor Uczelni Muzycznej —
Ryga (Lotwa)
* Chor Uczelni Muzycznej przy Panstwowym
Konserwatorium — Moskwa (Rosja)
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SWIAT BEZCIELESNYCH DUCHOW

Angelologia — bo o niej mowa — swa wiedze czerpie z biblijnych tekstow i nauki Ojcow Kosciola.

ANIOL znaczy wyslannik, poslaniec, zwiastun, co potwierdzaja wybrane fragmenty Pisma Swietego:
Rodz. 16, 7-13; Mat. 11,10; LK. 7,24; Ps. 77/78, 49 i inne. Podstawowe znaczenie slowa ANIOL to oczywiScie
byt duchowy nieposiadajacy ciala, r6zny od bytéw materialnych. Aniolowie to istoty stuzebne wobec Swiata
ziemskiego. Ich status i znaczenie podkres$la dobitnie Jezus Chrystus, pouczajacy saduceuszy w Ewangelii
$w. Mateusza rozdz.22 werset 30, kwestionujacych istnienie anioléw (Dz.23,8). Stad tez nazwanie Boga
Ojca Stworzycielem wszystkich rzeczy widzialnych i niewidzialnych jednoznacznie przywoluje fakt stworze-
nia aniolow (Gen.1,1), Ksiega Nehemiasza (9, por. Lk.2,13) moce duchowe nazywa wojskiem niebieskim, a
Ksiega Hioba(1,6;38,7) synami Bozymi. Te byty duchowe rozumne i wolne sa absolutnie zalezne od Boga i
wykonuja Jego polecenia(Ef.1,20-21); (Hbr 1,5-14). Do istnienia powolala je Opatrzno$¢ Boza jednym stwor-
czym aktem, co potwierdzaja Ojcowie Kos$ciola, m.in. Dionizy Areopagita Grzegorz z Nazjanzu i inni.

Rozwazajac nature aniolow (ca-
lego soboru anielskiego) teologowie
prawostawni (m.in. o. Sergiusz Bul-
gakow) podkreslaja ich duchowosé,
bezcielesno$¢ oraz fakt, ze sa do-
skonalsi od duszy ludzkiej, a row-
nocze$nie ograniczeni w swym po-
znaniu. Psalmista Dawid twierdzi
bowiem, ze czlowiek zostal uczy-
niony przez Boga niewiele mniej-
szym od istot niebieskich (Ps.8,6),
a Zbawiciel nasz Jezus Chrystus po-
wiedzial, iz nie wiedza nic o Sadzie
Ostatecznym (Mk.13,22). Aniolowie
nie maja tez dostatecznej wiedzy
o Bogu, gdyz dzieki transcendencji
istoty Bozej dostep do Niej jest nie-
mozliwy takze dla nich. Nie wiedza
wszystkiego o wnetrzu (sercu) czlo-
wieka, nie znaja przyszlych losow
ludzi. Mimo ich bezcielesnosci czlo-
wiek najczeSciej postrzega je przez
cielesne obrazy, w formie mlodzien-
cow. Jezykiem, ktérym porozumie-
waja sie jest INTUICJA, a takze
uzywaja jezyka ludzkiego i $piewu
( np. przy narodzeniu Chrystusa).
Nie wiemy w jaki spos6b wydobywa
sie Spiew chwaly z ich bezcielesnych
warg i duchowych ust. Zasadniczym
zadaniem Mocy Niebieskich jest
oddawanie chwaly Bogu i poéred-
niczenie miedzy Bogiem i czlowie-
kiem.

Hymnografia prawostawna pod-
kresla uczestnictwo aniolow w Swia-
tloéci i energii Bozej, nazywajac je
(za Dionizym Areopagita, Orygene-
sem) $wiatlo$ciami, blyskawicami,
promieniami roznoszacymi ogien
boskosci. Opiekuja sie nie tylko po-
jedynczymi ludzmi, ale takze calymi
narodami i painstwami. Kazdy czlo-
wiek ma swego Aniola Stréza, ktory
opiekuje sie nim od jego narodzin
az do Smierci. Patrzy on w dusze
czlowieka wzrokiem pelnym milo-
Sci, w ktorej tai sie nie tylko nasze

zbawienie, lecz rowniez jego zycie.
Aniol Str6z jest naszym niebian-
skim Ja. Poprzez cicha sugestie
zachecaja ludzi do wyzbywania sie
przesadnej cielesno$ci i wznosili sie
sercem i umystem ku niebu. Litur-
gi$ci na podstawie Swiadectw Ojcow
KoSciola np. éw. Jana Chryzosto-
ma, Bazylego Wielkiego, Grzegorza
Teologa, przyznaja ogromny udzial
mocy niebianskich w zyciu litur-
gicznym, w szczeg6lnosci ich ,kon-
celebracje” w anaforach - ,Dzisiaj
moce niebianskie z nami w sposéb
niewidzialny stuza [...]”- z liturgii
wielkopostne;j.

Biblistyka prawoslawna opie-
rajac sie na listach Sw. Ap. Pawla
do Kolosan (1,16), Efezjan ( 1,20)
oraz I liScie Ap. Piotra (I Ptr. 3,22)
zgodnie przyjmuje istnienie dzie-
wieciu hierarchii anielskich i ich
podzial na trzy chéry (triady). Za
Dionizym Areopagita i jego dzie-
lem angelologicznym ,,O hierarchii
niebianskiej” uwaza sie , ze pierw-
sza najwyzsza stanowia: SERAFI-
NI, CHERUBINI i TRONY, druga:
PANOWANIA, MOCE i POTEGI
i trzecia: ZWIERZCHOSCI, AR-
CHANIOLOWIE i ANIOLOWIE.
Stale stoja przed tronem Bozym
opromieniane stamtad Swiatlo$cia
wiecznie ja w sobie i ze soba noszac.
Sa zwierciadlem Swiatlosci, Jej bla-
skiem, Swietlistymi oblokami, ktore
przejmuja blask Boskosci i potoka-
mi Laski Bozej. Uzyskuja podobien-
stwo do odwiecznego Boga, bowiem
Stworca udziela im Swoich Boskich
cnét. U $w. Izajasza ( 6,3) mamy
Swiadectwo ich uczestnictwa w Bo-
skiej Liturgii wzywajacych: ,Swiety,
Swiety, Swiety Pan Bog Zastepow,
pelne s3 niebiosa i ziemia chwaly
Jego”. Slowa te wyrazaja nie tylko
modlitwe, lecz réwniez tworcze
natchnienie, w ludzkiej nomenkla-

ks. Jerzy Szurbak

turze zwane sztuka.

Doksologia (stawostowije) aniel-
ska jest wy$piewywaniem chwaly
i piekna Bozego Majestatu. Wyrazo-
na nie tylko w §piewie i muzyce oraz
w formach, barwach i zapachach
jest podstawa ziemskiego wystawia-
nia Boga w czasie nabozenstwa.

Majowe spotkania choréow sla-
wigcych Boga w ramach festiwalu
~Spiewajacej duszy” w Bialymsto-
ku sa ludzkim wkladem w ten od-
wiecznie brzmigcy hymn anielski
adorujacy Boga. Ufam, ze i w tym
roku ta ,Boza Symfonia” rozpisana
na wiele chérow i gloséw podniesie
na duchu nie tylko organizatoréw,
juroréw i wykonawcow, ale przede
wszystkim shuchaczy Festiwalu.

ks. Jerzy Szurbak

Dyrygent i kierownik artystyczny
Warszawskiego Zespotu Muzyki
Cerkiewnej, wielokrotny Laureat
1 Juror MFMC ,,Hajnéwka”.
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JEDNOSC W ROZNORODNOSCI

Kiedy dawno temu, jeszcze
w przedwojennym Wilnie, jako maly
chlopiec podazalem do pobliskiej
cerkwi Przeczystej Bogurodzicy, by
przygladac sie i przystuchiwaé wspa-
nialym liturgiom, nie wiedzialem
wowczas, ze pod$wiadomie groma-
dze wiedze, ktora po latach wyda ob-
fite owoce.

Oto wiosng 1967 roku oOwcze-
sny dyrektor i tworca Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy, Andrzej
Szwalbe, zaproponowal mi skompo-
nowanie jakiego§ utworu na kolej-
ny Festiwal Muzyki Krajow Europy
Srodkowej i Wschodniej. Wykonaw-
ca dziela miala by¢ dzialajaca przy
Filharmonii Cappella Bydgostiensis.
Ten znakomity zespol skladajacy sie
z grupy wokalistow i malej orkiestry
jak najbardziej odpowiadal moim
oczekiwaniom. Pomyst przyszed}
niespodziewanie: latem podczas wa-
kacji na Wybrzezu doznalem ol$nie-
nia — moim nowym utworem bedzie
Mata Liturgia Prawoslawna!

Zwierzylem sie z tych planéw
Jarostawowi Iwaszkiewiczowi, kto-
ry skierowal mnie na konsultacje
do swego przyjaciela, ks. dr Jerze-
go Klingera. Odwiedzilem go tuz po
Swietach Bozego Narodzenia w jego
mieszkaniu na warszawskiej Woli.
Owocem spotkania stal sie zestaw
kilku tekstéw zaczerpnietych z Li-
turgii, ktéry postuzyl mi do skompo-
nowania muzyki. Rozbudzone wspo-
mnienia i pamie¢ tego, co styszalem
w Wilnie sprawily, iz praca posuwala
sie szybko — p6zna wiosna 1968 roku
utwor byl gotowy.

Prawykonanie odbylo sie w Byd-
goszczy we wrze$niu 1968 roku wy-
wolujac zywy oddzwiek u stuchaczy
i recenzentéw. Polskie Nagrania wy-
daly Liturgie na plytach, 6wczesnie
winylowych, a Polskie Radio doko-
nalo nagrania archiwalnego. Od tej
pory Liturgia rozpoczela swoja we-
dréwke po estradach filharmonicz-
nych, by na poczatku tego wieku do-
trze¢ rowniez do Bialegostoku.

W owych czasach pojawienie sie
tego rodzaju utworu miato znaczenie
wrecz symboliczne, jako wyraz prze-
konania o aktualnoSci spuscizny
muzycznej Cerkwi i, w ogdlnosci, zy-
wotnos$ci kultury bizantyjskiej. Jak
na 6wczesne stosunki i propagowa-
ny ateizm, byt to swego rodzaju akt

przekory i odwagi, proba powrotu do
czego$, co zadekretowane zostalo na
wieczng niepamie¢ i zapomnienie.

Rok 1982, kiedy to staraniem Mi-
kolaja Buszko, wspieranego przez
ks. Jerzego Szurbaka, zostaly za-
inaugurowane w Hajnéwce I Dni
Muzyki Cerkiewnej, byl datg przelo-
mowa — oto zostala stworzona moz-
liwo$¢ obcowania z wielka spuscizna
muzyczng Cerkwi Prawoslawnej od
jej bizantyjskich zrodel, az po wspoél-
czesno$c¢. Ta, na terenie Rosji ujaw-
nila swoje istnienie juz w konicu lat
80-tych na fali przemian zachodza-
cych wb. ZSSR. W Hajnowce zaczely
pojawiaé sie zespoly z Rosji, Ukra-
iny, Bialorusi prezentujace dziela
Swiridowa, Sznitkego, Parta i in-
nych. Dla mnie byl to znak, ze mu-
sze wlaczy¢ sie w ten nurt i podjaé
probe stworzenia na tym polu czego$
wlasnego. Jednocze$nie pragnatem,
aby utwoér, ktory wtedy zamierzalem
skomponowaé, mdgl by¢ wykonywa-
ny zaré6wno przez prawoslawnych,
jak i katolikéw. Takim utworem sta-
lo sie Allituja — Alleluja skompono-
wane w 1990 roku i prawykonane
rok pézniej na X Festiwalu przez ze-
sp6t Leona Zaborowskiego Cappella
Musicae Antique Orientalis. Przy-
jecie bylo zyczliwe, choé¢ nikt wow-
czas nie przypuszczal, ze utwoér ten
po latach pobije wszelkie rekordy
popularno$ci. Kolejne wykonanie,
tym razem przez Swietng Kapele im.
Glinki z Petersburga, uswiadomito,
ze przed Alliluja zapalilo sie zielone
Swiatlo. Dzi$ nie sposob zliczy¢ dzie-
siatkbw wykonan, nagran i wydan,
jakie zbiera ta miniatura choralna.
Spiewa ja Europa, Ameryka, Indo-
nezja, Afryka, i ... Chiny, gdzie wy-
dano utwoér drukiem i utrwalono na
plytach.

Zachecony powodzeniem zacza-
lem mysle¢ o kolejnych utworach.
I tak, w latach 1990 — 1997 pojawi-
ly sie Chwalitie Imia Gospodnie,
Osanna I, Woskriesienije Christo-
wo, Wsiakoje dychanije, Btazen
muz 1 Osanna II. Wéréd wykonaw-
cow wyrdznial sie znakomity Wiktor
Rowdo, ktory z chérem studentéw
Konserwatorium w Minsku inter-
pretowal moja muzyke w sposob
niepowtarzalny — byly to szczyty
sztuki wykonaweczej.

Pdzniejsze lata przyniosly ko-

prof. Romuald Twardowski

lejne kompozycje, jak Wo Carstwii
Twojem, Chwali dusze moja Gospo-
da, K Tiebie Wiadyko, Otcze nasz,
Carice moja, ktore tez w jakis spo-
sob zago$cily w repertuarze chorow.
Pamietne bylo wykonanie na XVIII
Festiwalu Woskriesienija Christowo
przez Chor im. Swiesznikowa z Mo-
skwy. Potega brzmienia, glebokie
basy — wszystko to zrobilo wielkie
wrazenie i nieklamany podziw.

Rok 2014 zapoczatkowal pra-
ce nad moim najwiekszym dzielem
chéralnym — Liturgiq Sw. Jana Zlo-
toustego. Insipratorem byl Mykola
Hobdycz, kierownik artystyczny i dy-
rygent Chéru Kameralnego ,Kijow”.
Ten stosunkowo mlody, naznaczony
pietnem geniuszu dyrygent, pojawil
sie na Festiwalu ze swoim zespolem
w roku 1993. Z miejsca wywolal za-
chwyt i moja cicha zadro$é, ze my
czego$ takiego nie mamy. To on na-
moéwil mnie w 2006 r. do skompo-
nowania Liturgii deklarujac wyda-
nie jej drukiem i nagranie na plyty.
Tak tez sie stalo. Po dwoch latach
12 czerwca 2008 r. asystowalem
wykonaniu Liturgii na uroczystym
koncercie w kijowskiej Filharmonii.
Obok mnie siedzieli minister kultu-
ry i inni celebryci, zabraklo jedynie
kogo$ z Insytutu Kultury Polskie;....

Na Festiwalu, ktéory w miedzy-
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czasie przenidst sie z Hajnéwki do
Bialegostoku, zabrzmiala Liturgia
w 2010 r. Wykonawca byla Kape-
la Choralna im. Jurlowa z Moskwy;
przedtem w roku 2009 zostala za-
prezentowana w Filharmonii Sla-
skiej w Katowicach. Dyrygowal
zaprzyjazniony z nami Czeslaw Fre-
und. Zebral wprost nieprawdopo-
dobnie dlugie brawa bisujac ze trzy
razy. Utwor doczekal sie tez polskiej
edycji plytowej: kijowskie nagranie
ukazalo sie w wydawnictwie Acte
Prealable w 2008 r.

36 lat obecnoSci na Festiwalach
dostarczylo mi wiele materialu do
obserwacji i poréwnan. Stwierdzi-
lem, ze $piew, sztuka wokalna jest
wyzej ceniona na Wschodzie, niz
na Zachodzie, a wiec i u nas. Spiew
w chorze jest np. w Rosji wyr6znie-
niem, a koncerty muzyki choralnej
ciesza sie tam nieslabngcym zain-
teresowaniem. Ksztalcenie dyry-
gentow jest tam lepiej przemys§lane,
co z wrodzong muzykalno$cia daje
wspaniale rezultaty. Widzimy je na
kazdym naszym Festiwalu.

Do mojej muzyki cerkiewnej wro-
citem dopiero w 2011 r. Byt on dosé
ptodny, przyniost bowiem az trzy
nowe utwory — O Tiebie radujetsia,
Nynie otpuszczajeszi i koncert Boze
wo Imia Twoje. W tym ostatnim
podjalem probe nawigzania do mod-
nej w XVIII wieku formy koncertu
duchowego, ktérego mistrzami byli
Bortnianski, Bierezowski, Wedel.
Forma ta zostala porzucona na mocy
Ukazu Pawla I z 1797 r. zabraniaja-
cego wykonywania w cerkwi koncer-
tow i ,innych wymys$lonych w cer-
kiewnym $piewie wierszy”.

Premiera wykonania mojego
Koncertu odbyla sie na XXXI Fe-
stiwalu. Wykonawca byl Choér ,Pre-
ludiu” z Bukaresztu. Wykonanie to
pozostawilo we mnie uczucie niedo-
sytu. Czekalem na kolejne. Nastapi-
lo ono rok pbzniej podczas wystepu
Choéoru Konserwatorium im. Rim-
skiego — Korsakowa w St. Peters-
burgu. Ono tez mnie nie zachwycilo
— wejscia byly nier6wne, obsada ba-
so6w i tenorow staba. Mimo to, bylo
lepsze od rumunskiego. Najlepsze
wykonanie zawdzieczam krakow-
skiemu Choérowi ,Psalmodia” Aka-
demii Teologicznej. Wlodzimierz
Siedlik, doswiadczony i wytrawny
dyrygent, stworzyl kreacje w pelni
odpowiadajaca moim oczekiwaniom
i utrwalil ja na mojej autorskiej ply-
cie ,,Ojcze nasz — Otcze nasz”.

I wreszcie dwa ostatnie tytuly to
Boze, wo Imia Twoje i zamdéwiony
przez dyrektora Festiwalu Hejnal —
rodzaj muzycznej wizytowki Festi-
walu.

Caly ten moj dorobek jest utrwa-
lony na kilku plytach autorskich
i dziesigtkach CD z pojedynczymi
utworami. Nakladem Fundacji ,Mu-
zyka Cerkiewna” zostaly wydane
cztery zeszyty zawierajace pelny ze-
staw moich utworéw cerkiewnych.
Pierwszym z nich byt zbior 28 koled
bialoruskich i ukraifiskich wydany
wspolnie z Wydawnictwem ,Trian-
giel”. Kolejne, juz wylacznie nakla-
dem Fundacji, ukazywaly sie w la-
tach nastepnych.

Niektéore utwory doczekaly sie
wydan zagranicznych. I tak, Alleluja
swoje pierwsze wydanie zawdziecza
francuskiemu Wydawnictwu ,Pas-
serelles”, by po latach pojawic sie
w jakim$ chifiskim wydawnictwie;
Chwalitie Imia Gospodnie uka-
zalo sie w zbiorze wydanym przez
Szwedzki Zwiazek Choéréw, a Ho-
sanna II i O Tiebie radujetsia po
uzyskaniu I nagrody w Petersburgu
ukazaly sie w obszernym zbiorze
wydanym przez tamtejszy Zwigzek
Kompozytorow.

Do zyczliwej percepcji mojej mu-
zyki przyczynily sie niewatpliwie wy-
powiedzi na jej temat wielu autory-
tetow. Oto wypowiedz Arcybiskupa
Jonatana goszczacego na Festiwalu:
»...kiedy ogloszono, ze Chor Bialo-
ruskiego Radia i Telewizji bedzie
wykonywal jego utwory, zaczalem
uwaznie wshluchiwaé sie w melodie
i harmonie jego kompozycji...Wraz
z kazda frazg rozumialem coraz
bardziej, ze skromny i jednocze$nie
towarzyski czlowiek o imieniu Ro-
muald jest niepospolita indywidu-
alnoscia muzyczna. Ale jakiez bylo
moje zdziwienie, kiedy dowiedzia-
lem sie wkroétce, ze jest Polakiem,
do tego jeszcze ... katolikiem! W jaki
sposéb udalo mu sie przeniknac¢ do
cerkiewnostowianskiego  zywiotu?
Caly czas to pytanie krazylo w mo-
jej glowie...” (Gazeta Festiwalowa
1/2005).

Wazna jest dla mnie roéwniez opi-
nia Borysa Tewlina, profesora Kon-
serwatorium w Moskwie: ,W utwo-
rach cerkiewnych kompozytora
wyrazna jest widoczna linia sukcesji
wywodzacej sie nie tylko od ludo-
wych stylow $piewanych, ale takze
od bizantyjskich hymnoéw, stowian-
skich zaspiewow, rosyjskiego baroku

i klasycyzmu...Staly sie one waznym
komponentem duchowego zycia Ro-
sji... Ostatnio slysze¢ je mozna coraz
czeSciej na Moskiewskim Festiwalu
Wielkanocnym, ktorego szefem jest
Swiatowej stawy Walery Giergiew...”
(z rekomendacji do Nagrody im. I. J.
Paderewskiego w USA).

I wreszcie pytanie, ktore nurtu-
je mnie od dawna — co rézni muzy-
ke obu Kosciolow — Wschodniego
i Zachodniego? Jakie czynniki spo-
wodowaly zaistnienie tych réznic?
Odpowiedz daje historia, ktéra w X
wieku dokonala podzialu: z jednej
strony znalazl sie Rzym z jego la-
cing — z drugiej Konstantynopol
z jego greka. Wspdélny poczatkowo
$piew jednoglosowy stopniowo, acz
na réznych zasadach, zaczal ewolu-
owaé w strone wieloglosowosSci tak,
aby w polowie XVIII w. Wschod
mogt zrownaé sie z Zachodem pod
wzgledem techniki kompozytorskiej
i wokalnej. Towarzyszylo temu na
Wschodzie ksztaltowanie sie stylu
czerpiacego inspiracje ze zrodel lu-
dowych. Twoérczo$¢ Wedela, Titowa,
a poézniej Musorgskiego, Swiad-
czy o tym dobitnie. Okoliczno$é ta
sprzyjala wiekszej obecnosci czyn-
nika emocjonalnego, uczuciowego
w $piewie cerkiewnym.

O ile $piew w Ko$ciele Katolickim
z jego choralem gregorianskim, mu-
zyka Palestriny, Orlanda di Lasso ce-
chuje emocjonalna pows$ciagliwos¢,
o tyle w $piewie cerkiewnym znajdu-
jemy mistyczng zadume i poglebio-
na ekspresje. Niskobrzmiace basy
i stare, poczerniale ikony poteguja
to wrazenie. Uczucia, emocji nalezy
za$ szukaé na Zachodzie w tworczo-
$ci piesSniarskiej opartej o jezyki na-
rodowe. Polska z jej koledami, pie-
$niami maryjnymi i wielkopostnymi
jest tu dobrym przyktadem.

Dzi$ oba te wielkie nurty — lacin-
ski i cerkiewno-bizantyjski — wza-
jemnie sie wypelniaja tworzac jed-
no$¢ w roéznorodnosci. Idei tej, jakze
wznioslej i madrej, staralem sie byé
wiernym w mojej muzyce.

prof. Romuald Twardowski
Przewodniczqcy Jury MFMC
»~Hajnowka”, kompozytor, profesor
Uniwersytetu Muzycznego

im. F. Chopina w Warszawie,
Prezes Zarzqdu Fundacji

~Muzyka Cerkiewna” w Hajnowce.

6 / Gazeta Festiwalowa



TO BYLY PIEKNE DNI

Zesp6l Muzyki Cerkiewnej ist-
nial przez ponad czterdzieSci lat. W
tym czasie wspoélpracowal z wieloma
Swiatowej slawy $piewakami, kon-
certowal na scenach i estradach ca-
lego $wiata, byl Zrodlem wielu wspa-
nialych przezy¢ dla jego czlonkow i
stuchaczy melomanow. Zespél, ktory
stworzylem jeszcze w latach polskie-
go socjalizmu, skladal sie gléwnie
z profesjonalnych $piewakow Fil-
harmonii Narodowej. W niniejszym
artykule chce przywolaé¢ z pamieci
chwile wyjatkowe, ktore utkwily w
moim sercu.

Zaczne od Jadwigi Rappe, ktora
$piewala w moim choérze pie¢ lat, be-
dac rowniez jego solistka. Brylowala
swym pieknym mezzosopranowym
glosem nie tyko w kraju, ale réwniez
w RFN, Szwajcarii, by w 1980r. wy-
gra¢ konkurs bachowski w Lipsku.
Dzisiaj Jadwiga Rappe jest profeso-
rem uniwersytetbw muzycznych w
Warszawie i Gdansku.

Leonard Andrzej Mrbéz — $pie-
wak obdarzony wyjatkowej urody
glosem basowym, w 1979r. nagral
wraz z ZMC plyte, a w 1982 r. wraz
ze Swiatowej stawy tenorem Nikola-
iem Gedda $piewal w koncercie ju-
bileuszowym Z.M.C. w Filharmonii
Narodowej. Jego wspanialy glos sly-
szeli melomani Wiednia, Londynu,
Nowego Jorku, Teheranu, Moskwy.
W chwili obecnej L.A.M. jest profe-
sorem uczelni muzycznych w Lodzi i
Poznaniu.

Kolejny wspanialy §piewak — bas
Bernard Ladysz - solista Teatru
Wielkiego w Warszawie, ktory towa-
rzyszyl samej Marii Callas w nagra-
niu ,Eucji z Lamermuru”, koncerto-
wal z ZMC w telewizji i w Soborze
$w. Marii Magdaleny w Warszawie
podczas nabozenstwa ekumeniczne-
go. Jego zona Leokadia przez pie¢ lat
byla czlonkiem chéru.

Nikolai Gedda — $wiatowej slawy
tenor liryczny, solista Metropolitan
Opera, La Scali, Covent Garden, kon-
certowal z ZMC w szwedzkiej Uppsa-
li, Sztokholmie i Warszawie. Pierw-
sze spotkanie solisty i zespotu mialo
miejsce w Katedrze w Uppsali tuz
przed koncertem. Nie bylo ani cza-
su, ani miejsca na probe. Wystapili-
$my ,ad hoc” i to bylo rewelacyjne.
On kochal glebokie basy, a takie byly
w moim choérze. W czesci pierwszej

1994 r. Koncert Z.M.C przy W.O.K. - Seul (Korea Potudniowa)

koncertu ocierat lzy wzruszenia shu-
chajac ich popiséw. Podobnie bylo w
Sztokholmie w polskim kos$ciele $w.
Johannesa. Po koncercie zapropo-
nowalem soli$cie wspolny wystep w
Warszawie. Zaproszenie przyjal nie
pytajac o szczegdly. Byl stan wojen-
ny wiec ich ustalenie ( gtéwnie cho-
dzilo o honorarium ) odbywalo sie
przez Polska Agencje ,Pagart”. Pani
prowadzaca rozmowe telefoniczna ze
stynnym tenorem, zapytawszy o ho-
norarium, uslyszala w odpowiedzi:
»,prosze mnie nie obraza¢, obiecalem
przeciez o. Jerzemu, ze przyjade i
dotrzymam stowa”. Podekscytowana
wstala i wykrzyknela: ,,chyba jest pan
cudotworcy, jeszcze dotad nikt w nie
byl w stanie sprowadzi¢ go do Polski,
nawet za duze pienigdze”. N. Gedda
wystapil wraz z ZMC (jak wcze$niej
wspomnialem) i L. A. Mrozem, a
honorarium przekazal na Instytut
Ociemnialych w Laskach pod War-
Szawag.

Omar Sharif, stynny aktor holiwo-
odzki, znany w Polsce m.in. z filmu
,Doktor Zywago, zostal zaproszony
przez Andrzeja Wajde do udzialu w
filmie ,Szatow i demony”. Miatem
wielka satysfakcje grajac z nim w
jednej ze scen role duchownego, czy-
tajacego modlitwe nad umierajacym,
w ktorego wecielal sie wspomniany O.
Sharif. On, nie rozumiejac ani stowa
z czytanych modlitw w jezyku cer.-
-stow., zaczal plakac rzewnymi lzami
i to bylo genialne.

Podro6zujac po Polsce i $wiecie z
ZMC przezytem kilka niesamowitych
sytuacji. Byl rok 1983, $piewali§my w
synagodze tykocinskiej. Zauwazylem
jednego stluchacza — stal przez caly
koncert, ani na chwile nie usiadl.

Bylo to do do$é¢ niecodzienne zacho-
wanie, wiec po koncercie zapytalem
go o jego przyczyne. Odpowiedziat:
sjestem nauczycielem $piewu w tu-
tejszej szkole, tak wznioslego Spiewu
modlitw nie moglem sluchaé sie-
dzac”. Wiele lat pdzniej we francu-
skim Bordeaux nad Atlantykiem, w
olbrzymiej katedrze wypelnionej po
brzegi, zauwazylem co$ podobnego,
jeden ze shluchaczy stal. W przerwie
koncertu zwierzyl mi sie, ze jest don-
skim kozakiem i nasze $piewy przy-
pominaja mu dom, chutor, cerkiew.
Ze wzruszeniem ucalowal mnie dzie-
kujac za duchowe przezycia i mozli-
wo$¢ wystuchania modlitw tak bli-
skich jego sercu.

W 1986r. lecac do Brazylii mie-
liSmy miedzyladowanie w stolicy
Senegalu — Dakarze. DaliSmy tu za-
improwizowany, krotki koncert na
lotnisku. Czarnoskorzy stuchacze po-
czatkowo zdziwieni, p6zniej zadowo-
leni, nawet zachwyceni, $ciskali mo-
ich chorzystow, préobujac prowadzicé
z nimi handel wymienny np. zegarek
za afrykanska maske. W samej Bra-
zylii odbior $piewow cerkiewnych i
polskiej muzyki ludowej z repertu-
aru ,Mazowsza” przeszed} nasze naj-
$mielsze oczekiwania. Publiczno$é
nas oklaskiwala, gwizdala, tupala
budzac nasza konsternacje. Impre-
sario, ktory nam towarzyszyl uspo-
koil nas i zapewnil, ze jest to wyraz
szczytowego uznania. Odetchnalem
wiec z ulgg — tak po prostu reaguja
»poludniowcy”.

W styczniu 1989r. SpiewaliSmy
cztery koncerty w Winnickiej filhar-
monii, cieszyly sie one ogromnym
powodzeniem. W niedziele rano do-
datkowo $piewaliSmy w katolickim
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koSciele, gdzie na prosbe proboszcza
wyglosilem kazanie. Koniczac zapro-
sitem Polakéw na nasz pozegnalny
koncert, nie wiedzac, ze nie ma juz
wolnych miejsc na widowni. Wie-
czorem przyszlo okolo stu osob i
nie bylo dla nich miejsc siedzgcych.
Oswiadczytem dyrektorowi, ze nie
zaczne koncertu zanim wszyscy Po-
lacy nie znajda sie na widowni. Kon-
cert opdznit sie o po6t godziny, w tym
czasie ze szkol przywieziono lawki
i krzesla, ktére ustawiono miedzy
rzedami. Satysfakcja stuchaczy byla
ogromna, gdyz oprocz naszego ,fir-
mowego” repertuaru na bis §piewa-
liSmy koledy ukrainskie i polskie.
Polscy stuchacze byli rowniez zbudo-
wani patriotyczng postawa choérzy-
stow i dyrygenta.

Potezna sila oddzialywania $pie-
wow cerkiewnych, inaczej modlitw
prawoslawnych, tkwi w ich ,niebian-
skim” pochodzeniu. Sg one skarbem
Prawoslawia i by¢ moze dlatego tak
latwo znajduja droge do ludzkich
serc. Ewangelista Mateusz (9, 19-
21) moéwi: ,gdzie jest skarb twoj tam
bedzie serce twoje”. Spiewaliémy w
jezyku cerkiewno-slowianskim, pol-
skim, portugalskim i po lacinie. Nie
bylo tu zadnej bariery jezykowej. W
jednym z miast brazylijskich, Nova
Friburgo, po koncercie podszed}! do
nas leciwy pan, szeroko rozkladajac
rece powiedzial: ,angiely bozyi, od-
krylo§ niebo i wy k nam priletieli,
spasiba wam za eto”. To byl Andrej
Kirka, syn rosyjskiego generala, wy-

1993 r. Koncert Z.M.C. przy W.O.K. - Wieden (Patac Cesarski - Shenbruu)

wieziony z Odessy do Konstantyno-
pola w 1921r. Na stale osiadl w USA,
w Nowym Jorku mial salon Cadil-
laca, ktéry ostatecznie sprzedal i
przenitst sie do Brazylii. Nazajutrz
po koncercie zabral nas, kilka osob,
do swojej posiadlosci w gorach. Na
spotkanie wyszly nam dwa wilczury
i kotka. Psy nazywaly sie Lowa i Pie-
tia, kotka za$ Katia, mowil do nich
w jezyku rosyjskim, bo jak twier-
dzil, tyko one go rozumialy. W mie-
Scie Sao Gabriel podszedt do mnie
w restauracji Polak Michal Piekorz i
zwrocil sie po imieniu, z lekkim zdzi-
wieniem zapytalem skad mnie zna, a
on odpowiada: ,ciebie tu w telewizji
pokazuja”. Przed koncertem zabral
mnie na swoja plantacje kawy. Pie¢
kilo kawy, ktéra od niego dostalem,
dlugo jeszcze piliSmy w kraju. Cale
brazylijskie tourne ZMC bylo jednym
wielkim sukcesem, o czym szeroko
pisala prasa brazylijska.

W 1994r. koncertowaliSmy na
kontynencie azjatyckim - w Japonii
i Korei Poludniowej, $§piewajac m.in.
w jezyku koreanskim i wloskim.
Po raz kolejny przekonalem sie, ze
piekno nie zna granic, ludzie o innej
mentalno$ci z ogromnym entuzja-
zmem przyjmowali nasze wystepy.
Mysle, ze to aniolowie wspierali
nasze Spiewanie, bylo ono bowiem
hymnem chwalebnym na cze$é
Zmartwychwstalego Chrystusa, Naj-
Swietszej Bogurodzicy i S$wietych
Paniskich. Uwielbienie Boga zawar-
te w $piewach cerkiewnych dawalo

szanse Kkrajowym i zagranicznym
stuchaczom chociaz na krétka chwile
przenie$¢ sie w inny, boski, wymiar
rzeczywistoS$ci, do ktérego wezesniej
czy pdzniej podazymy.

M.F.M.C. odwrdcil niejako per-
spektywe - to do naszego kraju z roz-
nych stron $wiata, od ponad 30 lat,
przyjezdzaja chory wykonujace te
wspaniala muzyke w ramach festi-
walu ,Spiewajacej duszy”, wlaczajac
sie tym samym w ,angielopodobnyj”
hymn TROJJEDYNEGO BOGA. Na
koncercie pozegnalnym ZMC w maju
2013r. od jednej ze $piewaczek otrzy-
malem krétki wiersz:

Przed koncertem podnosites dionie,
w imie Boze” prowadzites nas,
»0jcze nasz”1,,Chwalcie Imie
Pariskie”,
modlitewny Spiew wypetnial czas.
Wieden, Paryz, Sen, Senegal,
Japonia
1 Brazylia oceanu szum,
Filharmonie, zamki i Swiqtynie
zachwyt na stojqgco wszedzie thum.

To byly piekne dni,
niezapomniane dni,
obiegles z nami pawie caly Swiat
ze zlotych koput wiez,
poniostes wzdluz 1 wszerz
na chwate Bozq prawostawnq

piesn.

ks. Jerzy Szurbak
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SLLADAMI STANISEAWA MONIUSZKI

Z okazji 200-lecia urodzin tworcy opery narodowej, wielkiego kompozytora i patrioty, uchwalg Sejmu i
Senatu Rzeczypospolitej Polskiej rok 2019 zostal ustanowiony Rokiem Stanislawa Moniuszki.

Stanislaw Moniuszko (1819-1872) polski kompozytor okresu romantyzmu. Urodzil sie w Ubielu na Bia-
lorusi, ale 18 lat zawodowego zycia spedzil w Wilnie, gdzie pelnil role organisty, dyrygenta, organizatora
zycia muzycznego i pedagoga. W 1858 roku wyjechal do Warszawy i pozostal tam do konca zycia. Jest kom-
pozytorem okolo 300 pieéni, a takze wielu oper, operetek, baletow i muzyki kosScielnej. Jego styl nacecho-
wany jest polska muzyka ludowa. Do jego najslynniejszych dziel naleza opery: Halka, Straszny dwor i Paria.
Jest okres$lany ,,ojcem polskiej opery narodowej”.

Dziwnym zrzqdzeniem losu moja droga tworcza bardzo przypomina te Moniuszkowskq. A wiec Wilno,
kosciél sw. Jana, w ktéorym nota bene skomponowalem pierwszy w swoim zyciu utwor na organy, wyjazd do
Warszawy i caly ciqg dalszy. Zaiste, dziwne sq zrzqdzenia losu i zbiegi okolicznosci — méwi Romuald Twardow-
ski, wspoblczesny kompozytor, ktory spedzil w Wilnie dziecinstwo i mtodosé, a ktérego poprosilam o wspomnienia

zwigzane ze Stanistawem Moniuszko.

Alicja Stradczuk — Twar-
dowska:

Urodzites sie w Wilnie, spe-
dzile$ tam dziecinstwo i mlo-
dosé. Jaki byl twaj pierwszy
kontakt muzykq Stanistawa
Moniuszki?

Romuald Twardowski:

Mo6j pierwszy kontakt z muzy-
ka Moniuszki miatl miejsce jeszcze w
przedwojennym Wilnie, kiedy to jako
maly chlopiec czesto bywalem na na-
bozenstwach w kaplicy Matki Boskiej
Ostrobramskiej. Bardzo lubilem me-
lodie pieéni ,, Witaj, Panno...”, ktora
$piewano podczas odslaniania cudow-
nego obrazu. Nie mialem wowczas po-
jecia, ze autorem tej piesni byl Stani-
staw Moniuszko. O tym dowiedzialem
sie wiele lat p6zniej.

Kolejny kontakt z tworczoécig tego
kompozytora mialem tuz po wojnie w
polskim gimnazjum, gdzie lekcje na-
uki $§piewu prowadzila leciwa panna
Tyszkéwna. Grala nam na skrzypcach
melodie moniuszkowskich pieéni, a
my wtérowaliSmy jej Spiewajac, np.
»,P0 nocnej rosie,” ,Juz matka za-
snela”, ,Kozak” i inne. Od czasu do
czasu taka lub inna pie$n Moniuszki
rozbrzmiewala na koncertach organi-
zowanych o6wcze$nie silami naszego
gimnazjum.

W mojej pamieci tkwi jeszcze
inne wydarzenie. Ot6z zima przelo-
mu 1940-41 roku , kiedy Wilno bylo
okupowane przez sowietow, bylem
Swiadkiem zaskakujacego, acz bar-
dzo smutnego spotkania z dzielami
Moniuszki. Idac do szkoly w mroZny
poranek, zauwazylem na zaulku $w.
Ignacego stos jakich$ papieréw roz-
wiewanych przez wiatr. Podnioslem
kilka kartek i zobaczylem pierwsze

wydania ,Spiewnikéw domowych”
Stanistawa Moniuszki, wyrzuconych
z pobliskiego archiwum na ulice jako
Smieci. Zebralem, co sie dalo i przy-
niosltem to potem do domu. Tak oto
sideal siegnatl bruku”. Przypominam
sobie jeszcze premiere ,Halki” jaka
odbyla sie w operze wilenskiej w la-
tach 50. XX w. Potem opuscitem Wil-
no i wyjechalem do Warszawy.

A.S-T.: Grales tez na orga-
nach, na ktorych grat Stani-
staw Moniuszko...

R.T.: Zbieg okolicznoséci spra-
wil, ze jako 17-letni chlopiec, grajacy
juz jako tako na organach, podjatem
sie w roku 1947 obowiazkoéw orga-
nisty w uniwersyteckim koSciele $w.
Jana. Byla to ogromna $wiatynia, w
ktorej obecnos¢é swoja zaznaczyl kie-
dys ksiadz Piotr Skarga, $wigtynia, w
ktorej znajduja sie nagrobki Mickie-
wicza, Syrokomli, Odynica i innych
wybitnych postaci. Tu, przed stu laty
( oczywiScie mowa o czasach, gdy ja
zaczynalem muzykowanie) obowiazki
organisty pelnil Stanistaw Moniusz-
ko, czego pamiatka jest jego popier-
sie umieszczone na balkonie choéru.
Historia koScielnych organow jest
niezwykle ciekawa. Instrument ten
umieszczony byt pierwotnie w ko$cie-
le jezuitow w Potocku na Bialorusi . Po
kasacie jezuitow, ktora na terenie Ro-
sji nastgpita okolo roku 1825, jezuici
wyprowadzajac sie z Polocka zabrali
ze soba do Wilna rowniez tamtejsze
organy. Jak oni tego dokonali, do dzi-
siaj nie mam pojecia. Byl to bowiem
jeden z najwiekszych instrumentow w
tej czedci Europy. Zmontowany zostal
w nowym miejscu, czyli w koSciele
$w. Jana we wczesnych latach 30. XX
w. Zachowany rysunek przedstawia

g
Pomnik Stanistawa Moniuszki w Wilnie

Moniuszke siedzgcego przy klawia-
turze instrumentu, z boku widzimy
jego przyjaciela, Wiktora Kazynskie-
go, nota bene autora stynnej piosenki
»Wilazl kotek na plotek”.

Z ogledzin rysunku i stanu, w ja-
kim zastalem ten instrument wynika,
ze prawdopodobnie na poczatku XX
wieku organy byly poddane pewnej
modernizacji, m.in. dodano zasilanie
elektryczne. Niemniej cala reszta zo-
stala bez zmian. A wiec pozostaly 3
manualy, ta sama liczba glosow. Za
moich czasow w organach brakowalo
frontowych piszczalek, ktére Niemcy
W 1916 roku w czasie wojny zrabowali
(podobnie bylo z dzwonami ko$ciel-
nymi), cze$¢ gloséw byla nieczynna.
Jako zapalonemu majsterkowiczowi
udato mi sie te czesé tych glosow uru-
chomic¢ - organy odzyly na nowo.

Pamietam w tym ko$ciele kaplice
$§w. Anny, ktéra w latach 1854 - 63
byla miejscem zebran Towarzystwa
Amatoréw Muzyki Ko$cielnej, utwo-
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rzonego przez Moniuszke. Tu odby-
waly sie proby Choru $w. Cecylii i de-
baty, na ktoérych zazwyczaj glowiono
sie nad sprawa zdobywania dotacji: 25
rubli w srebrze podarowanych przez
gubernatora wilenskiego Bibikowa
$wiadczy o doé¢ poprawnych stosun-
kach polsko-rosyjskich 6wcze$nie na
tamtym terenie.

W 1949 roku nastapila katastrofa.
Ko$ciot $w. Jana, podobnie jak inne
$wiatynie, zostal zamkniety i ulegl
stopniowej dewastacji. W czasach Li-
twy radzieckiej koSciol przeksztalco-
no na magazyn, a od 1963 roku mie-
$cilto sie tu Muzeum Nauki i Techniki.
W 1979 roku podczas obchodow czte-
rechsetlecia uniwersytetu w $wigtyni
umieszczono Muzeum Uniwersytetu
Wileniskiego. Dopiero w 1991 roku,
kiedy Litwa odzyskala niepodleglosé
koscidl zostal przywrécony celom sa-
kralnym, a popiersie Moniuszki, po
odrestaurowaniu, wrocilo na balkon
chéru. Warto dodac, ze autorem tego
popiersia byl znakomity rzezbiarz Bo-
lestaw Syrewicz, autor wielu znanych
prac i nagrobkéw na Cmentarzu Po-
wazkowskim.

A. S-T: Co, oproécz popier-
sita zostalo po Moniuszce w
Wilnie?

Warto zaznaczy¢, ze z domu przy
ul. Niemieckiej, miejsca zamieszkania
Moniuszki z rodzina, do koéciola $w.
Jana szlo sie okolo 10 minut spacer-
kiem. Na budynku tym, ktéry nalezal
do teScia Moniuszki, Miillera, widnia-
la przed wojng tablica pamiatkowa z
duzym napisem: ,, Tu mieszkal Stani-
staw Moniuszko od 1840 do 1858 r.”
Po wojnie usunieto te tablice, umiesz-
czajac na jej miejsce mala tablice w je-
zyku litewskim. 4 czerwca 1992 roku
W 120. rocznice $mierci Stanislawa
Moniuszki na $cianie kamienicy Miil-
ler6éw odslonieta zostala nowa, dwu-
czeSciowa granitowa tablica, informu-
jaca w jezyku polskim i litewskim, ze
tu w latach 1840-1858 mieszkal kom-
pozytor polski Stanistaw Moniuszko.
Powstala ona z inicjatywy i pod patro-
natem $p. Haliny Jotkiallo, 6wczesnej
dziennikarki ,,Kuriera Wilenskiego”.

Z innych pamigtek, ktére zostaly
w Wilnie, mozna wymienié popiersie
Moniuszki na do$§¢ wysokim cokole,
znajdujace sie obok ko$ciola $w. Kata-
rzyny. Pomnik ten powstal ze skladek
darczyncow po I wojnie $wiatowej.
Stangl na granitowym cokole, na kt6-
rym pierwotnie znajdowalo sie po-
piersie Aleksandra Puszkina. Na po-
mniku widnieje napis: Stanistawowi

Moniuszce —Wilno. Autorem pomnika
byl jeden z profesoréw uniwersytetu.

W latach powojennych popiersie
to bylo wielokrotnie uszkadzane przez
yhieznanych sprawcow”; prawdopo-
dobnie nie wiedzieli oni, ze to wlas$nie
Moniuszko byt pierwszym kompozy-
torem , ktéry w swojej muzyce wyko-
rzystal watki mitologii litewskiej. Na
cmentarzu Rossa do dzisiaj znajduja
sie groby rodziny Moniuszkéw.

A.S.-T.: W Warszawie Mo-
niuszko byl bardzo zapraco-
wany. Czy wracat do Wilna?

R.T.: Z Warszawy przyjezdzal Mo-
niuszko do Wilna i na Wilenszczyzne
wiele razy. Ostatni raz odwiedzil swoje
miasto dwa lata przed $miercig. M6-
wit : ,,Czutem, zZe tylko dawne Wilno,
gdzie wszyscy mnie znali, bylo do mej
miary. Z czasem wszystkich utraci-
lem”. Bedac juz w starszym wieku,
Moniuszko marzyl o nabyciu w okoli-
cach Wilna kawatka ziemi w celu osie-
dlenia sie tam i pozostania do konca
Zycia.

A.S-T.: Tesknit?

R.T.: Warszawa w poréwnaniu z
Wilnem byla zupelnie innym miastem.
Tu Moniuszko mial wiele obowigz-
kow, cale jego zycie bylo inne, nie moé-
wigc o konkurencji i zawistnikach. W
Wilnie zawdzieczal wiele swoim przy-
jaciolom, przede wszystkim wydawcy
Jozefowi Zawadzkiemu i kompozyto-

Popiersie Stanistawa Moniuszki w uniwersyteckim kosciele Sw. Jana w Wilnie

U A /!
rowi Wiktorowi Kazynskiemu, dzieki
ktéoremu mogt dwukrotnie w Peters-
burgu zaprezentowaé¢ swoja muzyke.
Roéwniez Cezarowi Cui, zruszczone-
mu synowi oficera napoleonskiego,
uczniowi swemu, cenionemu kompo-
zytorowi zawdzieczal premiere ,Hal-
ki” w operze w Petersburgu. A do-
robek kompozytorski Moniuszki w
okresie wilenskim w og6lnym zarysie
byt okazaly: kantaty —, Milda”, ,Nijo-
la”, ,Pani Twardowska”, Sonety krym-
skie, 4 msze, 4 Litanie ostrobramskie,
2-aktowa opera ,, Halka”, 4 operetki,
uwertura symfoniczna ,Bajka”, 5 to-
méw “Spiewnikéw domowych”.
A.S-T. : Stefan Kisielew-
ski kiedys napisal, ze Mo-
niuszko nie odegral w ewo-
lucji muzyki europejskiej tak
waznej roli jak Chopin (...).
Odegral za to donioslq role
w historii Polski, ukazujqc
naocznie prawde, ze nawet
narod poszarpany na czesci,
pozbawiony panstwa, woj-
ska, prawa do rozwoju — zyje
1 trwa, gdy zyje jego kultura.

R.T.: Dlatego powinniémy Stani-
stawa Moniuszke szanowa¢ i wykony-
wac jego muzyke jak najcze$ciej.

A.S- T. : Dziekuje za rozmo-
we.
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FENOMEN FESTIWALU

Tego Festiwalu by nie bylo, gdyby
nie determinacja Mikolaja Buszko, 6w-
czesnego dyrektora Domu Kultury w
Hajnéwce. On wymyélil ten Festiwal i
do dzisiejszego dnia go realizuje.

Od samego poczatku Festiwalu
wspdlpracuje z nim i pomaga ks. Jerzy
Szurbak, wieloletni dyrektor i dyrygent
znanego w Swiecie Zespolu Muzyki Cer-
kiewnej w Warszawie, za$ biurem orga-
nizacyjnym kieruje Irena Parfieniuk.

Poczatki byly trudne (stan wojenny
w Polsce).

Pierwszy Festiwal odbyt sie w drew-
nianej jeszcze cerkwi, udostepnionej
przez ks. Antoniego Dziewiatowskiego,
a pb6zniej w 1983 r. przeniost sie do no-
wej — murowane;j.

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej ,,Hajnowka” w Bialymstoku
jest jedyna na Swiecie impreza prezen-
tujaca muzyke cerkiewnag od poczatku
chrzescijaiistwa do czasow wspoOlcze-
snych. Jesto to wydarzenie elitarne arty-
stycznie — gromadzi najlepszych chorzy-
stéw z calego $wiata, najznamienitszych
kompozytoréw muzyki cerkiewnej oraz
wybitnych dyrygentow.

O prestizowe pierwsze nagrody cho-
rzy$ci walcza w konkursie ocenianym
przez miedzynarodowe jury. Wielolet-
nim przewodniczacym jest Romuald
Twardowski, wybitny polski kompo-

zytor i pedagog, w ktorego tworczosci
znajdziemy tez Malq Liturgie Prawo-
stawngq i Liturgie Kijowskq.

Fenomen tego Festiwalu polega na
tym, Ze uczestnicza w nim chéry bez
wzgledu na narodowo$¢ i wyznanie. Sa
to wiec nie tylko wyznawcy prawosla-
wia, ale réwniez katolicy, grekokatoli-
¢y, protestanci, muzulmanie, buddysci
1 wyznawcy judaizmu. W ciagu 37 lat
trwania Festiwalu wystapilo 869 chorow
z 40 panstw $wiata (reprezentujacych
pieé¢ kontynentéw), okolo 27 tysiecy wy-
konawcow, 593 dyrygentow. Wystepo-
waly tu chory nawet z tak egzotycznych
krajow jak: Korea, Indie, Egipt, Kenia,
czy Zjednoczone Emiraty Arabskie.

Dzieki temu, ze w 1995 roku Mini-
sterstwo Kultury nadalo Festiwalowi
kategorie zerowa, to postawilo go na
rowni z Konkursem Chopinowskim i
Miedzynarodowym Festiwalem Muzyki
Wspolczesnej ,Warszawska Jesien”.

Takiego obrotu sprawy nikt nie mog}
przewidziec.

0d 2000 roku Honorowe Patronaty
nad Festiwalem sprawuja Prezydenci
RP.

Honorowym Patronem Artystycz-
nym jest Krzysztof Penderecki. Jego
tworczo$¢ inspirowana muzyka cer-
kiewna rozbrzmiewa w czasie festiwali
w takich utworach jak m.in.: Piesn Che-

dr Wactaw Panek

rubinéw, Jutrznia, Hymn do Sw. Dani-
by, czy Iz ghubiny wozzwach (z Siedmiu
Bram Jerozolimy).

Otwartos¢ Festiwalu, prezentowana
roznorodno$¢ repertuarowa i kulturo-
wa — to przyklad wzjaemnego szacunku
i tolerancji potwierdzajacy idee impre-
zy jako Muzycznego Forum Wschodu
i Zachodu. Formula Festiwalu stwarza
okazje do dyskusji, spotkan, wymiany
doswiadczenn i nawigzania przyjazni
miedzy uczestnikami z réznych Srodo-
wisk.

Prezentowana muzyka cerkiewna
ma charakter miedzynarodowy, ale sta-
nowi rowniez nieodlaczng czesé sklado-
wa kultury narodowej Polski.

dr Waclaw Panek

muzykolog, pisarz, dziennikarz,
krytyk i publicysta muzyczny,
doktor nauk humanistycznych,
Juror Festiwalu.

FESTIWALOWE WSPOMNIENIA

Festiwal zajal szczegoélne miejsce
w sercach chorzystow — uczestnikow,
jak i w sercach calej spolecznosci
cerkwi w Bejrucie. Powr6ciliSmy z
mnostwem wspanialych wspomnien
o ludziach tworzacych i pracujacych
przy tym niezwyklym $wiecie Spie-
wajacej duszy. Wraz z chdérem na
Festiwal przybyl proboszcz naszej
cerkwi z malzonka i ich corka, ktora
jest naszym menagerem, ale rowniez
niejednokrotnie Spiewa z naszym
meskim chorem.

Maj to idealny czas na zwiedza-
nie i poznawanie historii Warszawy
i Polski, co mieliSmy okazje uczyni¢,
dzieki wspanialej organizacji dyrek-
¢ji Festiwalu. Organizatorzy umozlIi-
wili nam takze dodatkowy koncert w
przepieknym koSciele ewangelicko-
augsburskim w stolicy tego piekne-

Prawostawny Chor ,,Theotokos” - Bejrut (Liban) - 27. Warszawski Koncert Muzyki Cerkiewnej

g0, jakze obfitujacego w zielen kraju.
Caly kosciol wypeliony byl stucha-
czami, ktorzy bardzo entuzjastycznie

przyjeli nasz koncert dajac temu wy-
raz rOwniez po wystepie; pamigtkowe
zdjecia, mile rozmowy, ciekawo$¢ od-
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miennej kultury.

Bialystok, w ktorym odbywa sie
Festiwal to piekne i zielone miasto
z mnostwem miejsc do zobaczenia.
Stolica wojewodztwa to centrum
Prawoslawia w Polsce, dlatego tym
bardziej cieszymy sie, ze mogliSmy
tu przyby¢ i zaprezentowac nasz bi-
zantyjski $piew. Zostaliémy bardzo
cieplo powitani przez Dyrekcje i biu-
ro Festiwalu. Nie zabraklo ciekawych
rozmoOw i pamigtkowych fotografii.

Na Festiwalu uslyszeliSmy mno-
stwo $wietnych chéréw prezentuja-
cych bardzo wysoki poziom, co nas
zaskoczylo, poniewaz nawet chory

amatorskie brzmialy po prostu wspa-
niale, nie wspominajac juz o profe-
sjonalnych, ktore kazdy ton mialy
idealnie dopracowany. Swietna aku-
styka sali filharmonii jeszcze bardziej
,podkrecala” wystepy choéréw. Swia-
towa klasa! Nasze wsytepy doceni-
la takze publiczno$¢, posrod ktérej
obecni byli dygnitarze. Przerwy po-
miedzy wystepami konkursowymi
chorow stanowily doskonaly okazje
do nawigzania nowych znajomosci i
wymiany do$wiadczen.
Zwienczeniem naszych staran
konkursowych byly dwa wyro6znie-
nia jury przyznane nam za wybitna

prezentacje muzyki cerkiewnej Li-
banu oraz mnie — dyrygentowi cho6-
ru. Atmosfera ogloszenia wynikéw i
wreczenia nagréd to do$wiadczenie,
ktore trudno opisaé¢. Emocje, emocje,
emocje....! Flaga Libanu dumnie pre-
zentowala sie pos$rod innych nagro-
dzonych! Transmitowali$émy wszyst-
kie nasze wystepy w Warszawie i w
Bialymstoku w calym Libanie! Nasz
pierwszy pobyt w Polsce to niezapo-
mniane i wspaniale przezycie! Dzie-

kujemy!
Prawostawny Choér ,,Theotokos” -
Bejrut (Liban)

MICHAL LASZEWICZ
o muzyce cerkiewnej

Spiew cerkiewny to moja zyciowa pasja, a wrecz sposéb na artystyczne i duchowe zycie. To takze impuls,
sklaniajacy do poszukiwania tozsamo$ci.

W dziecinistwie pierwszy kontakt ze
Spiewem w cerkwi nawigzalem towa-
rzyszac babci Helenie w jej aktywno-
Sci w chorze Katedry pw. Sw. Mikolaja
w Bialymstoku. Dawalo to wspanialg
mozliwo$¢ obserwowania przebiegu na-
bozenstw z ,honorowej lozy”, jaka byl
balkon choéru. Jako sze$ciolatek rozpo-
czalem edukacje muzyczna, kolejno w
przedszkolu i szkole muzycznej I stop-
nia. Dosy¢ wczes$nie, bo juz w wieku
trzynastu lat zostalem (przyznam, ze nie
bez oporéw) zabrany przez babcie na
prébe wspomnianego choru katedralne-
go, ktorego dyrygentem wowezas byt o.
Jerzy Mackiewicz. Moje dotychczasowe
doswiadczenie choéralne ograniczone
bylo do $piewu na zajeciach w szko-
le muzycznej. ,Kariera” w dzieciecym
szkolnym chorze, ktory wtedy prowa-
dzita wspaniala Pani Profesor Violetta
Bielecka, nie trwata dlugo - po niespelna
roku okazalo sie, ze wyjatkowo weze$nie
zaczela mi sie mutacja i laryngolog zale-
cit zaprzestanie obcigzania glosu. Stad
tez mieszane uczucia: zakaz pulsowal mi
z tylu glowy, a owa pierwsza préba ,pod
pistoletem” babci wywolala eksplozje
szalonej pasji, ktora trwa i wzmaga sie
we mnie do dzi$. Zafascynowalo mnie
oprocz tego kilka wyjatkowych postaci z
choru, sposrod ktérych wymienie jedne-
2o z najlepszych znanych mi muzykow -
Janka Choche, ktory juz wowczas zashu-
giwal na spisanie historii jego muzycznej
kariery - mego pierwszego przewodnika
po meandrach zapisanych recznie pry-
mek, zszytych w kilkunastu ksiegach,

przechowywanych w naszej ,,tenorowej”
szafce na chorze.

Amatorski wistocie chor Katedry Sw.
Mikotaja wyplywal na burzliwe wody
doprawdy ambitnego repertuaru. Dzialo
sie to rzecz jasna za sprawa dyrygenta.
Dzi$ - z perspektywy niemal trzech de-
kad - patrzac na postac o. Jerzego widze
czlowieka, ktory sam byl uosobieniem
miloéci do muzyki cerkiewnej. Obok
nieprzecietnego temperamentu, posia-
dal on niezwykly instynkt. Szczegolnie
doceniam dzi$ to, iz nie bedac zawodo-
wym muzykiem, tak wiele staral sie wy-
razi¢. Wraz z przyjaciohmi - mlodszym
pokoleniem chorzystow - ze wstydliwie
ukrywanym u$miechem przyjmowali-
$my jego uwagi. I choé¢ by¢ moze reper-
tuar i dosy¢ rozbudowana emocjonalnie
interpretacja wykraczala nieco poza
owczesne mozliwosci wykonawcze kate-
dralnego zespotu, to dla mlodych adep-
tow sztuki cerkiewnego $piewu byla to
wspaniala szkola. PoznaliSmy caly ka-
non prawostawnych dziel muzycznych.
Co najwazniejsze, w Spiewach nie no-
towanych muzycznie (wykonywanych z
»samego” tekstu) poznaliémy nie wyste-
pujacy poza Srodowiskiem prawostaw-
nym talent chérzystow, dzieki ktoremu
$piewaja oni w czteroglosie bez pomocy
nut.

Owa, uwazana w cerkwi za normal-
na, umiejetnosé jest przedmiotem nie-
dowierzania moich dzisiejszych muzycz-
nych wspoélpracownikow.

Pierwsze owoce pozyskania tej umie-
jetnosci zebralem juz od poczatku nauki

Michal Laszewicz

harmonii w szkole muzycznej. Okazalo
sie, ze choéralne zasady harmonizacji,
w polskim systemie wdrazanie na pod-
stawie podrecznikow Kazimierza Si-
korskiego sa niemal idealnie zbiezne z
mechanizmami uzywanego w cerkwiach
czterogltosu. Wystarczylo do tego dodac
sJjedynie” znajomo$¢ nomenklatury i de-
finicje regul.

Wtedy jeszcze nie zdawalem sobie
sprawy, ze to nie sprawa przypadku, a
istotna obecno$é zachodnich wzorcow
harmonizacji, obecnych w cerkwi mniej
wiecej od XVIII wieku. Znanym para-
doksem jest, iz dzi§ (w istocie rzeczy
wtornie) Zachdéd zachwyca sie muzyka
cerkiewng, wyrosla na gruncie ich wla-
snych, dawniejszych wzorcow, przenie-
sionych na prawostawny grunt.

Minelo sporo czasu, zanim dowie-
dzialem sie o tym, czym tak naprawde
jest ,znamiennyj raspiew”. A takie dopi-
ski widzialem przy tytulach wielu utwo-
row cerkiewnych.

Kiedy w 1990 roku zaczynalem przy-
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gode ze $piewem w cerkwi, po niedhu-
gim czasie uleglem pokusie dosiadania
dwoch rumakow naraz i jeszeze w tym
samym roku przyjalem zaproszenie do
Spiewania takze w mlodziezowym cho-
rze Katedry, ktorym dyrygowal (wtedy
hipodiakon, dzi$ protodiakon) Aleksan-
der Lysynkiewicz.

W tymze roku pojechalem na pierw-
szy w zyciu konkurs. Byl nim - a jakze!
- hajnowski Festiwal. Mimo, iz znalem
na pamieé¢ kazdg nute, ku wlasnemu
przerazeniu ogladalem pdzniej nagranie
video, na ktorym (ze stresu i checi spro-
stania wymaganiom dyrygenta) stoje
z ,glowa w teczce z nutami”. Mimo tej
jakze niemedialnej prezencji, nie bytem
w stanie negatywnie wplyna¢ na wynik
konkursu i euforycznie przyjalem wer-
dykt - nasz chér zdobyl I nagrode w ka-
tegorii choréow parafialnych miejskich!
Rado$é byta ogromna. Do dzi§ wspo-
minam takze organizowane dla przyby-
lych z r6znych stron §wiata uczestnikow
wspaniale biesiady przy ognisku w Pusz-
czy Bialowieskiej. Jezeli jest co$, czego
dzi$ brakuje mi na Festiwalu, to owych
biesiad wlasnie - bo byty one jedynym w
swoim rodzaju forum wymiany kontak-
toéw, pogladow i doswiadczen osob z tak
roznych stron i §rodowisk.

W obydwu katedralnych chorach po-
znalem przyjaciol, ktorym zawdzieczam
moje pozniejsze muzyczne doswiadcze-
nia i osiggniecia. Wspaniale jest moc so-
bie uswiadomic, iz kazdy z nich jest dzi§
nieprzecietnym artysta. Serdeczna przy-
jazi polaczyta mnie z rodzing Lawreszu-
kéw, w szezegdlnosei Pawlem, najmlod-
szym synem wikariusza Katedry, ojca
Anatola. Zainspirowani fascynujacymi
projektami starszego brata Pawla - Ire-
neusza, sprobowaliSmy wilasnych sit i
jako 14- i 15-latek stworzyliSmy kwartet,
w ktorego pierwszym skladzie znalazly
sie Ania Bogus (obecnie matuszka po
mezu Cyrkun) oraz Marysia Wierbicka.
Oprécz muzyki cerkiewnej sprobowali-
Smy sil w Przegladzie Piosenki Bialoru-
skiej, zajmujac 3. miejsce, a w kolejnych
latach dochodzac na szczyt podium.
Wtedy to poznalem pana dyrektora Mi-
kolaja Buszko, z ktérym do dzi$ pozosta-
je w zyczliwej relacji.

Mlodzieficze ambicje gwaltownie
przybieraly na sile. Kwartet okazal sie za
malym, by im sprostaé i szybko stwo-
rzyliémy zespol wokalny, o ktérym nie-
ktorzy pamietaja do dzi$. Jezeli dobrze
pamietam byl rok 1992. Kameralny
Zespol Wokalny ,Arpa” tworza Marta
Dykalowicz - Wréblewska (dzi§ wzieta
kameralistka, artystyczna szefowa wie-
lu utytulowanych zespolow i pedagog

Uniwersytetu Muzycznego F. Chopi-
na), moja kochana kuzynka Malgorzata
Panko - Edery (dzi§ wybitna Spiewacz-
ka operowa, wystepujaca na wszystkich
kontynentach), Magdalena Michalczuk
- Wlodarczyk (teraz rytmiczka i nauczy-
ciel fortepianu), Ewa Mackiewicz (po
latach dyrygentka choru Uniwersytetu
SWPS w Warszawie), Mirka Dudel, Ma-
rek Lawreszuk (dzisiaj znany skrzypek,
aranzer i pedagog) oraz Krzysztof Ta-
rasiuk (teraz wielokrotnie nagradzany
aktor i animator kultury). Pawel Lawre-
szuk, inspirator i wspottworca naszych
przedsiewzied jest dzi§ uznanym artysta
scen operowych w zachodniej Europie,
wyspecjalizowal sie w niewyobrazalnie
trudnej dziedzinie wspolczesnej opery.

Rzucamy sie lapczywie na cerkiewny
repertuar, cho¢ nie tylko. Kilkoro z nas,
w tym ja, ma zaszczyt zostac¢ czlonkiem
legendarnego dzi$ biatostockiego choru
,Cantica Cantamus” prof. Violetty Bie-
leckiej. Szczyce sie byciem artystycz-
nym dzieckiem” Osoby, ktéra nalezy
umiesci¢ w panteonie najwybitniejszych
polskich choérmistrzow. Mialem szcze-
Scie by¢ w Jej klasie ksztalcenia stuchu
juz od poczatku nauki tego przedmiotu.

W ,Cantice” poznajemy, czym jest
profesjonalne chormistrzostwo. Tam tez
doswiadczamy niezwyklych, nie spotka-
nych przeze mnie nigdzie indziej relacji
miedzy chorzystami - Scislej dyscypliny,
przestrzeganie ktorej uwazane bylo za
podstawowy obowiazek, a jej naruszenie
pociagalo za sobg wykluczenie z grona
towarzyskiego chéru. Koledzy wzajem-
nie dbali o swoj stopien przygotowania.
Te cenne wartoSci usilowaliSmy prze-
nosi¢ na grunt ,Arpy”. Z ,,Cantica” bie-
rzemy udzial w wielu konkursach, m.
in. jesteSmy w dosy¢ elitanym skladzie,
ktory zdobyt grand prix ,Legnica Can-
tat” 1996.

Do naszego zespotu ,Arpa” dolacza-
ja z czasem mtodzi muzycy nie zwigzani
ze $rodowiskiem prawoslawnym, ktore
zafascynowala cerkiewna muzyka: Ania
Dabrowska-Moniuszko (teraz dyrygent-
ka m. in. Choru Uniwersytetu Medycz-
nego w Bialymstoku, znany naukowiec
i pedagog), Kasia Maliszewska, ktéra
pozniej kontynuowala edukacje i kariere
wokalna w Gdansku oraz Michal Zam-
brzycki, dzi$ artysta Teatru Wielkiego w
Warszawie. Nalezy pamietac, iz poczatek
lat 9o-tych na Podlasiu to niestety takze
czas, w ktorym ujawniaja sie (niestety!)
dlawione w poprzednim ustroju mie-
dzywyznaniowe antagonizmy. Wspomi-
nam o tym, aby tym bardziej uwydatnic¢
swoisty ,magnetyzm” naszego zespolu,
ktory wszelkie uprzedzenia szczerze ni-

welowal.

Do dzi§ chyle czolo za wyjatkowa
sympatie i wsparcie ze strony o. Grzego-
rza Misijuka. To dzieki Niemu dokona-
liSmy szeregu profesjonalnych, cho¢ nie
zebranych nigdy w kompletny album
nagran dla Polskiego Radia Bialystok.
Nasze $piewy po wielokroé¢ emitowane
byly w prawostawnych audycjach pod-
laskiej rozgloéni. Na owe czasy bylo to
niebanalne osiagniecie, z przyczyn tech-
nicznych

Zaczely pojawiaé sie propozycje co-
raz ciekawszych koncertow. Spiewamy
w innych miastach przy najrézniejszych
okazjach, w cerkwiach, koSciolach, sa-
lach koncertowych, w plenerze. Kilka-
krotnie wyjezdzamy takze na Bialorus.

Nagrywamy my dwie kasety z pra-
woslawnymi koledami we wlasnych
aranzacjach. Udaje nam sie zarejestro-
wac kompletna , Liturgie za spokdj dusz”
(zalobna) Aleksandra Archangielskiego,
cho¢ z przyczyn materialnych niestety
nie byliémy w stanie opublikowaé wila-
snym sumptem tego nagrania.

Miarg poziomu, jaki udalo sie wow-
czas osiggnat stworzonemu i kierowa-
nemu przez licealistow zespolowi, byl
sukces we Wroclawiu, gdzie w 1995 roku
zdobyliSmy Grand Prix festiwalu ,,Genus
Una Sumus” i wystgpiliSmy w dolnosla-
skiej telewizji. Wtedy réwniez na zapro-
szenie o. Anatola Kiryka zaczynamy de
facto pelic role mlodziezowego choru,
obstlugujacego poranne liturgie w bia-
lostockiej parafii pw. Wszystkich Swie-
tych.

Wspdlny $piew wytworzyl miedzy
nami iScie braterskie wiezy przyjazni,
i cho¢ przez fakt ,edukacyjnej emigra-
cji” zespol faktycznie zakonezyt dziatal-
no$¢ po wakacjach 1996 roku, kiedy to
rozjechaliSmy sie po calym niemal kraju
- to do dzi$ przy kazdym kontakcie ser-
ce bije mocniej. Zbliza sie 30. (!) rocz-
nica powstania zespotu, moze uda nam
sie spotkac i po latach zaspiewac razem?

Koleje losu zawiodly mnie do Pozna-
nia. Dostalem sie do Akademii Muzycz-
nej im. Ignacego Jana Paderewskiego, a
rownolegle rozpoczatem prace jako ar-
tysta chéru w poznanskim Teatrze Mu-
zycznym.

W Poznaniu trafiam pod skrzydia
proboszcza prawoslawnej parafii pw.
Sw. Mikolaja - ojca Pawla Minajewa.
Ten wspanialy duchowny i czlowiek
wielkiego serca pomdgl mi w znalezie-
niu kwatery. Zamieszkuje na stancji w
mieszkaniu tragicznie zmartego kilka lat
poZniej Jurka Grygorowicza - doktoran-
ta biotechnologii, fascynata i znawcy hi-
storii wojny secesyjnej w USA. Przez lata
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caly jego pok6j w malutkim mieszkanku
na osiedlu Wichrowe wzgorze zajmowa-
la powstajaca makieta bitwy pod Gettys-
burgiem. Jurek byt lektorem i katecheta
w naszej poznanskiej parafii, synem pro-
fesora Aleksandra Grygorowicza, znane-
go architekta. Opus magnum profesora
to wspaniala cerkiew pw. Sw. Tréjey w
Hajnowce.

W poznanskiej cerkwi z czasem co-
raz czesciej dyryguje niewielkim chorem
konkatedry. Ogromnie brakuje mi pro-
fesjonalnej cerkiewnej kameralistyki.
Kilkakrotnie udaje mi sie zebra¢ grupy
fascynatow, gotowych wspohtworzyé
zespol muzyki cerkiewnej. Trudno bylo
mi jednak laczy¢ prace w teatrze na pel-
nym etacie, studia oraz nowe zajecie:
przyjalem propozycje prowadzenia stu-
dia nagran w uczelni. Staratem sie takze
samodzielnie utrzymywaé, co w latach
90-tych przy skromnej teatralnej pens;ji
bylo chyba jeszcze trudniejsze, niz obec-
nie. Stad tez projekty Spiewu cerkiewne-
2o, jako przedsiewziecia niekomercyjne,
mialy niestety dorazny charakter.

Pracujac w Teatrze Muzycznym
stykam sie nowe dla mnie gatunki mu-
zyczne, coraz bardziej fascynuja mnie
mozliwosci, jakie daje formula takiego
teatru, mimo iz w poczatkach mojej pra-
¢y dominujacym gatunkiem byla wcigz
klasyczna operetka. Zaczynam takze za-
robkowo wspottworzy¢ rozmaite zespoly
instrumentalne. Przez lata gram i $pie-
wam w zespole coverowym. Zaczynam
tworzy¢ muzyke teatralng. Szczegolnie
bliska staje mi sie tworczo$¢ dedyko-
wana dzieciom. Komponuje muzyke do
moich pierwszych dzieciecych musicali:
,Pinokio” w Teatrze Lubuskim w Zielo-
nej Gorze oraz ,Moje - nie moje” w Te-
atrze Animacji w Poznaniu.

Rozwijajac aktywno$¢ muzyczno -
teatralng, staram sie nie oddalac¢ sie od
muzyki cerkiewnej. Jako temat pracy
magisterskiej przyjalem ,Zagadnienia
interpretacyjnie $piewu cerkiewnego
na przykladzie Boskiej Liturgii Sw. Jana
Zlotoustego”. Moim promotorem byla
profesor Krystyna Domanska - Maéko-
wiak, ktorej klase dyrygentury choralnej
ukonczytem w 2000 roku. Naleze do
pierwszego rocznika studentow, ktorzy
mieli mozliwo$¢ wybrania specjalnosci
w obrebie wydziahu.

Znana z temperamentu i niespozy-
tej energii profesor Domanska, zwana
przez studentow ,Ciocig Krysig” przez
caly czas studiow dbata o to, abym doce-
nial swoista przewage, jaka dato mi do-
$wiadczenie, zdobywane w cerkiewnych
zespolach od najmlodszych lat. I abym
staral sie poglebia¢ wiedze i specjalizo-

waé w swojej ,macierzystej” dziedzinie.
Na jej zaproszenie wskrzeszony doraz-
nie zespol ,Arpa” wystepuje w 1997 roku
w poznanskim koéciele Sw. Marcina i w
katedrze na Ostrowie Tumskim.

W toku pisania mojej pracy magi-
sterskiej w maju 2000 r. ma miejsce nie-
zwykly przypadek. Nie udaje mi sie wy-
rwac z kieratu stuzbowych obowiazkow
i nie docieram na odbywajaca sie wow-
czas kolejna edycje hajnowskiego Festi-
walu. Przypadek - to w istocie niedoszly
wypadek. Sprawiajacy wrazenie nieco
roztargnionego, drobny czlowiek nie-
roztropnie pojawia sie na jezdni i niemal
staje sie ofiarg wypadku - samocho6d
moich rodzicéw zatrzymuje sie centy-
metry przed nim. Po krétkiej wymianie
stow (po rosyjsku) cala sytuacja zostaje
obrécona niemalze w zart. Kiedy emo-
cje opadajg, tajemnicza niedoszla ofiara
przedstawia sie jako Anatolij Konotop.
Ten Konotop! Tkona cerkiewnej muzy-
kologii, ktoérej w Polsce nie trzeba chyba
przedstawia¢ nikomu, kto sie nig zajmu-
je, czy choéby interesuje. Przy jednym z
kolejnych, przyjacielskich juz spotkan,
mamie udaje sie poprosi¢ profesora o
konsultacje mojej pracy magisterskiej.

Wkrétce potem otrzymuje jedng z
najzaszczytniejszych propozycji w moim
artystycznym zyciu. Zostalem zaproszo-
ny do wspdlpracy w charakterze rezyse-
ra dzwieku przy nagraniu Spiewow do
shuzby, powstajacej ku czci dopiero co
kanonizowanych w Rosji carskich wiel-
komeczennikéw - Mikolaja II Roma-
nowa i czlonkdw jego rodziny. Profesor
Konotop, na specjalne zlecenie patriar-
chatu moskiewskiego, stworzyl fanta-
stycznie brzmigce, jednoglosowe $pie-
wy, bazujac na swoim doswiadczeniu
wynikajacym z prac nad dekryptarzem
starodrukéw, miedzy innymi Irmolo-
gionu Supraskiego. Miejscem realizacji
nagrania, na zyczenie Profesora, sta-
je sie cerkiew w Bialowiezy, ktdra jak
wiadomo goScila ostatniego imperato-
ra Rosji w trakcie jego pobytow tamze.
Wyjatkowi wykonawcy i niepowtarzalna
atmosfera nagrania, ktore zaproszeni z
Moskwy zawodowi $piewacy rozpoczy-
nali od modlitwy na polanie gdzie$ na
obrzezach Puszczy Bialowieskiej - to zja-
wiska, ktore trwale odcisnely pietno na
mojej muzycznej wrazliwosci.

W tym niezmiernie trudnym wyko-
nawczo gatunku - monodii z towarzysze-
niem isonu (nuty burdonowej) wymaga
sie od $piewakéw sterylnej czystoSci i
nieustannej, maksymalnej koncentracji.
Najdrobniejsza nawet rozbiezno$é w ryt-
mie, wymowie czy intonacji natychmiast
~wyplywa” i burzy tok modlitewnej kon-

templacji. Wykonawcy - chér moskiew-
skiego podworija Lawry Sw. Sergiusza
i Sw. Tréjey pod dyrekcja Wiadimira
Gorbika sprostali temu zadaniu blysko-
tliwie, znajdujac sie wszak pod swoistym
rentgenem, nie tyle czysto muzycznym,
co duchowo - estetycznym, w osobie
prof. Konotopa. W trakcie nagran tego
w istocie dwuglosowego Spiewu dane mi
bylo uslyszeé niezwykle rzadko wystepu-
jacy fenomen akustyczny - ,,odzywajace
sie” kolejne 2 alikwoty z szeregu (tzw.
tony proste, skladowe dzwiekow, ktore
w rzeczywisto$ci nie sg fizycznie emito-
wane). Zjawisko to wystepuje wylacznie
w optymalnym warunkach akustycz-
nych przy perfekcyjnej intonacji. A tak
wlasnie $piewaja nieliczne zespoly, kto-
re miewaja zaszczyt by¢ zaproszone do
wspolpracy z prof. Konotopem.

Lata plyna. Moje zycie zawodowe
intensyfikuje sie. W 2001 roku obej-
muje wakujace stanowisko kierownika
choru w Teatrze Muzycznym, pozosta-
jac aktywny jako artysta na scenie. Dalej
pracuje na uczelni, dalej grywam covery.
Realizuje sie w coraz wiekszym stop-
niu jako kompozytor i aranzer. W 2002
roku obejmuje pierwszy raz w zyciu kie-
rownictwo muzyczne musicalu. Byta to
muzyczna wersja ,Rewizora” Gogola z
muzyka Jana Tomaszewskiego w mojej
instrumentacji. Krotko potem przycho-
dzi pierwsze ,,duze” wyzwanie kompozy-
torskie. Komponuje i aranzuje muzyke
do tworzonej w naszym teatrze wersji
musicalu ,Piekna i Bestia”. Do ,zago-
spodarowania” duzy sklad orkiestry,
soliéci, chor i balet. Coraz bardziej po-
ciaga mnie musical, udaje mi sie dosy¢
regularnie bywaé¢ na londynskim West
Endzie i zetkna¢ sie z tym gatunkiem w
jego najdoskonalszej odslonie.

7 czasem coraz bardziej brakuje mi
aktywnos$ci w dziedzinie $piewu cer-
kiewnego z profesjonalnymi wykonaw-
cami. Kilka razy na zaproszenie przeora
klasztoru poznanskich Franciszkanow
kompletuje meski oktet, ktéry okrasza
cerkiewnymi $piewami uroczystosci
Wielkiego Czwartku w terminie katolic-
kiej Wielkiej Nocy. Wcigz jednak dzia-
lam ,eventowo”. Dopiero przypadkowe
spotkanie przyjaciela z lat studenckich,
Jarka Dluzaka sprawia, ze sprawy na-
bieraja biegu. Jarek, dobrze zapowia-
dajacy sie absolwent klasy Spiewu prof.
Ewy Wojciak - Wdowickiej, krétko po
studiach podejmuje decyzje o zmianie
zyciowego zajecia i po studiach pody-
plomowych robi blyskotliwg kariere
w biznesie. Po latach jednak nachodzi
go ,gtod” $piewania i przypomina mi
o rzuconym dawno temu pomysle na
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stworzenie meskiego zespolu $piewu
cerkiewnego.

Teatr Muzyczny w Poznaniu wlasnie
realizowal jeden z bardziej znamiennych
projektéw w swej historii - do wspdlnego
koncertu zostal zaproszony sam Placido
Domingo. Moim zadaniem bylo przygo-
towanie naszego choru, wspartego na te
specjalng okazje przez Chor Akademicki
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.
W przerwach miedzy probami, na fali
niedawno odbytej rozmowy ze spotka-
nym przyjacielem sprzed lat, ,rzucam
haslo”: kto z szanownych kolegow - ar-
tystéw ma ochote na przygode zycia w
wyjatkowej krainie muzyki cerkiewne;j?
Szesciu $piewakow, ktorych zapytalem
zgadza sie poswieci¢ swoj jedyny w ty-
godniu wolny wieczor. Juz na starcie
zdobywaja moje serce i pelne szacunku
uznanie za te, pozbawiona jakichkolwiek
gwarancji powodzenia, ,inwestycje”.

Zaczynamy spotyka¢ sie w ponie-
dzialki. Pierwsze proby polaczenia, badz
co badz wyszkolonych glosow, wydaja
sie przeczy¢ sensowi podejmowanych
trudéw. Staram sie wyszukaé¢ mozliwie
atrakcyjny repertuar, w zalozeniu jed-
nak odlegly w stylistyce od zbyt utartych
- moim zdaniem - form koncertowych
1 powszechnie znanego nawet w Polsce
kanonu muzyki cerkiewnej. A wiec za-
czynam poszukiwa¢ najlepszych w moim
odczuciu opracowac starych raspiewow.
Okazuje sie, iz uzyskanie no$nosci i ele-
mentarnej czysto$ci wspotbrzmien wy-
magaé bedzie od $piewakéw swoistego
sresetu” dotychczasowego podejicia
do ensemblowego $piewania. W koricu
blisko$¢ zorganizowanego ,w ciemno”
koncertu wymusza dokonanie nagrania
krotkiego albumu promocyjnego. Do-
slownie w ostaniej chwili przelamujemy
niewidzialng bariere. Odnajdujemy ,to
co$”. Nagranie wypada obiecujaco, cho¢
zdajemy sobie sprawe, ze przed nami
ogrom pracy.

Decyduje sie nada¢ zespolowi na-
zwe ,Partes”. To lacinskie stowo zaczelo
funkcjonowa¢ w slowianskiej termino-
logii cerkiewnej w odniesieniu do przy-
niesionego z Zachodu sposobu harmo-
nizacji pierwotnych monodii. Choé¢ nie
chcialem profilowa¢ zespolu jedynie w
kierunku, ktéry mogla by sugerowaé
jego nazwa, to uznalem iz w nazwa jest
jednoznaczna w wymowie, w swej isto-
cie silnie zwigzana ze Spiewem cerkiew-
nym, mimo kontrowersji jakie ten styl
wzbudza wsrod wielu zwolennikéw ,,je-
dynie shisznych” tradycyjnych melodii
monasterskich.

Nieco ponad rok od powstania ze-
spotu jest nas juz siedmiu, potrzebny

jest jeszcze jeden II tenor. Nagrywamy
pierwszy pely album pt. ,Anothen”.
Nasz potencjal wyraznie owocuje. Pe-
kam z dumy, kiedy prezentujac na Pod-
lasiu nagrania ,Partesu” pada pytanie:
»Skad wzigle§ w Poznaniu ,ruski” chor?
Brzmig jak nasi!”. Prawda jest, iz uzna-
tem za kluczowe ,zarazenie” kolegow z
zespolu pasja. I udaje sie. Wszyscy stu-
chaja wartoSciowych (!) nagran, niema-
lo czytaja o cerkiewnym $piewie i prawo-
stawiu.

Niedlugo przed 36. edycja MFMC na-
wigzuje ze mna kontakt zesp6t autorow,
wspottworzacych album monograficzny
o zyciu i dzialalnoSci artystycznej ks. Je-
rzego Szurbaka. Czuje sie zaszczycony,
otrzymujac propozycje napisania, tuz
obok prof. Teresy Zaniewskiej, wstepu
do ksiazki, przyblizajacej osobe tak wiel-
ce zastluzong dla muzyki cerkiewnej i jej
popularyzacji w Polsce i na §wiecie. Dzie-
ki temu ,,od$wiezam” dawng znajomos§¢
zks. Jerzym. Mamy okazje spedzi¢ nieco
czasu na rozmowie, w toku ktoérej ksiadz
bardzo mocno zmotywowal mnie do
powaznego rozwazenia udzialu ,Parte-
su” w kolejnej, moze nawet najblizszej
edycji Festiwalu. Podczas, gdy jestem
gosciem koncertu galowego, odzywaja
wspomnienia z dawnych lat i wracam do
Poznania wyjatkowo mocno ,naladowa-
ny” dobrym duchem.

Pod koniec 2017 roku rozpoczyna-
my prace nad repertuarem kolejnego
albumu (, Tropos” - ukaze sie w marcu
2019) i zgodnie podejmujemy decyzje o
aplikowaniu o udzial w 37. MFMC ,Haj-
noéwka 2018”. Zostajemy zakwalifiko-
wani do konkursu w kategorii zespolow
profesjonalnych. Znajdujemy wreszcie
wymarzonego, drugiego II tenora. Mie-
sigce wytezonej pracy, nerwy, napiecie.

Dzien wystepu konkursowego. Mak-
symalna koncentracja. Na widowni
moja, wowczas juz 102-letnia, babcia
Helena. I jest sukces! Udaje nam sie sta-
nac¢ na podium. Zdobywamy 3. nagrode.
Przezywamy wielkie emocje, zwiazane
tak z wlasnym wystepem, jak ze stucha-
niem innych, fantastycznych zespolow z
wielu zakatkow Ziemi. To dla nas osta-
teczny juz chyba dowdd na to, ze ,war-
to”.

Probujac przedstawi¢ puente opo-
wiedzianej tutaj historii, pozwole sobie
raczej zaryzykowa¢ podzielenie sie nie-
ktoérymi wnioskami z dotychczasowych
artystycznych i duchowych poszukiwan.
Niech bedzie mi wybaczone, jezeli wy-
wobd mialby zabrzmieé protekcjonalnie.

Nie sposéb pomingé¢ istotnego
aspektu w osobistym stosunku do mu-
zyki cerkiewnej. Spiew to nierozerwalny

element prawoslawnego nabozenstwa.
Nie dodatek, nie ozdoba. Bez $§piewu nie
ma nabozenstwa. Stad prosta juz droga
do postawienia odwrotnego pytania: czy
Spiew moze / powinien funkcjonowac
poza nabozenstwem?

Odrzuémy od razu odpowiedz kon-
serwatywng, negatywna odpowiedZ na
to pytanie, gdyz takowa zakonczyla by
natychmiast nasze rozwazania. Kazdy,
do kogo trafiaja niniejsze slowa znaj-
duje sie z pewnoscig w kregu oséb za-
angazowanych w wykonawstwo badz
popularyzacje muzyki cerkiewne;j. A za-
tem bezdyskusyjnie pieknego zjawiska,
jak wyrosto i rozkwitlo w obrebie pra-
woslawia. Nie odbierajac nikomu pra-
wa do uznawania za ,jedynie sluszne”
starych raspiewéw, przylaczam sie do
zwolennikéw angazowania w cerkiewne
Spiewy wszelkich talentéw, umiejetno-
Sci i doswiadczen, jakie otrzymaliSmy
od Stworcy, celem uzycia ich dla Jego
chwaly wlaénie. Nie usilujac zanadto za-
stania¢ sie teologia, nietrudno odczytaé
boskie wskazanie - zobowigzanie nas,
wiernych, do tworzenia piekna i dbanie
o piekno form wielbienia Boga. Idac tym
tropem, réwniez dzielenie sie z innymi
owocami $piewanej modlitwy, ktorej
no$nikiem jest muzyka cerkiewna, win-
no by¢ wspierane z cala moca.

W moim przekonaniu, organizatorzy
hajnowskiego Festiwalu od lat sg zwo-
lennikami i takiego wlasnie zaangazo-
wania, za co skladam Im wyrazy uznania
i szacunku. Mimo trudnosci, czesto be-
dacych skutkiem niedoskonalosci czlo-
wieczej natury. Jak rzekl klasyk: ,,Warto
by¢ przyzwoitym”. Zaproszenie mnie do
podzielenia sie historig wlasnej drogi ar-
tystycznej na tawach ,,Gazety Festiwalo-
wej” poczytuje za ogromny zaszczyt.

Wszystkim uczestnikom Festiwalu
zycze muzycznej satysfakeji i duchowych
uniesien oraz poczucia spelienia, row-
niez w aspekcie poruszonym powyzej.

Szanownej Publiczno$ci za$ - w za-
leznoéci od oczekiwan, zycze glebokich
przezy¢ estetycznych i duchowych, badz
- przeciwnie: medytacji, zwolnienia bie-
gu czasu... A moze nawet syntezy pozy-
tywnych stanéw i doznan?

Michat Laszewicz

Chérmistrz, kompozytor,

rezyser dzwieku

Dyrektor artystyczny Meskiego
Kameralnego Zespotu Spiewu
Cerkiewnego ,,Partes” z Poznania,
Kierownik chéru Teatru
Muzycznego w Poznaniu,
Laureat MEMC ,,Hajnéwka”
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Chor Municypalnego Autonomicznego O$rodka Kultury
- Wlk. Nowgorod (Rosja)

- N‘ it S~
Chlopieco-Mlodziezowy Chor Municypalnej Kapeli Chéralnej Chér Narodowej Akademii Muzyki
im. L. Rewuckiego - Kijow (Ukraina) im. W. Niezdanowej - Odessa (Ukraina)
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Koptyjski Chér St. Kyrel - Londyn (Wielka Brytania) Prawostawny Chor “Theotokos” - Bejrut (Liban)

D
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16-20V 2018  Spiewajacej
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Finat Koncertu Galowego Europejskie Centrum Muzyki K. Pendereckiego w Lustawicach

XXVII Warszawski Koncert Muzyki Cerkiewnej XIII Biatowieskie Dni Muzyki Sakralnej
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BIALOSTOCKA CHORALISTYKA
W PERSPEKTYWIE
MIEDZYNARODOWEGO FESTIWALU
MUZYKI CERKIEWNEJ, HAJNOWKA?”

Bialystok jako stolica wojewodztwa
podlaskiego pehi role kulturalnego cen-
trum regionu. Jest miastem, gdzie od wie-
kow zyli wspélnie ludzie réznych kultur,
wyznan i narodowosci. Sklad narodowo-
Sciowy tworzyli Polacy, Litwini, Bialoru-
sini, Zydzi, Tatarzy i Rosjanie. Niektorzy
mieszkancy okolicznych wsi Bialegostoku
postuguja sie jezykiem gwarowym, z ele-
mentami jezyka bialoruskiego, rosyjskiego
i ukrainskiego. Wielokulturowo$¢ Podla-
sia wynika z uwarunkowan historycznych.
Nic wiec dziwnego, ze na obszarze tym
zaznacza sie réznorodno$¢ wyznan religij-
nych. Lacza sie ze soba wplywy Kosciola
Bizantyjskiego i Rzymskiego. Doskonalym
tego przykladem sa stojace w sasiedztwie
cerkwie i koScioly, oraz zyjacy obok siebie
wyznawcy katolicyzmu i prawoslawia. Naj-
bardziej zaznacza sie wspolistnienie obok
siebie muzyki Kosciola katolickiego i pra-
wostawnego. Sytuacja ta oddzialuje takze
na choralistyke — bardzo preznie rozwijaja-
ca sie w Bialymstoku. Nalezy zwrocié¢ uwa-
ge, ze prawostawie na terenach Podlasia
istnieje od wiekow. Mieszka tu ok. 300 tys.
wiernych. Szczegolne o$rodki prawostaw-
nego kultu religijnego na BialostocczyZnie
to Monaster Zwiastowania NajSwietszej
Marii Panny w Supraslu oraz Swieta Gora
Grabarka, miejsce polozone miedzy Bu-
giem a Narwig, w ktérym od prawie trzech
stuleci wychwala sie Chrystusa w Swieto
Przemienienia.

Zabytki architektury wschodniosto-
wianskiej odgrywaja wazna role w polskiej
tworczoéci narodowej, zaréwno literac-
kiej, jak i muzycznej. Szczegblne w swojej
wymowie jest Muzeum Ikon w Supraslu.
Miejsce to umozliwia poznanie niektorych
elementéw dotyczacych sztuki sakralnej,
jaka jest pisanie ikon, w atmosferze rozle-
gajacego sie subtelnego brzmienia muzyki
cerkiewnej. Zaslyszane tam $piewy choral-
ne budza zainteresowanie wykonawstwem,
interpretacjami tego rodzaju muzyki.

Bialostocczyzna przynalezy do Die-
cezji Bialostocko-Gdanskiej. Glownym
prawoslawnym obiektem sakralnym w
Bialymstoku jest Sobor §w. Mikolaja Cudo-
tworcy przy ulicy Lipowej. Znajduja sie w
nim relikwie $w. meczennika Mlodzienica
Gabriela Zabludowskiego, patrona dzieci i
mlodziezy. W poblizu katedry dzialalnoéé

prowadzi Cen-
trum Kultury
Prawostawne;j.
W jego salach
odbywaja sie =
wyklady do- ¢
tyczace zycia _

Cerkwi, spo- ;
tkania  brac- [
twa mlodzie-
zy, wystawy,
szkolenia oraz
proby chorow. |

W  Bia-
lymstoku  wy-
raznie zaznacza sie wspoOlpraca kregow
prawostawnych z mediami. Na terenie
miasta KoSciol prawostawny posiada wia-
sna rozglo$nie radiowa — Radio Ortodoxia.
Cykliczne magazyny calkowicie poswie-
cone prawoslawiu emitowane s3 réwniez
w niedziele w Radiu Bialystok. Relacje z
biezacych wydarzen przygotowywane sa
w trzech jezykach: bialoruskim, ukrain-
skim i polskim. W programach radiowych
i telewizyjnych wiele miejsca po$wieca sie
muzyce reprezentujacej nie tylko polska
kulture, ale takze kulture mniejszosci na-
rodowych zamieszkujacych region. Nale-
zy szczegblnie zwrdci¢ uwage na muzyke
religijna ukazujaca roéznorodno$¢ wyznan
na Podlasiu, zwlaszcza transmisje nabo-
zenstw odprawianych przy okazji najwiek-
szych $wiat.

Wielokulturowo$¢ Bialegostoku obra-
zuje wspdlistnienie w tym mieScie wielu
choréw wyznaniowych. Sa one specyficz-
nym rodzajem zespoldw wokalnych. Ist-
nieja gléwnie po to, aby swym $piewem
uéwietnia¢ wszelkie uroczystosci zwigzane
z liturgia. Obecnie w Bialymstoku dziala
kilkanaécie choréw przy parafiach rzym-
sko-katolickich. W KoSciele prawostaw-
nym obecno$¢ choru jest niezbedna. Do
rozwoju cerkiewnego $piewu liturgicznego
na terenach dzisiejszej Bialostocczyzny w
znacznym stopniu przyczynit sie Monaster
Zwiastowania NMP w Supraglu. Tutaj wla-
tach 1598-1601 powstala najstarsza znana
ksiega $piewu prawoslawnego w Polsce —
Irmologion Supraski.

W cerkwi Spiew jest modlitwa podczas
mszy stanowigca nierozerwalna cato$é z
odprawianym nabozenstwem. W zwiazku

bV 2013

ipie' ;
duszy Jacej

Ly

Chér Komendy Wojewddzkiej Policji w Bialymstoku pod dyr. W. Mitkowskiej

z tym prawie kazda parafia prawoslawna
posiada wlasny chor. Czasem przy $wiagtyni
funkcjonujg nawet dwa zespoly zréznico-
wane wiekowo. Przy okazji wiekszych uro-
czystoSci kalendarza cerkiewnego oba $pie-
waja na przemian, tworzac niepowtarzalny
rodzaj modlitwy. Od niedawna obserwuje
sie wzrost liczby choréw dzieciecych. Cal-
kowita nowos$cia w Kosciele prawostaw-
nym s3 chory wykonujace muzyke cer-
kiewna w jezyku polskim. Zespoly te biora
udzial w nabozenstwach sprawowanych po
polsku.

Niektore przedsiewziecia muzyczne
Swiadczace o wielokulturowosci Podlasia
odbywajace sie w Bialymstoku oraz bliskim
jego sasiedztwie, staly sie juz tradycja. Nie-
watpliwie do nich nalezy Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Cerkiewnej ,Hajnoéwka”
. Co roku skupia on roéznorodne zespoly,
zardwno te, ktore zajmuja sie muzyka cer-
kiewna na co dzien, jak tez takie, dla kt6-
rych tego rodzaju kompozycje stanowia
inspiracje do pochylenia sie nad odmienna
problematyka wykonawcza.

Kolebka Festiwalu Muzyki Cerkiewnej
jest Hajnowka — miasto na Nizinie Podla-
skiej o bogatej tradycji, uksztalttowanej na
styku dwoch kultur: zachodniej — lacinskiej
oraz wschodniej — bizantyjsko-ruskiej.

Swa odrebno$¢ i niepowtarzalny kli-
mat zawdziecza muzyka cerkiewna swemu
potrdjnemu niejako rodowodowi [...]. Po
pierwsze: kulturze Bizancjum. Po wtére:
naiwnej a zarliwej religijnosci ruskiego
ludu. Po trzecie: rosyjskiemu, biatoruskie-
mu i ukrainskiemu folklorowi1.

Okolice Hajnowki zamieszkuje naj-
wiecej wyznawcow prawostawia w Polsce.
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Tu powstata inicjatywa popularyzowania
muzyki cerkiewnej i od 1982 roku odby-
wat sie tu festiwal, w ktérym poczatkowo
braly udzial choéry parafialne. Z biegiem
czasu MFMC stal sie impreza miedzynaro-
dowa, pojawily sie zespoly nawet z krajow
afrykanskich. Festiwal stat sie impulsem
do organizacji Bialostockich Dni Muzy-
ki Cerkiewnej, Hajnowskich Dni Muzyki
Cerkiewnej, a takze Miedzynarodowego
Festiwalu Koled Wschodniostowianskich
w Terespolu. Od 2003 roku Festiwal od-
bywa sie w Bialymstoku. To tutaj mozna
uslysze¢ wykonania wielkich dziel muzyki
cerkiewnej oraz inspirowanych prawosta-
wiem utworéw wybitnych kompozytorow
europejskich ~ Krzysztofa Pendereckiego
Romualda Twardowskiego, Johna Taver-
nera czy Arvo Parta.

Muzyka cerkiewna cieszy sie duzym
zainteresowaniem -oprocz choéréow pra-
woslawnych- réznych zespotoéw : akade-
mickich, parafialnych katolickich i zawo-
dowych. Podczas konkursow, festiwali i
koncertow spotykaja sie przedstawiciele
réznych kultur, ktére mozna obserwowaé
na Podlasiu. Wszystkie choéry z Bialegosto-
ku, biorace udzial w konkursach, byly jego
laureatami: Chér Akademii Medycznej w
Bialymstoku (1993, 1996), Chor Politech-
niki Bialostockiej (2004), Chor Uniwersy-
tetu w Bialymstoku (2005), Chor Komen-
dy Wojewodzkiej Policji w Bialymstoku
(2013), Katedralny Chor ,,Carmen” ( 2006,
2013), Chér Kosciola Baptystow (2009).
Nalezy takze zwrdci¢ uwage na osiagniecia
$wieckich chorow, w sklad ktorych wcho-
dza uczniowie szkol gimnazjalnych i po-
nadgimnazjalnych. Sa to: Chér Mlodziezo-
wy X LO (laureat Festiwalu w 2012), Chor
Zenski ,Schola Cantorum Bialostociensis”,
dzialajacy przy ZSM w Bialymstoku (laure-
at w 1994) i Chor Mlodziezowego Domu
Kultury (laureat w 2014).

Z perspektywy lat  funkcjonowania
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Cer-
kiewnej ,Hajnéwka” mozna stwierdzié,
ze jego tworcy w bardzo duzym stopniu
wplyneli na zainteresowania muzyczne
spoleczenstwa, przyczyniajac sie do rozwo-
ju zycia muzycznego na Bialostocezyznie.
Rozkwit kultury muzycznej widoczny jest
we wzrastajacym zainteresowaniu kon-
certami festiwalowymi, zwiekszajacej sie
liczbie prawostawnych chéréw lokalnych,
ktore reprezentuja coraz wyzszy poziom
artystyczny oraz rosnacej liczbie uczest-
niczacych choréw, w tym roéwniez zagra-
nicznych. Festiwal zgromadzit potezne
zbiory partytur. Na nowo odkrywane sa
zapomniane utwory muzyki cerkiewnej
osiemnasto- i dziewietnastowiecznej, pre-
zentowane sa prawykonania kompozycji,
dokonuje sie wymiana repertuaru oraz

doswiadczen artystycznych miedzy zespo-
fami.

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej istnieje na pograniczu kultur,
co ma istotne znaczenie symboliczne, jest
miejscem krzyzowania sie odmiennych
jezykow, wyznan, obyczajow, stanowi pre-
zentacje tego, co najpiekniejsze i czesto
zaskakujgce w muzyce o bizantyjskich ko-
rzeniach.

Trzeba podkreslié, ze od pewnego cza-
su muzyka cerkiewna wiedzie réwniez
byt autonomiczny, samoistny, pozalitur-
giczny [...]. Jest bowiem czesto wykony-
wana w salach koncertowych, w radiu,
nagrywana na plyty, zdobywajgc swym
pieknem i cieplem rzesze stuchaczy, nawet
tych nie zwiqzanych z Kosciolem prawo-
stawnyma2.

Muzyka cerkiewna dociera do coraz
szerszego grona stuchaczy, nie tylko wy-
znawcow prawostawia. Repertuar chorow
zawodowych i akademickich, a takze para-
fialnych katolickich $wiadczy o tym, ze wig-
czaja one do swego programu koncertowe-
go tego rodzaju kompozycje, prezentujac je
podczas koncertow, konkursow, festiwali
oraz zagranicznych tournée artystycznych.

Muzyka cerkiewna jest czesto inspi-
racja w tworczosci polskich kompozyto-
réw wspolezesnych. Ich utwory wykonuja
takze chory bialostockie. W przebogatym
dorobku jednego z najbardziej znanych
kompozytorow polskich — Krzysztofa Pen-
dereckiego — jest Jutrznia (utwor wokalno-
-instrumentalny!), Piesni Cherubinéw na
choér oSmioglosowy, Hymn do sw. Daniela
na chor mieszany i orkiestre — utwory wy-
konywane przez Chér Opery i Filharmonii
Podlaskiej. Romuald Twardowski — dlugo-
letni juror Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej ,Hajnéwka” jest au-
torem wielu kompozycji inspirowanych
muzykq cerkiewnq, m.in. Malej liturgii
prawostawnej, Symfonii dzwonéw, czy
utworéw a cappella takich jak Allituja,
Chwalitie Imia Gospodnie, Wsiakoje dy-
chanije (prawykonanie ostatniego z przy-
toczonych utworéw odbylo sie w 1997,
dokonane przez Chor Akademii Medycznej
pod dyrekcja Bozenny Sawickiej), a takze
koled $piewanych przez chory akademic-
kie. Czesto wykonywane sa trzy modlitwy
cerkiewne na chor zenski a cappella z cyklu
Zeny mironosicy - kompozycji Pawla Lu-
kaszewskiego.

Wplyw MFMC ,Hajnéwka” i na ché-
ralistyke w Bialymstoku ma swoje odbicie
takze w dzialalnoSci pedagogicznej i ar-
tystycznej Wydzialu Instrumentalno-Pe-
dagogicznego UMFC. Przejawia sie ono
wielorako poprzez wykorzystanie utworéw
muzyki cerkiewnej w pracy z wydzialo-
wym zespolem choralnym. Kompozycje te

prof. W.Mitkowska w rozmowie
z prof. R. Twardowskim

wielokrotnie umieszczane byly w repertu-
arach koncertow dyplomowych dyrygen-
tow choéralnych. Stanowia material dydak-
tyczny podczas nauki czytania partytur,
pracy nad technika dyrygowania i interpre-
tacja wybranych dziel, wykladow i éwiczen
z zakresu metodyki zbiorowej emisji glosu.
W maju 2015 roku w Bialymstoku od-
byla sie Miedzynarodowa Konferencja
Naukowa Muzyka Cerkiewna. Tradycje
1 terazniejszoS¢ zorganizowana przez Za-
klad Dyrygentury Choéralnej Wydzialu
Instrumentalno-Pedagogicznego UMFC
przy wspolpracy z Fundacja ,Muzyka
Cerkiewna” w Hajnéwce. Skupila ona
muzykologow, duchownych, dyrygentow,
chorzystow, stanowiac plaszezyzne wielu
dyskusji i polemik w tym obszarze badaw-
czym. Mialy miejsce takze warsztaty chd-
ralne dotyczace praktyk wykonawczych re-
ligijnej muzyki wschodniostowianskiej pod
kierunkiem wielkiego autorytetu w tym za-
kresie ks. Jerzego Szurbaka. Kilka lat weze-
$niej, w ramach Forum Kompozytordw i
Dyrygentow (MFMC 2006) seminarium
zwigzane z problematyka muzyki cerkiew-
nej poprowadzil na Wydziale znakomity
dyrygent, niezyjacy juz prof. Borys Tewlin.
Reasumujac, odbywajacy sie w Bia-
lymstoku Miedzynarodowy Festiwal Mu-
zyki Cerkiewnej ,Hajnéwka” ma znaczacy
wplyw na dzialania artystyczne chorow.
Jest motywacjg do powstawania nowych
zespolow wokalnych, uprawiajacych muzy-
ke choéralng kompozytoréw wschodnich, a
takze inspirowanych prawostawiem utwo-
réow wielu europejskich kompozytorow.
Jest on miejscem wspdlpracy i wymiany
do$wiadczen pomiedzy artystami, tworzy
tez szanse uczestnikom i publicznosei na
poznanie bogactwa kultury i tradycji Pod-
lasia, Polski i krajow Europy Wschodnie;j.

prof. dr hab. Wioletta Mitkowska
dyrygentka, wyktadowca dyrygentury
Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopi-
na, jurorka krajowych i miedzynarodo-
wych konkurséw, wielokrotna Laureatka
MFMC ,Hajnéwka”.
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SPIEW LITURGICZNY SWIETEJ GORY ATOS

Swieta Géra Atos — zwana Repu-
blika Mnich6éw, od wiekdéw stanowi
centrum prawostawnego monastycy-
zmu, emanujacego sila oddzialywa-
nia na cale chrzeScijanstwo. Atos jest
skarbnica nie tylko duchowosci, ale
takze kultury i sztuki, ktorych jed-
nym z gléwnych aspektow jest §piew
liturgiczny. Praktykowany od wiekow
na codziennych wielogodzinnych na-
bozenstwach, pozostaje on zywym
narzedziem modlitewnego kontaktu
czlowieka z Bogiem. Spiew na Gérze
Atos jest wyjatkowy. Bizantyjskie me-
lodie $piewane na dlugich, nocnych
nabozenstwach, pozbawione sg zbed-
nej pompatycznosci i artyzmu. Pelne
sq za to niezwyklej duchowej glebi,
dzieki ktorej nawet staby warsztat wo-
kalny $piewajacych odchodzi na drugi
plan, eksponujac przede wszystkim
piekno modlitewnego skupienia.

Bogactwo atoskich nabozenstw
pozwolilo zachowaé do dzi§ szeroki
wachlarz styléw Spiewu. W dni po-
wszednie uzywa sie §piewu prostego
- sylabicznego. W niedziele i $wieta
Spiewa sie duzo bardziej uroczyScie,
ale najbardziej niezwykle sa nabo-
zenstwa patronalne poszczego6lnych
monasterow, ktore moga trwaé nawet
kilkanascie godzin. Rozbrzmiewaja na
nich klasyczne kompozycje bizantyj-
skich mistrzow, z ktorych wiele usly-
sze¢ mozna jedynie na Gorze Atos. Ze
wszystkich monasterow przybywaja
wtedy najlepsi Spiewacy by wspoélnie,
na wzor bezcielesnych aniotow, stawic
Boga swymi niezwyklymi glosami.

Atos nie jest muzeum czy wspo-
mnieniem dawnych czasé6w Bizan-
cjum. To zywy organizm nieustannie
laczacy historie i tradycje z terazniej-
szo$cia. Na przestrzeni ponad 1000 lat
mnisi Swietej Géry wnosili do muzyki
bizantyjskiej ogromny wklad. Atoskie
biblioteki pelne sa bezcennych mu-
zycznych rekopisow, dokumentuja-
cych wszystkie etapy rozwoju $piewu
bizantyjskiego.

W najstarszym atoskim klasztorze
— Wielkiej Lawrze, znajduja sie reko-
pisy reprezentujace najwczeSniejsze
etapy rozwoju bizantyjskiego $piewu
liturgicznego. Stynny rekopis - Codex
Athous Laura I' 67 (z ktorego po poza-
rze zachowalo sie jedynie kilka zdje¢),
to jeden z najstarszych przyktadéow
notacji paleobizantyjskiej. Notacja,
jaka jest zapisany, od nazwy miejsca,
gdzie rekopis zostal odnaleziony, na-

zywana bywa hagiorycka. W tym sa-
mym klasztorze, w XIII w., tworzyl
jeden z najwiekszych mistrzéw Spie-
wu bizantyjskiego — $w. Jan Kuku-
zelis, okreSlany jako drugie - po $w.
Janie z Damaszku, Zrodlo Spiewu.
Przywitzl on na Swieta Gore tradycje
konstantynopolitanskie, reprezentu-
jace charakterystyczny dla Renesansu
Paleologéw styl kalofoniczny. Para-
doksem jest, ze tradycje monastyczne
charakteryzowaly sie wiekszym bo-
gactwem form muzycznych niz kate-
dralne — miejskie. Do dzi§ kompozy-
cje te — zbyt bogate i rozbudowane dla
warunkow parafialnych, ciesza sie na
Gorze Atos wielkim powodzeniem.
Atos nie przestal by¢ centrum
$piewu roéwniez po upadku Cesarstwa
Bizantyjskiego. Obdarzony przez sul-
tanow licznymi przywilejami byt miej-
scem, gdzie dawna kultura bizantyj-
ska dalej mogla sie rozwija¢. Atos od
zawsze pozostawal w bezposredniej
relacji z Konstantynopolem. Ostatni
kantor Wielkiego Ko$ciola epoki bi-
zantyjskiej — Grzegorz Bunis Aliatis,
udal sie ze zdobytego przez Turkow
miasta wlasnie na Gore Atos, gdzie
dalej $piewal i komponowal. Od XVII
w. kontakty muzyczne miedzy Atosem
a Konstantynopolem staja sie jeszcze
bardziej intensywne. Kantor Wielkie-
go Kosciola Panagiotis Chrysafis stu-
diowal §piew pod okiem mnicha Arse-
niusza Malego z klasztoru Watopedi.
Chrysafis byl nauczycielem Germano-
sa z Nowego Patras, a ten z kolei uczyl
mnicha Kosmasa Macedonskiego z
atoskiego klasztoru Iwiron (ok. 1690
r.). Pod okiem mnicha Kosmasa stu-
diowal jeden z najwiekszych muzykow
Atosu wieku XVII — Damian z mona-
steru Watopedi. Od mnicha Damiana
biora zrodto dwa wielkie nurty muzyki
bizantyjskiej. Byl on nauczycielem Pa-
nagiotisa Chalatzoglou — protopsalty
Welkiego Kosciola (+1748), ktory dal
poczatek stylowi $piewu zwanemu
dzi$ ,patriarchalnym”. Charakteryzu-
je sie on powaga, majestatyczno$cia
i stosunkowo prosta forma. Spiewa-
cy patriarchatu szczegdlng uwage
zwracaja na poprawno$¢ akcentacji
tekstéw, klarowno$¢ intonacji i kla-
syczny doboOr repertuaru. Drugim
nurt pochodzi od Piotra Bereketisa —
rowniez ucznia Damiana z Watopedi.
Piotr réwniez tworzyl w Konstanty-
nopolu, niezaleznie jednak od nurtu
patriarchalnego. Jego kompozycje sa

duzo bardziej
odwazne, bogate |/
i ornamentalne.
Jedna z najbar-
dziej  znanych
utworéow Berek- ®
etisa jest ,The- |
otoke Parthene” |
z nabozenstwa |
wieczornego
Kazdy z wer-
setow  hymnu
skomponowany
jest w innym bi-

zantyjskim tonie i po kazdym Spiewa
sie kratemat ,te-ri-rem”. To monu-
mentalne dzielo Spiewa sie prawie go-
dzine. Stanowi ono nieodlaczng czes$c
atoskich calonocnych czuwan na §wie-
ta patronalne. W pierwszej potowie
XIX w. trzej konstantynopolitanscy
muzycy i $piewacy - protopsalta Grze-
gorz, chartofilaks Churmuzios i archi-
mandryta Chryzancjusz, reformuja
system zapisu muzyki bizantyjskiej,
ktory zostaje oficjalnie zatwierdzony
przez patriarchat. Spoéréd uczniow
wspomnianej trjki, wielu to atoscy
mnisi - Joasaf z Dionisiu, Mikolaj i
Teotokis z Watopedi czy Nektarios
Wilachos.

Zbiory atoskich bibliotek doku-
mentuja ponad 1000 lat nieprzerwa-
nej tradycji. W monasterskich skryp-
toriach mistrzowie $piewu tworza
niezwykle bogate manuskrypty, z kto-
rych cze$¢ zachowala sie do naszych
czasoOw. Najbogatsza jest biblioteka
monasteru Iwiron, w ktorej znajduje
sie 348 muzycznych manuskryptéw.
W Kklasztorze Watopedi znajdziemy
ich 290. Pozostale monastery réwniez
pochwali¢ sie moga bogatymi zbiora-
mi.

Muzyczne tradycje $piewu na Go6-
rze Atos to przede wszystkim muzy-
ka grecko-bizantyjska. Z 20 atoskich
monasteréow 17 to klasztory greckie,
gdzie muzyka bizantyjska jest niejako
rodzima. W monasterach serbskim
Chilandariou oraz bulgarskim Zogra-
fou roéwniez Spiewa sie muzyke bizan-
tyjska, ale w jezykach stowianskich.
Melodyka nie odbiega ona od trady-
cji atosko-konstantynopolitanskich.
Ewenementem jest jedynie rosyjski
monaster §w. Pantelejmona, w kto-
rym od XIX w. §piewa sie znang nam,
jako klasyka muzyki cerkiewnej poli-
fonie. Rumuni, ktérzy posiadajg skit
$w. Jana Chrzciciela, $piewaja jedno-

dr Marcin Abijski
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glosowa muzyke, czeSciowo bizantyj-
ska, w jezyku rumunskim.

Spiew na Gérze Atos nie jest jedy-
nie ozdoba stéw. Nie taka pelni role.
W centrum zycia kazdej wspolnoty
jest modlitwa, wspdlna liturgia — czyli
shuzba Bogu. Mnisi tak, jak aniotowie,
za cel zycia stawiaja sobie nieustanng
modlitwe — doksologie Stworcy. Na-
bozenistwo i wszystko, co z nim zwig-
zane jest zatem poczatkiem, §rodkiem
i koncem kazdego dnia. Wspdlna mo-
dlitwa, szczeg6lnie w duzych wspol-
notach jest osia, wokdl ktorej toczy
sie klasztorne zycie. Powoduje to, ze
z jednej strony artyzm wznosi sie na
niebywale wyzyny, z drugiej za$ funk-
cjonuje niejako obok rzemiosta. Spie-
wa¢ musi kazdy, bowiem nie ma nabo-
zehstwa bez §piewu. Spiew na Atosie
nie jest glo$ny. Wiekszo$¢é Swiatyn na
Swietej Gorze jest niewielkich rozmia-
row. Wystarczy stonowana, naturalna

intonacja. Kazdy mnich i tak zajety
jest wewnetrzng modlitwa serca: Pa-
nie Jezu Chryste synu Bozy zmilyj sie
nade mnq. Przeplata sie ona z cichy-
mi melodiami hymnéw. W wiekszoSci
monasteréw nie ma chéréw. Spiewaja
pojedynczy ojcowie, zawsze antyfo-
nalnie, czyli stojac na lewym i prawym
chorze. Spiew chéralny rozbrzmiewa
jedynie w niedziele i wieksze Swieta.
Wtedy tez pojawiaja sie nuty, ktérych
zazwyczaj na co dzien brakuje. Spiew
z pamieci to kolejna cecha atoskiej
monodii.

Z muzycznych tradycji Gory Atos
nieustanie czerpig najwieksi §piewacy
odwiedzajacy poétwysep. Atos jest in-
spiracja oraz probierzem. Atoski styl
jest dla wielu punktem odniesienia,
bowiem stanowi muzyczny wyraz do-
skonalej modlitwy. Nawet repertuar
jest gleboko przemys$lany — musi pa-
sowa¢ do monastycznego charakteru.

Nie ma tu miejsca na melodie niesto-
sowne. Wszystko, w tym $piew, shu-
zy¢ maja doskonaleniu duchowemu
i nieustannej duchowej walce. Spiew
ma zatem by¢ sprzymierzeficem, a nie
przeciwnikiem. Atoski Spiew uspoka-
ja, bowiem struktury rytmiczne hym-
noéw skonstruowane sa tak, by pulsem
i metryka wprowadzi¢ stuchajacych w
stan duchowego wyciszenia. ,,My kto-
rzy Cherubinéw tajemnie przedsa-
wiamy i Zyciodajnej Tréjcy tréjswie-
ty hymn Spiewamy, odiézmy teraz
wszelkq zycia troske”. Slowa Pie$ni
Cherubinéw najlepiej oddaja ducha
i charakter atoskiej psalmodii, ktéra
od wiekéw kazdej nocy rozbrzmiewa
w niezliczonych atoskich §wigtyniach.

dr Marcin Abijski
doktor nauk teologicznych,
muzykolog bizantyjski, Spiewak

ISKRA BOZA I CIEZKA PRACA

W filmie ,Festiwal $piewajacej
duszy” dyrektorka biura festiwa-
lowego Irena Parfieniuk opowia-
da o poczatkach swojej przygody z
muzyka cerkiewna. Rozpoczynajac
prace w Hajnowskim Domu Kul-
tury, nie spodziewala sie nawet,
ze to bedzie tak wazne w jej zyciu.
Organizacja takiej imprezy to z jed-
nej strony ciezka praca, trwajaca
caly rok, a z drugiej ogromna satys-
fakcja — kontakt z osobowo$ciami
Swiata muzycznego, z ktorymi bez
festiwalu pewnie nie mialaby okazji
sie spotka¢. Mysle, ze takiej okazji
nie mialaby wiekszo$é z nas — wi-
dzbéw, shuchaczy, biernych uczest-
nikow koncertéw. Powinni§my by¢
wdzieczni organizatorom, ktorzy
bez mala czterdzie$ci lat w pocie
czola pracuja nad ta impreza. Jej
ranga w muzycznym $wiecie, mie-
dzynarodowe uznanie chérzystéw,
kompozytorow, dyrygentow nie
wzielo sie znikad.

7Z Miedzynarodowym Festiwa-
lem Muzyki Cerkiewnej laczy mnie
praca zawodowa. W 1998 roku mlo-
dy Bialostocki Os$rodek Telewizji
Polskiej zorganizowal komplek-
sowa obsluge medialng festiwalu
— codzienne relacje z koncertéw,
rozmowy z uczestnikami, kilka re-
portazy podsumowujacych tamta
edycje. Mialem honor znalezé sie
w ekipie, ktéra woéwczas na tydzien

zjechala do Hajnowki. A potem juz
rok w rok (z drobnymi przerwami)
towarzyszylem z kamera festiwa-
lowi. Nie powiem, ze w takiej roli
czlowiek przezywa wylacznie uczte
duchowa. Wrecz przeciwnie, pra-
ca dziennikarza na festiwalu bywa
trudna, stresujaca, ciezka fizycznie.
Niemniej, patrzac z perspektywy
czasu, dajaca bardzo duzo satys-
fakcji. Organizatorzy, co roku dba-
ja o obecno$¢ na Festiwalu nowych
utworéw, nowych kompozytoréow,
nowych jezykéw i zapomnianych
epok muzycznych.

Jednak muzyka cerkiewna nie
jest dziedzing sztuki, dajaca sie opi-
saé przy pomocy wylacznie wiedzy.
To takze emocje. Bardzo dobrze ro-
zumiem dyrektora Mikolaja Busz-
ke, ktory we wspomnianym filmie
moéwi o tym, jak w dziecifistwie byl
oczarowany wnetrzem parafialnej
cerkwi w Dubinach, ikonami, po-
staciami $wietych w tajemniczym
Swietle $wiec i pieknym $piewem
miejscowego choru. Mam podob-
ne do$wiadczenia. Jednak na festi-
walu zostalem brutalnie $ciggniety
na ziemie. Bodajze w 1983 roku do
udzialu w Dniach Muzyk Cerkiew-
nej zostal zaproszony chér para-
fialny z mojej wsi Tyniewicze Duze.
W chorze $piewal moj tata, ciotki,
wujkowie, sasiedzi i sgsiadki. By-
lem wtedy uczniem liceum w Haj-

néwce — ambit-
nym, jesli chodzi
o kontakt z kultu-
ra — i nie moglem
pomingé imprezy, |
ktora  zaczynala
zy¢ Hajnowka, a
tym bardziej prze-
gapi¢ wystapienia
bliskich mi ludzi.
W ogromnym so-
borze Swietej Trojcy chér brzmiat
zupelnie inaczej niz w naszej malej
drewnianej cerkiewce. Nawet ja to
styszalem, chociaz daleki bylem od
jakiegokolwiek krytycyzmu. Wy-
ksztalcona muzycznie kolezanka z
liceum, ktora $piewala w mlodzie-
zowym chorze cerkiewnym w Haj-
néwce, byla bezlitosna: ,Takich
chéréw nie nalezy zapraszaé”. Nie
zgadzam sie z nig do dzisiaj. A hi-
storie te przytaczam po to, zeby
unaoczni¢ droge, jaka przeszed}
festiwal od swoich poczatkow do
tej formuly i tej klasy, ktorg znamy
dzisiaj.

Rozumiem takze zachwyt Ire-
ny Parfieniuk nad osobowo$ciami,
ktére pojawiaja sie na festiwalu.
Nie sposéb ich tutaj wszystkich
wymieni¢, ale niezmiennie jestem
pod wrazeniem dwbch osob, ktore
maja ogromny wplyw na impreze:
ksiedza Jerzego Szurbak i profesora
Romualda Twardowskiego. Pierw-

Mikotaj
Wawrzeniuk
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szy z uporem pilnujacy duchowego
aspektu muzyki cerkiewnej, przy-
pominajacy chorzystom i jurorom,
ze jest to przede wszystkim mo-
dlitwa, niezaleznie od tego, gdzie
jest wykonywana. Z kolei profesor
Twardowski, bardzo wyczulony na
nowe warto$ciowe zjawiska mu-
zyczne, sprawil, ze festiwal stal sie
inspiracja dla wspoélczesnych kom-
pozytoréw i dyrygentéw. W filmie
moéwi: ,,Z muzyka cerkiewna, tak jak
kazda dziedzina sztuki, jest tak jak
ze stawem, ktory bez dopltywu Swie-
zej wody porasta rzesa, zamula sie”.

Do tej dwojki dodaltbym niezyja-
cego juz profesora Wiktora Rowdo
z Minska, ktérego mozna nazwaé
ojcem bialoruskiej choralistyki.
Profesor przezywal wystepy chorow
z Bialorusi, tym bardziej, ze wiek-
szo$¢ z nich prowadzili jego byli

studenci. Przed takim koncertem
nie mozna bylo do niego podcho-
dzié. Za to po koncercie promie-
nial, bardzo chetnie wypowiadatl sie
przed kamera, a moéwil obrazowo i
smacznie. Bywal bezkompromiso-
wy w swoich ocenach: ,Tak §piewaé
to moga harcerzyki przy ognisku”.
No i wreszcie patron artystycz-
ny festiwalu — profesor Krzysztof
Penderecki. Fizycznie pojawil sie
na imprezie czterokrotnie, ale jego
tworczo$¢ jest obecna co roku i tez
niewatpliwie podnosi prestiz wy-
darzenia. Wazne jest takze to, ze
uczestnicy festiwalu maja mozli-
wo$¢ koncertowania w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa Pende-
reckiego w Luslawicach pod Tarno-
wem, a jest to bezsprzecznie jedna
z najlepszych scen muzycznych w
Polsce. Jestem wdzieczny organiza-

torom festiwalu za umozliwienie mi
rozmowy z Mistrzem. W filmie ,,Fe-
stiwal $piewajacej duszy” Krzysztof
Penderecki nie ukrywa swojej wyso-
kiej oceny Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Cerkiewnej: ,,Panu
Buszce udala sie wielka rzecz: za-
interesowaé¢ muzyka cerkiewna
cala Polske”. Bylo to mozliwe dzieki
symbiozie talentow, indywidualno-
$ci i ciezkiej pracy organizatoréow i
wspierajacej ich niemalej grupy wo-
lontariuszy. I oby ta symbioza trwa-
la jak najdluze;j.

Mikolaj Wawrzeniuk
dziennikarz,

autor wielu filméw, w tym
»Festiwalu $piewajqcej duszy”

7Z DZIEJOW SPIEWU CERKIEWNEGO
NA POLUDNIOWO-ZACHODNIEJ RUSI,
IRMOLOGIONY EAWROWSKI I SUPRASKI

Staroruski monodyczny $piew
cerkiewny od wielu lat wzbudza
wielkie zainteresowanie badaczy, a
mimo to wiele jego aspektow wcigz
pozostaje niezbadanych. Szczegdlne
bogactwo staroruskiego $piewu cer-
kiewnego, w szczegblnosci prakty-
kowanego na terytoriach Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego i Rzeczypo-
spolitej wyplywa nie tylko z r6zno-
rodnosci form, lecz przede wszyst-
kim z ciagtos$ci tradycji.

Poczatki staroruskiego $piewu
cerkiewnego siegaja czasOw przy-
jecia przez Ru$ kijowska chrzesci-
janstwa z Bizancjum za panowania
ksiecia Wlodzimierza w 988 r. Wraz
z chrzeécijanstwem przybylo do
Kijowa prawoslawne duchowien-
stwo pochodzace glownie z terendéw
Bulgarii a wraz z nim kler nizszego
rzedu, wérod ktoérego znajdowali sie
takze i wykonawcy Spiewu cerkiew-
nego, ktorych terminologia staro-
stowiaiska nazywa demestwenni-
kami lub domestykami. Spiewacy
ci dali poczatek ,oSmiotrybowe-
mu” $piewowi liturgicznemu, czyli
opartemu na bizantyjskiej zasadzie
o$miu skal modalnych (cs. osmo-
glasija), ktory stal sie ogolnie obo-
wigzujacym $piewem liturgicznym

na Rusi. Wraz z rozwojem zycia li-
turgicznego, takze melodyka $pie-
woéw cerkiewnych przybiera coraz
bardziej lokalny charakter, by pod
koniec XIV w. ostatecznie wyzwoli¢
sie spod wplywoéw tradycji bizantyj-
skiej.

Niemal do korica 1-szej pol. XVII
w. na Rusi obowigzywal $piew jed-
noglosowy, ktérego melodie zapi-
sywano za pomoca bezliniowej no-
tacji neumatycznej, tzw. znamion
lub kriukéw. Na marginesie pragne
wspomnie¢, iz do konca XIV w. na
Rusi obowigzywaly dwa typy nota-
¢ji neumatycznej: stolpowa oraz
kondakarna. Kazda z w/w notacji
zapisywano $cisle okreslony rodzaj
material liturgiczny, nie mieszajac
ich ze soba. Dla przykladu, nota-
c¢ja kondakarng opatrywano tylko
skomplikowane melodycznie $pie-
wy zawarte w Kondakarionach, na-
tomiast zapisem stolpowym postu-
giwano sie w pozostalych ksiegach
liturgicznych. Generalnie teksty
wszystkich ksiag byly podzielone
w oparciu o kryterium o$miu skal
modalnych (cs. osmoglasija), za$
podstawowym wzorcem melodycz-
nym dla wszystkich kompozycji byt
Oktoich. Kazdy kolejny ton — glas,

stanowil odrebny
stolp. Poczatkowo
stowianskie slowo
znamia oznacza-
lo kazdy widoczny
znak. Z biegiem |
czasu wyksztalci-
lo sie pojecie zna-
:7;16;1 ;loé;?;gg;ﬁl’)’ dr Daniel Sawicki
Z tego wzgledu ter-

min ,znamienny $piew” (cs. zna-
miennyj raspiew) oznacza Spiew,
ktorego melodia zapisywana jest za
pomoca neum — znamion. Znaczny
stopienn zlozono$ci melodycznej z
czasem wymusil konieczno$é prze-
ktadu $piewdw uzytkowych z notacji
neumatycznej na kijowska notacje
kwadratowa (kijewskoje znamia).
Utworzenie odrebnej metropolii
dla Wielkiego Ksiestwa Litewskie-
go i Rzeczypospolitej sprawilo, iz
$piew cerkiewny na terytoriach po-
hidniowo-zachodniej Rusi zaczal
podaza¢ nieco innym torem niz w
Panistwie Moskiewskim. Ot6z coraz
wieksza izolacja Cerkwi moskiew-
skiej od reszty $wiata prawoslaw-
nego sprawila, iz jej w praktyce
liturgicznej dominowaly gléwnie
melodie znamiennago raspiewa.
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Natomiast Cerkiew prawostawna
na terytoriach Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i Rzeczypospolitej
mimo zmiennej polityki kolejnych
Jagiellonbw utrzymywata $cisle
zwiazki z patriarchatem Konstan-
tynopola oraz prawoslawnymi kra-
jami Potwyspu Balkanskiego, co nie
pozostato bez wplywu na $piew cer-
kiewny. Wraz z wyborem w 1415 r.
na metropolite kijowskiego Grzego-
rza Camblaka (1414-1419) kontakty
miedzyko$cielne ulegly znaczacemu
ozywieniu, co znalazlo przelozenie
zarOwno na piSmiennictwo -cer-
kiewne, jak rowniez praktyke litur-
giczna. Sam Grzegorz Camblak uro-
dzit sie w bulgarskim Tyrnowie we
wplywowej arystokratycznej rodzi-
nie Camblakéw. Postrzyzyny mni-
sze i $wiecenia kaplanskie Grzegorz
Camblak przyjal w Konstantynopo-
lu, a nastepnie przez jaki$ czas prze-
bywat na Swietej Gorze Athos, gdzie
zglebial tajniki Zycia monastyczne-
go. W 1402 r. przybyt do Serbii i zo-
stal przelozonym slynnej Wielkiej
Lawry w Deczanach (Serbia). Na
zaproszenie krewnego - metropo-
lity Cypriana, Grzegorz Camblak
udatl sie w podr6z do Moskwy, lecz
w drodze dowiedziawszy sie o jego
$mierci skorzystal z zaproszenia
ksiecia Witolda i ostatecznie osiadl
na Litwie. Jaka konkretnie funk-
cje G. Camblak pelil na Litwie do
momentu wyboru na tron nowo-
utworzonej metropolii litewskiej
(1416 r.) ? Tego nie wiadomo. Jed-
no jest pewne, iz byl czlowiekiem o
szerokich horyzontach, a przy tym
takze biegle obeznanym w literatu-
rze greckiej i slowianskiej. Wsrod
wielu badaczy, w szczegoblnoSci
XIX-wiecznych, G. Camblak zy-
skat sobie miano wybitnego znawcy
$piewu cerkiewnego. W. Undolskij
przypisuje Camglakowi autorstwo
co najmniej kilku melodii cerkiew-
nych, w szczegblnoéci stichery na
Swieto Zasniecia Przenaj$wietszej
Bogurodzicy. Melodie, ktérych au-
torstwo przypisano G. Camblakowi
zachowaly sie takze w rekopisach
moskiewskich, za§ o. I. Gardner
wskazuje na istnienie specyficznego
schematu melodycznego napiewa
tzw. ,camblak”. Smieré Grzegorza
Camblaka (1419 r.) nie przerwala
kontaktéow metropolii kijowskiej z
krajami Polwyspu Balkanskiego.
Stad w Irmologionach napisanych
na terytoriach dzisiejszej Bialorusi i
Ukrainy zachowalo sie ok. 400 za-

pozyczen melodycznych w postaci
$piewow okres§lanych mianem: bul-
garskich, greckich, serbskich, czy
tez moldawsko-woloskich.
Ostatecznemu  uksztaltowaniu
sie melodii stolpowogo znamienna-
go raspiewa w Panstwie Moskiew-
skim sprzyjala nowa sytuacja ge-
opolityczna zwigzana ze zrzuceniem
jarzma tatarskiego oraz utwierdze-
niem sie samowladztwa. Wraz z uzy-
skaniem przez Cerkiew moskiewska
autokefalii w 1448 r. spada rola
Bizancjum jako stolicy $wiatowego
Prawostawia, a co za tym idzie stab-
ng jego wplywy na kulture i sztuke
moskiewska ulegaja znacznemu
oslabieniu. Nieche¢ wobec Grekow
poglebia sie wraz z upadkiem Kon-
stantynopola w 1453 r., ktoéry mo-
skiewscy myséliciele przelomu XV i
XVI w. zinterpretowali jako swoista
kare za przystapienie Bizancjum do
Unii florenckiej. Nieufno$¢ wobec
Grekow byla spowodowana jesz-
cze tym, ze najczeSciej przybywali
na Rus$ po ofiary. Widzac bogactwo
prawostawia moskiewskiego Grecy
ulegali pokusie latwego wzbogace-
nia sie, stad czesto naduzywali go-
$cinnosci i szczodroéci gospodarzy.
Rozwdj zycia duchowego, a przede
wszystkim monastycznego wymusit
pewne zmiany w $piewie liturgicz-

Karta tytulowa Irmologionu fawrowskigo
z XVIw.

nym. Wraz z zastgpieniem pod ko-
niec XIV w. obowigzujacej na Rusi
od momentu chrztu (988 r.) regu-
ly Studyckiej regula monasteru $w.
Sawy w Jerozolimie oraz rozwojem
rodzimej hymnografii rozpoczelo
sie powolne przechodzenie nie-
ktérych staroruskich melodii cer-

Karta tytulowa Irmologionu Supraskiego
(1598-1601)

kiewnych, w szczeg6lnosci sticher
od formy sylabicznej do sylabicz-
no-melizmatycznej, a wraz z rozro-
stem linii melodycznych réwniez do
melizmatycznej (§piew demestwen-
ny).

O ile dla okresu funkcjonowania
starej mowy prawdziwej (XI-XIV
w.), zrédlami pierwszorzednymi do
badan sa Sticherary zawierajace
material liturgiczny cyklu roczne-
go oraz Triodiony (postny i kwieci-
sty), o tyle w przypadku zrédel XV i
XVI-wiecznych w ogole, a staroob-
rzedowych w szczeg6lnosci, paleta
zrodel mozliwych do wykorzystania
znacznie sie rozszerza. Wiele cieka-
wych melodii zostalo zawartych w
ksiegach: Obichod, Oktoich, Prazd-
niki oraz Trezwony. W przypadku
sticher tworzonych od XV wieku,
obserwuje sie powolne zerwanie
ze sztywnymi normami kompozy-
cji. Co wiecej, w wielu melodiach
mamy do czynienia ze wzajemnym
przenikaniem sie tradycyjnych
wzorcow melodycznych, wypraco-
wanych jeszcze w okresie funkcjo-
nowania starej mowy prawdziwej
(XI-XIV w.), z cechami indywidu-
alnymi, jakie sukcesywnie nadawali
im $piewacy XV-XVII w. Zar6wno
w starszej, jak i w mlodszej redak-
¢ji $piewu sylabiczno-melizmatycz-
nego, wystepuja te same elementy,
co w Spiewie sylabicznym, w szcze-
gb6lnosci popiewki, a takze formuly
melodyczne melizmatycznego cha-
rakteru, tj. lica i fity.

W przeciwienstwie do Panstwa
Moskiewskiego, na terytoriach
podporzadkowanych metropolii ki-
jowskiej wyksztalcila sie tendencja,
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Fragment dogmatyka tonu 1
z Irmologionu Supraskiego (1598-1601)

zmierzajaca do skupienia wszyst-
kich $piewow uzytkowych w ramach
jednego $piewnika tj. Irmologionu.
W przeciwienistwie do $piewnikow
moskiewskich, redaktorzy zachod-
nio-ruskich Irmologionéw, starali
sie zawrze¢ w nich wszystkie najpo-
trzebniejsze $piewy m.in. zaczerp-
niete z: Obichoda, Irmologionu, Ok-
toicha, Miniei, czy tez Triodionéw.
Podstawowym kryterium podzialu
$piewow tonalnych, bylo osiem skal
modalnych. Spiewy niemodalne za$
(Calonocnego Czuwania oraz Swie-
tych Liturgii) podzielono w oparciu
o cykl nabozenstw. Tendencja ta
utrzymala sie zaré6wno w struktu-
rze starszych $piewnikow pisanych
notacja neumatyczng, jak i pézniej-
szych Irmologionéw nutowych. Na
formowanie sie zachodnio-ruskiego
typu $piewnika cerkiewnego, tj. Ir-
mologionu, jak stlusznie zauwazyl J.
Jasinowski wywarly wplyw §piewni-
ki liturgiczne uzywane na zachodzie
Europy, w szczegoblnosci rzymsko-
katolicki Antyfonarz i Gradual, po
czesci takze protestancki Kancjonat
(in. Zbior piesni naboznych).
Najstarszym Irmologionem
neumatycznym, jaki znajduje sie w
zbiorach polskich jest XVI-wieczny
Irmologion z Lawrowa. Monaster
$w. Onufrego w Lawrowie, ktérego
poczatki siegaja XII w. niemal do
konca XVII w. byl czolowym osrod-
kiem rozwoju $piewu cerkiewnego
w na terytorium dawnej eparchii
przemyskiej. Ksztalcenie $piewa-
kow wiazalo sie z wiekszym zapo-
trzebowaniem na ksiegi liturgiczne,
stad przy monasterze lawrowskim
dzialalo wyspecjalizowane skryp-
torium. Z informacji zawartych w

dokumentach klasztornych wyni-
ka, iz do momentu przyjecia przez
eparchie przemyska unii brzeskiej,
w skryptorium lawrowskim po-
wstalo co najmniej kilka Irmologio-
néw, poczatkowo neumatycznych,
a nastepnie pisanych kwadrato-
wa notacja kijowska. Do naszych
czasOw przetrwalo jedynie kilka
$piewnikow, ktore sa materialnym
$wiadectwem wysokiego profesjo-
nalizmu praktykowanego niegdys$
w Lawrowie $piewu cerkiewnego.
Mimo zaawansowanych badan na-
dal nie wiele wiadomo o tym, kim
byli redaktorzy Irmologionéw la-
wrowskich. By¢é moze byli to mni-
si, lub tez osoby Swieckie, ktore w
zamian za wynagrodzenie pelnily
rézne funkcje zwigzane ze Spiewem,
a przepisywanie ksiag bylo ich do-
datkowym zajeciem. Do najznamie-
nitszych $piewakow lawrowskich,
nalezy hieromnich Josif Krejnicki
ktérego dzialalno$é na rzecz mona-
steru przypada na 2-ga polowe XVII
bial w Skicie Maniawskim, ktéry na
przetomie XVI i XVII w. byl czolo-
wym centrum rozwoju $piewu cer-
kiewnego na Zakarpaciu. Wzorem
innych monasteréw eparchii prze-
myskiej, takze monaster fawrowski
niemal do konca XVII w. postugiwal
sie regulg liturgiczng obowigzujaca
w Skicie Maniawskim. Regula ma-
niawska, ktorej tre$¢ nawigzywala
do Ustawu studyckiego, odznacza-
la sie szczegodlna surowoscia tak w
podejéciu do przepiséw liturgicz-
nych, jak i do zycia codziennego
mnichow. Co ciekawe regula stu-
dycka z mniejszymi lub wiekszymi
zmianami utrzymala sie w praktyce
liturgicznej Cerkwi prawoslawnej
na terytoriach Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i Rzeczypospolitej nie-
mal do konca XVII w. Stad wynika-
ja pewne rozbiezno$ci w strukturze
zachodnio-ruskich Irmologionéw
w stosunku do moskiewskich Sbor-
nitkow, oraz roznice w strukturze

formul melodycznych $piewdéw
uzytkowych, w szczego6lnosci dog-
matykow.

O ile w XVI-wiecznych neuma-
tycznych rekopisach moskiewskich
oraz zachodnio-ruskich, melodie
dogmatykéw niewiele réznia sie od
siebie, o tyle ich melodie zawarte w
Irmologionach pisanych kwadrato-
wa notacja kijowska wykazuja juz
pewne roéznice. Czynnikiem sprzy-
jajacym rozwojowi lokalnych wa-

riantow melodycznych byt przeklad
staroruskich melodii cerkiewnych z
notacji neumatycznej na kijowska
notacje kwadratowa, czego najlep-
szym przykladem jest Irmologion
Supraski, napisany w latach 1598-
1601 przez Bogdana Onisimowi-
cza — $piewaka rodem z Pinska. W
tym miejscu nalezy podkresli¢ fakt,
iz zalozony ok. 1498 r. monaster w
Supras$lu zasiedlili mnisi przybyli z
Lawry Kijowsko-Pieczerskiej. Mni-
si ci przynieéli ze sobg regule litur-
giczna obowigzujaca w Lawrze, jak
rowniez tamtejsze tradycje $piewu
liturgicznego. Monaster w Supra-
§lu, jak stwierdzil prof. Anatolij Ko-
notop, na przestrzeni XVI i XVII w.
byl preznym centrum rozwoju $pie-
wu cerkiewnego, stad jego zdaniem
melodie zawarte w Irmologionie
byly obecne w praktyce liturgicznej
monasteru jeszcze na dlugo przed
powstaniem kodeksu. Twierdzenie
to moim zdaniem nie jest do kon-
ca prawdziwe, choc¢by biorac pod
uwage fakt, iz Irmologion zostal
napisany nie reka mnicha, lecz na-
jemnego $piewaka. Niewykluczone,
iz B. Onisimowicz przyniést do Su-
prasla melodie, z ktoérymi zetknal
sie w miejscach, gdzie poprzednio
przyszlo mu sie pracowaé. Fakt na-
pisania Irmologionu reka osoby
Swieckiej potwierdza teze Marcina
Abijskiego, iz w monasterze supra-
skim od dawna przyjeta byla prakty-
ka najmowania do $§piewu na nabo-
zenstwach zawodowych Spiewakéw,
glownie ludzi $wieckich. Zajmowali
sie oni wylacznie $piewem i naj-
prawdopodobniej przepisywaniem
ksiag muzycznych, co pozwalalo
na utrzymanie kultury muzycznej
monasteru na bardzo wysokim po-
ziomie. Oprécz rodzimych staroru-
skich $piewéw neumatycznych w
monasterze supraskim praktyko-
wano takze Spiewy kalofoniczne, w
szczegoOlnosci: greckie, bulgarskie,
serbskie, moldawo-woloskie. Wraz
z przejSciem monasteru na Unie do
liturgii przenikaja $piewy wielogto-
sowe i partesne, a z czasem takze
muzyka instrumentalna.

dr Daniel Sawicki

doktor nauk teologicznych,
specjalista staroruskiego
$piewu cerkiewnego
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ANALIZA FORMALNA DZIEXA MUZYCZNEGO
MODEST MUSORGSKI - ANGIEEL WOPIJASZE

Modest Musorgski urodzil sie 21
marca 1839 roku w Guberni Pskow-
skiej, zmar} 28 marca 1881 roku w Pe-
tersburgu. Rosyjski kompozytor, jeden
z przedstawicieli Poteznej Gromadki.
Uczyt sie gry na fortepianie, natomiast
w dziedzinie kompozycji byl samo-
ukiem. Ksztalcil sie w szkole wojskowe;.
Porzuciwszy stuzbe wojskowa, poswie-
cit sie kompozycji. Pisal pies$ni, sonaty,
opery, z ktorych najbardziej znane to:
Borys Godunow i Chowarnszczyzna.
Dazenie do realistycznej prawdy wy-
razu, do oddania konkretnych sytuacji
i nastrojow spowodowalo, ze pierwszo-
planowe miejsce u Musorgskiego zaj-

muje muzyka zwigzana ze stowem lub
o charakterze programowym. Osiagnie-
cia Musorgskiego w dziedzinie harmo-
niki, przelamujace niejednokrotnie za-
sady tonalno$ci dur-moll, wyprzedzaja
zdobycze impresjonizmu francuskiego.
Nawigzanie do folkloru rosyjskiego
w potaczeniu z nowatorstwem $rodkéw
technicznych, wysuwa Musorgskiego
na pozycje czotowego przedstawicie-
la rosyjskiej szkoly narodowej'. Angiet
wopijasze jest uwazany za jedyny znany
utwér M. Musorgskiego z tekstem reli-
gijnym?2.

Tekst utworu w oryginale brzmi
nastepujaco:

dr hab. Mariusz Mréz

TEKST ORYGINALU:

Anres1 BonusIte 6aromaTHen:

ysducras JleBo, paayiicsa! U maku peky: pazayiics!

Tsoii ChIH BOCKpece TPUIHEBEH OT Ipoda,
W MepTBBIA BO3BUTHYBBIH,

JIronue, Becesurecs!”

Csetucs, cBeTucs, HOBbIH Mepycanume!
Cinasa 60 I'ocriozis Ha Tebe BO3CHUS:
JIukyii HpIHe U Becenucs, CuoHe!

Te1 :xe Yucrast, kpacytics, boroposuiie,
O Bocranuu PoxknectBa TBoero!

TLUMACZENIE TEKSTU

Aniol zwiastuje Blogostawione;j:

»,Czysta Dziewico raduj sie!

I znowu rzecze - Raduj sie!

Bowiem Syn Twoj powstal z martwych
po trzech dniach z grobu

i zmarlych poddzwignal, ludzie weselcie
sie!”

Zajasnij, zajasnij nowa Jerozolimo,
Bo chwala Pariska cie o$wiecila
Swietuyj teraz i wesel sie Syjonie:

TRANSLITERACJA

Angiel wopijasze Blagodatnie;j:
»Czistaja Diewo, radujsia!

i paki rieku: radujsia!

Twoj Syn woskriesie tridniewien ot groba,
I miertwyja wozdwignuwyyj,

Ludie, wesielitjesia!”

Swietisia, swietisia, nowyj Ijerusalimie,
Stawa bo Godpodnia na tiebie wosija:
Likuj, nynie i wiesielisia, Sionie!

Ty ze, Czistaja, krasujsia, Bogorodice,
O wostanii Rozdiestwa Twojego.

GehThea, ¢BETHCA, HOBRIA
TepAlME; CAJEA BO FAHA HA
Teek Boacia, aukHi wewk
H  BECEAHCA, CTWHE! Thl :KE
UTAA  KpacKiiea, Bilg,

W EBOCTANIM PKTEA TEOE'W,
Przyklad 1. IX Piesn Kanonu Paschalnego na-
pisana alfabetem staro-cerkiewno-stowianskims?

Ty za$, Czysta Bogarodzico,

raduj sie zmartwychwstaniem Syna Swego.

Tekst utworu oparty jest na hym-
nie Maryjnym, wykonywanym w
okresie Wielkanocnym poczawszy
od Swieta Paschy /Wielka Sobota/.
Pierwsze wersety oparte sa na tek-
stach biblijnych: Ewangelia wg. $w.
Mateusza 28, 1-15; $w. Marka 16, 1-11;
$w. Lukasza 24, 1-12; Sw. Jana 20,
1-18; Pierwszy List $w. Pawla Aposto-

la do Koryntian 15, 3-5. Ewangeli$ci
oraz §w. Pawel, w opisie zmartwych-
wstania Jezusa, chociaz kazdy z nich
na swoj sposob, przekazuja radosc
ogloszona niewiastom przez Aniola.
Roéwniez odnosza sie do wezesniej-
szych zapowiedzi zmartwychwstania:
»...lecz trzeciego dnia zmartwych-
wstane™. W pierwszych wersetach

G wN

Modlitewnik Prawostawny, op. cit., s. 46.

utworu, Aniol zwraca sie bezposred-
nio do Matki Jezusa. Kieruje do niej
przeslanie méwiace o tym, ze Jezus
zmartwychwstal i jest to powod do
wielkiej radoSci wszystkich ludzi.
Stowa drugiej cze$¢ utworu — takty
8-19 - to tekst IX Piesrt Kanonu Pas-
chalnego ,,O Angelos Ewoati” autor-
stwa §w. Jana Damascenskiegos.

Haslo:Encyklopedia Muzyki, pod redakcja Andrzeja Chodkowskiego Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 588-589.

Maria Rachmanowa, Uwagi o muzyce cerkiewnej Piotra Czajkowskiego, Przeklad Elzbieta Morawska, [w:] Kwartalnik ,Muzyka” nr 1, Moskwa 1994, s. 106.
Modlitewnik Prawostawny pod redakeja o. Piotra Pietkiewicza Orthdruk, Bialystok 2005, s. 46.
Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, w przekladzie z jezykéw oryginalnych, Pallotinum, Poznan-Warszawa 1984, s. 1212.
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Kompozytor w utworze ,Angiel
wopijasze” wykorzystal caly tekst
modlitwy bez wprowadzania w nim
zmian. Synchronizm tekstu z muzy-
ka zachodzi w calym utworze poprzez
zastosowanie zmienno$ci metrycz-
nej. Podzial metryczny utworu pod-
porzadkowany jest budowie sylabicz-
nej poszczegbdlnych wersetow.

Utwér Modesta Musorgskiego
przeznaczony jest na 5-gl. chér mie-
szany o skladzie 2 S, A, T, B. Utwor
zapisany jest w tonacji A-dur, jed-
nakze w przewazajacej wiekszoSci
kompozytor stosuje tonacje domi-
nantowa, tj. E-dur, w ktérej rowniez
utwor sie konczy.

Pierwsza ekspozycja tematu obej-
muje caly pierwszy takt. Rozpoczyna
sie ona w réwnolegle prowadzonych
oktawach od dzwieku e' w tenorze i

e w basie. Zastosowanie jednoglosu
przez kompozytora znajduje odnie-
sienie w jednoglosowym znamien-
nym raspiewie. W taktach 2-9, 10-13,
15-16 odnajdujemy typowe dla XVII
wiecznej techniki kompozytorskiej
relacje rownolegtych tercji przypomi-
najace styl wczesnego cerkiewnego
wieloglosu i Spiewdéw klasztornych®
- przyklad 2.

Kompozytor dla potrzeb idealne-
go dopasowania tekstu slownego do
muzyki oraz odpowiedniej jego ak-
centacji celowo zastosowal zjawisko
polimetrii sukcesywnej. Ciag metrow
calego przebiegu dziela uklada sie
niezwykle interesujaco, stanowigc
wybo6r metréow prostych, zlozonych,
parzystych i nieparzystych: 6/2, 5/2,
4/2,6/2,5/2,4/2,5/2,4/2,2/4, 4/2.
7 powyzszego schematu metréw wy-

nika, iz kompozytor uzyt w tym dzie-
le glownie metra dwdjkowe. Glosy
W przewazajacej mierze zsynchroni-
zowane s3 ze soba, peliac zarazem
réwnorzedna role. Jakkolwiek ist-
nieja réowniez fragmenty, w ktorych
poszczegblne glosy prowadzone sa
parami. W zwigzku z tym, w kon-
strukeji czteroglosowej daje sie wy-
odrebni¢ glosy, ktore prowadzac linie
melodyczna, pelia role nadrzedna
oraz glosy realizujace jeden dzwiek w
zdwojeniu oktawowym w postaci sta-
lej nuty pedalowej, peliace jedno-
czes$nie funkcje podrzedna. Owe stale
nuty wazne sa natomiast z punktu
widzenia harmonicznego, gdyz pod-
kreslaja pryme tonacji dominanto-
wej.

THC

- Ta-ga Me-Bo pa- ayii-ca H

Tma-KH pe-Ky pa

- yH-cq

Jn- kvt - 1mI - 1e

u Be-ce-JH - ¢, CH-0 - 1

Wartym podkreélenia jest fakt, iz
Musorgski organizujac material mu-
zyczny operuje faktura polifonizujaca
z predylekcja do dublowania glosu te-
norowego z jednym z gloséw sopra-

Przyklad 1. M. Musorgsk

I 1

nowych. W wyniku zastosowanej po-
lifonizujacej faktury, obserwuje sie
fragmenty, w ktorych glosy usamodziel-
niaja sie na tle pionéw akordowych.
Charakterystyczna dla tego utworu

6 Maria Rachmanowa, op.cit., s.98.

I
i, Angiel wopijasze (t. 2-3; t. 12-13).

jest powtarzalno$é taktow i ich sche-
matyczno$¢ w przebiegu gloséw przy
odmiennym tekScie stownym — przy-
klad 3.
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Przyklad 3. M. Musorgski, Angiel wopijasze (t. 4-5).

Melika poszczegblnych gloséw
jest zréznicowana, operujgca przede
wszystkim drobnymi interwalami tj.
sekundami. Najwieksze skoki interwa-
lowe obserwuje sie w glosie basowym,
gdzie przewazaja kwarty i kwinty czy-
ste.

Pod wzgledem formalnym jest
to utwor dwufazowy z jednotaktowym
wstepem i koda: wstep (t.1), faza I (t.
2-7), faza II (t. 8-16), koda (t. 17-19).

Owa partykulacja wiaze sie bezpo-
Srednio z podzialem tekstu na strofy.
Kompozytor dosy¢ wyraznie sugeruje
ich granice: wprowadzajac przedtakt,
wprowadzajac podwdjng kreske tak-
towa, stosujac to samo metrum 5/2
na poczatku fazy, ograniczajac faktu-

re do trzyglosu, ograniczajac ruchli-
wos$¢ glosow, poprzez repetycyjno$é
dzwiekow, stosujac waskozakresowe
pole dzwiekowe, wraz z zakonczeniem
pierwszego luku energetycznego.

Koda wprowadzona zostaje w spo-
sob plynny, bezposrednio po fazie
drugiej, w ktorej zostaje zainicjowa-
ny jej charakter. W kodzie kompozy-
tor zwiekszyl ilo$¢ gloséw do siedmiu
(2S 2A T 2B). Na terenie kody zasto-
sowana zostaje zawieszona kadencja o
nastepujacym ukladzie funkeji: T-SVI-
-D.

Dwie wydzielone fazy r6znig sie od
siebie: ilo$cia taktéw, zmiang funkcji
glosow, ukladem metrow.

Kompozytor rozklada napiecia eks-

presyjne w dziele w spos6b tukowy na
zasadzie dwoch tukow, z czego pierw-
szy cechuje pelen zakres realizacji na-
pie¢ energetycznych (wzrost, kulmi-
nacja, opadanie) natomiast drugi jest
typem luku niedomknietego, zakon-
czonego na kulminacji. Ekstremum to
jest zarazem kulminacja utworu, bu-
dowana w oparciu o najwieksze war-
toéci uzyskane w zakresie ambitusu,
dynamiki, wolumenu brzmienia oraz
dlugosci trwania.

dr. hab. Mariusz Mréz
Dyrygent Akademickiego Chéru
Politechniki Gdarniskiej,

Jjuror miedzynarodowych
konkurséw, Laureat MFMC.

WSPOLCZESNA SZTUKA
SAKRALNA - MALARSTWO I MUZYKA

Krétkie rozwazania na kanwie Festiwalu i albumu ,,Nowosielski...”

Muzeum Podlaskie w Bialymstoku i
Biblioteka Jagielloriska w Krakowie zor-
ganizowaly prezentacje albumu Krystyny
Czerni ,Nowosielski - sztuka sakralna.
Podlasie, Warmia i Mazury, Lublin”. Jest
to drugi tom planowanego cyklu. Pierw-
szym byla publikacja ,Nowosielski w
Malopolsce - sztuka sakralna”. Krystyna
Czerni zamysla zbadanie sztuki sakral-
nej tego artysty na Slasku i wydaniem
trzeciego tomu zamknaé cykl. Spotkanie
z autorka odbylo sie w sali konferencyj-
nej Jagiellonki, ktora szczelnie wypehili
milo$nicy malarstwa Jerzego Nowosiel-
skiego i pisarstwa Krystyni Czerni o jego
sztuce, w tym rowniez ja. Na uroczysto$c
przybylo kilka oséb z wladz Bialegostoku

i Muzeum Podlaskiego, ktore jest wydaw-
cg albumu. Obok autorki wypowiadali sie
przedstawiciele $wiata kultury i sztuki:
Ewa Zalewska, kierowniczka Muzeum
Tkon w Supraslu (Oddzial Muzeum Pod-
laskiego) - krakowianka zachwycona
Podlasiem, ktéra tu speknia sie zawodo-
wo 1 zyciowo, poeta Adam Zagajewski i
dwoch artystow malarzy: Krzysztof Kli-
mek, ktory studiowat w krakowskiej ASP
w pracowni Nowosielskiego i Leon Tara-
sewicz, ktory wielokrotnie sie z mistrzem
spotykal w Krakowie i na Podlasiu i roz-
mawiali, zawsze o zyciu, nigdy o malar-
stwie - jak stwierdzaTarasewicz.
Krzysztof Klimek cieplo wspominat
profesora, ktéry po prostu przebywat

Krystyna Czerni - Nowosielski, sztuka sakral-
na, Podlasie, Warmia i Mazury, Lublin
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Jerzy Nowosielski, niezrealizowany projekt
polichromii w Soborze Sw. Trojcy w Hajnowce

ze studentami, rozmawial i niejako mi-
mochodem udzielal wkazéwek slowem
lub pedzlem. Profesor Tarasewicz zostat
przez obecnych przyjety z wielkim en-
tuzjazmem, a jego wypowiedZ o sztuce
Nowosielskiego, sztuce sakralnej i sztuce
w ogole - ciekawy i pekny wyklad, nagro-
dzono rzesistymi brawami na stojaco. Ci
trzej artySci : Nowosielski, Tarasewicz i
Klimek to moi ulubieni malarze wspol-
cze$ni, Tarasewicz teraz takze jako autor
instalacji i innych, czesto zaskakujacych,
form plastycznych.

Krystyna Czerni opowiedziala o swo-
jej pracy nad ksiazka, o wedréwkach do
wielu cerkwi i spotkaniach z ludzmi, kto-
rzy pamietali czasy budowy lub remon-
toéw Swigtyn i zdarzenia dotyczace pro-
jektowania i wykonywania ich wystroju,
w czym czesto uczestniczyli. Wsrod nich
wyroznial sie Sw.p. ksigdz Wlodzimierz
Doroszkiewicz proboszcz parafii w Grod-
ku, budowniczy tamtejszej cerkwi, z kto-
rego zamyshu powstala malatura cerkwi
pw. Narodzenia Przenaj$wietszej Bogu-
rodzicy projektu i wykonania Jerzego
Nowosielskiego i Adama Stalony- Do-
brzanskiego z kilkuosobowym zespolem
pomocnikéw, w tym ks. Wlodzimierza,
ktory wykonywal niektore prace malar-
skie. Pozniej, juz jako metropolita Ba-
zyli, bardzo wspieral on projekt cerkwi
w Hajnéwce autorstwa Nowosielskiego

1 Grygorowicza, ktory jednak nie w pelni
zostal zrealizowany architektonicznie i
gdzie nie doszlo do wykonaniai zapro-
jektowanej polichromii Nowosielskiego.
Wielokrotnie na kartach ksigzki spoty-
kamy nazwisko ks. Leoncjusza Tofiluka,
teraz prowadzacego Studium Ikonogra-
ficzne w Bielsku Podlaskim, ktory uczest-
niczyt w niektorych projektach Nowosiel-
skiego, w tym w bardzo dramatycznych
wydarzeniach w cerkwi w Orzeszkowie.
Dokladniej o tym i o innych sprawach
dowiedzie¢ sie mozna, czytajac i przegla-
dajac ksiazke. Ja widziatam polichromie
Nowosielskiego w Grodku i w Micha-
lowie, a takze wyrzucony z Orzeszkowa
ikonostas, ktory teraz znajduje sie w re-
fektarzu cerkwi pw. Zasniecia NMP w
Krakowie i funkcjonuje wlasciwie jako
obiekt artystyczny, czasami wypozyczany
na wystawy. Kilka kobiet z Orzeszkowa,
z ktérymi ogladalam omawiany album (
na spotkaniu z Anng Romaniuk, autorka
ksigzki ,,Orzeszkowo 14”), wyrazilto zal,
ze tak piekne dzielo nie zaistnialo w ich
cerkwi. Wobec tego poglad niektorych,
ze nowa estetyka sztuki sakralnej nie spo-
tyka sie z przychylnosScia chodzacych do
cerkwi , nie jest prawda. Nowe zazwyczaj
zaciekawia, szczegblnie zwigzane z trady-
cja ikon malarstwo cerkiewne Nowosiel-
skiego. Mnie w albumie najpierw przy-
ciagnal rozdzial o Podlasiu, gdzie autorka
slowem w polaczeniu z niezwykle piek-
nymi zdjeciami przedstawia i objasnia
sztuke sakralng Jerzego Nowosielskiego
zrealizowana lub tylko zaprojektowana
do dziesieciu cerkwi w tym regionie.

Malatura cerkwi nie stuzy tylko ozdo-
bie, Scile zwigzana jest ze stowem Pisma
Swietego i $piewem, ktére razem opowia-
daja Prawde o Bogu, Aniolach i $wietych,
mieszcza w sobie gleboka duchowos¢ re-
ligijng, a dla niewierzacych moga daé gle-
bokie przezycie piekna.

Na Festiwalu Muzyki Cerkiewnej

»~Hajnowka” w Bialymstoku stluchamy
najpiekniejszych z pieknych wykonan
muzyki cerkiewnej . Brzmia one poza
$wiatynig, w salach koncertowych, wiec
nie towarzysza im obrazy, malarstwo
cerkiewne. Przyczyny takiego stanu rze-
czy sa trudne do zrozumienia, a powsta-
ly nie z winy tworcow i organizatorow
naszego Festiwalu, jednocze$nie nie jest
to w sprzecznosci z ideg propagowania
muzyki cerkiewnej, gdyz Festiwal jest
impreza Swiecka. Zapoznaje shuchaczy i
z muzyka wywodzaca sie z roznych tra-
dycji, starsza, nawet bardzo dawna, i ze
wspolczesna, nowoczesna. Okazuje sie,
ze nowa estetyka muzyczna moze doska-
nale wspotbrzmieé¢ z tekstem modlitw i
wywolywaé zaréwno silne przezycia du-
chowe jak i piekne doznania estetyczne.
Nowoczesne kompozycje Karola Szyma-
nowskiego, Arvo Perta, Romualda Twar-
dowskiego, Johna Tawenera, Krzysztofa
Pendereckiego, Lesi Dyczko, Iriny Deni-
sowej znajduja doskonalych wykonaw-
cOw i ze wzruszeniem i wdziecznoScia
przyjmowane sa przez publicznosé festi-
walowa.

Zachecam publiczno$¢ festiwalowa
do zapoznania sie z dzielem Krystyny
Czerni ,Nowosielski - sztuka sakralna.
Podlasie, Warmia i Mazury, Lublin”.
Jest to ksigzka madra i piekna. Tak jak
Festiwal pozwolil nam uslyszeé i polubié¢
wspolezesna muzyke cerkiewna, tak ten
album zapoznajac ze sztuke sakralng
Jerzego Nowosielskiego, przybliza takze
malarstwo wspolczesne w ogdle. Oprocz
tekstu autorki i wspanialych zdje¢ za-
mieszczono w tym albumie wypowiedzi
o sztuce sakralnej wielu innych autorow-
artystow, duchownych, poetow.

Maria Bottromiuk —
nauczycielka j. polskiego,
Hajnéwka

WYPOWIEDZI O FESTIWALU

Krzysztof Penderecki:

»- Pan Buszko zrobil znakomitg ro-
bote tym swoim festiwalem. Spowodo-
wal to, ze muzyka cerkiewna, ktéra nie
byla w Polsce znana wlaSciwie, no moze
przed wojna te wschodnie tereny. Stalo
sie co$, ze ludzie sluchaja, przychodza.
To jest jedyny taki Festiwal.

». Interesuje mnie muzyka cerkiew-
na i jestem chyba jednym z nielicznych
kompozytoréw w Polsce, ktoéry pisze
muzyke cerkiewna. Napisalem ,Jutrz-
nie”, napisalem utwor poswiecony Sw.

Danilowi, itd. no i oczywiscie ,Piesn
Cherubinsky” napisana na 60-lecie mo-
jego przyjaciela Roztropowicza i tam tez
bylo to w Waszyngtonie wykonane. Bar-
dzo chetnie zgodzilem sie na Patronat i
gratuluje Panu Buszko za wytrwato$é.
Mariusz Mroéz, dyrygent Choéru
Politechniki Gdanskiej, Laureat
Festiwalu:

»-.. Konkurs w Bialymstoku jest jed-
nym z trudniejszych konkurséw w Euro-
pie, w ktérym uczestnicza znakomite ze-
spoly , w tym zespoly zawodowe i uczelni

muzycznych”.

Mykola Hobdycz, dyrygent i dy-
rektor artystyczny Choéru ,,Kyiw”,
wielokrotny Laureat i Juror Festi-
walu:

»-. Festiwal jest liderem wsrod kon-
kursow i jedynym, na ktéry przyjezdza
tyle stawnych choréw. Zrodzil takze wie-
le festiwali na $wiecie, ale zaden z nich
nie osiggnal takiej rangi”.
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FESTIWALOWE OBCHODY JUBILEUSZU
85-LECIA KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO

“Ize Chieruwimy” K. Pendereckiego w roku Jego Jubileuszu

T Wy, —— Plyta CD - Muzyka Cerkiewna Krzysztofa Pendereckiego

Szanowni Panstwo

Rok 2018 jest rokiem szczegblnym. To kolejny dostojny Jubileusz Maestro Pendereckiego. To takze 15-lecie do$wiadczanej przez nas Jego zyczliwosci i
uznania dla naszych dzialan wyrazonych Patronatem Artystycznym. W ciagu tych lat mieliSmy przyjemno$¢ wielokrotnie gosci¢ Krzysztofa Pendereckiego
i wielokrotnie doprowadzi¢ do festiwalowych wykonan Jego muzyki cerkiewnej. Cieszymy sie, iz dzieki nam wykonano w czasie Festiwalu Jego najwybit-
niejsze dotychczas dzielo inspirowane muzyka cerkiewna, czyli ,Jutrznie”. Cennym dla nas jest zwlaszcza wykonanie Jutrzni” w Sankt Petersburgu - byto
to bowiem pierwsze rosyjskie pelne wykonanie tego dziela. Zorganizowane we wspolpracy z Konsulatem Generalnym RP w czerwcu 2006 r. u$wietnito 80
lat istnienia przedstawicielstwa dyplomatycznego RP w tym miescie. Poczytujemy sobie réwniez za zaszezyt wykonanie ,,Hymnu do Sw. Danily i ,,Chieru-
wimskiej”, a takze zrealizowanie w roku 80 urodzin Maestra, wyjatkowego koncertu Jego muzyki cerkiewnej i muzyki cerkiewnej specjalnie na te okazje
dedykowanej przez kompozytoréw Polski, Bialorusi, Rosji, Ukrainy, Moldawii i Macedonii. Utwory te i stworzony na te okazje ,Iz glubiny wozzwach”
bedacy cerkiewno-slowianska wersja ,,De profundis clamavi” z ,,Siedmiu Bram Jerozolimy” w znakomitym wykonaniu artystow Polski i Rosji znalazly sie
na plycie CD wydanej przez nas w 2014 r.

Obecnie proponujemy wystuchanie niektérych zapisanych tam utworéw, ale w innym wykonaniu. Na prosbe piszacego te stowa wykonaly ja chor z
Polski (,,Chieruwimskaja piesn”), a takze specjalnie na tegoroczny Jubileusz utwor ,Iz ghubiny wozzwach” chor z Ukrainy oraz utwér ,,Ize Chieruwimy”
wykonany wspolnie przez chory Ukrainy, Rosji i Litwy w czasie koncertu wienczacego XXXVII edycje Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej
,Hajnowka 2018”. Wypada sie rowniez cieszy¢, ze utwor ten mimo swojej ztozonosci wszed! na stale do repertuaru choréw. Serdecznie dziekuje dyrygen-
tom za przygotowanie choréw do wspdlnego wykonania.

Ogromne dzieki dyrygentowi Aleksiejowi Szamryckiemu za poprowadzenie koncertu oraz wszystkim chorzystom wspdlnie wykonujacym to dzielo.

Z wyrazami szacunku i z Zyczeniami zadowolenia w stuchaniu dedykowanej Jubilatowi plyty

Mikolaj Buszko

4Krzysztof Penderecki to kompozytor genialny tworzacy muzyke jak nikt inny. Jest to muzyka przejmujaca, powodujaca glebokie przezycia. Kulminacja
Jego ,,Chieruwimskiej” to wyrazenie wszelkich ludzkich mysli znakomicie przedstawione bogactwem dzwiekéw.” dr Galina Szpak — Odessa (Ukraina),
dyrygentka Chéru Narodowej Akademit Muzyki w Odessie, absolwentka i docent Narodowej Akademii Muzyki w Odessie, dyrygentka znaczqcych ché-
réw Swieckich i cerkiewnych, laureatka wielu nagréd, autorka artykutéw aranzacji i przektadow, jurorka konkurséw. Laureatka MFMC ,Hajnéwka”.

+Krzysztof Penderecki jest dla mnie gwiazda, ambasadorem Polski w dziedzinie muzyki wspolczesnej.,,Chieruwimskaja” jest jednym z tworczych szczytow
K. Pendereckiego. Jest rowniez wizytowka mozliwoséci wykonawczych wielu znakomitych chorow.” Aleksiej Szamrycki — Kijéw (Ukraina), dyrygent
Kameralnego Choru “Sofia”, absolwent Narodowej Akademii Muzycznej Ukrainy, laureat wielu nagrod. Laureat MFMC "Hajnéwka”.

,Tylko w oparciu o znajomo$¢ dorobku przeszlosci, mozna znalez¢ swoja niepowtarzalna droge w sztuce i staé si¢ jeszcze jedna gwiazda w gwiazdozbiorze
geniuszy zyjacych wezesniej i obecnie. Taka gwiazda jest Krzysztof Penderecki — obywatel §wiata, ekumenista, czlowiek, do ktérego twoérczosci podchodze
z wyjatkowym dreszczem emocji ale i z entuzjazmem.” dr Igor Matiuchow — Sankt Petersburg (Rosja), dyrygent Zeriskiego Chéru Prawostawnej
Sankt Petersburskiej Metropolii, Zastuzony Dziatacz Kultury Bialorusi, zatozyciel i dyrygent m.in. Panistwowego Chéru Kameralnego Biatorust, docent,
dziekan Wydzialu Dyrygentury Chéralnej Paristwowego Rosyjskiego Uniwersytetu Pedagogicznego im. Hercena, dyrektor artystyczny Swiatowego
Konkursu Choralnego dzieci i mtodziezy w St. Petersburgu. Laureat MFMC "Hajnéwka”.

+Krzysztof Penderecki to najznakomitszy kompozytor muzyki sakralnej korica XX i poczatku XXI w. Wykonanie Jego muzyki wymaga wiele wysitku, ale
daje rowniez wiele satysfakcji.” Alfonsas Vildziunas — Klajpeda (Litwa), dyrygent Chéru ,Aukuras”, absolwent dyrygentury chéralnej Panistwowego
Konserwatorium Litewskiego oraz Pedagogicznego Instytutu Muzycznego im. Gniesinych w Moskwie. Laureat MFMC "Hajnéwka”.

»Sposrod wybitnych nazwisk sztuki wspolezesnej jednym z pierwszych bez zadnych watpliwosci jest Krzysztof Penderecki - wielki mistrz syntezy r6znych
stylow wspolczesnej muzyki powaznej. Jego muzyka poprzez dramaturgie, nowoczesna palete dzwiekow i wlasciwa interpretacje stow, pozwala znalez¢ sie
w glebi wydarzenia i roztopié¢ si¢ w nim kazda czastka duszy.” Pawlo Strué — Kijéw (Ukraina), dyrygent Akademickiego Choru Kameralnego ,,Chresz-
czatyk”, absolwent, doktorant i wyktadowca Wydziatu Dyrygentury Choéralnej Narodowej Akademii Muzyki w Kijowie, Zastuzony Artysta Ukrainy.
Laureat MFMC "Hajnéwka”.

,0d poczatku swojej drogi kompozytorskiej Krzysztof Penderecki lamal utarte schematy, a jego droga jest droga nieustajacych poszukiwan. Osobiscie,
odnajduje w jego tworczosci znakomite wspotbrzmienia, ktorych harmonie inspiruja mnie do poszukiwan idealnego odzwierciadlenia jego mysli kompo-
zytorskiej w pracy z moim zespolem. Tworczo$é Pendereckiego jest uniwersalna w niebanalny sposéb oraz niezwykle plastyczna. Cenie ja za réznorod-
nos¢ i wielowarstwowo$¢ harmonii, za mistycyzm ktory mozna odnalez¢ w skrupulatnie dobranych dzwiekach , bogactwo emocji przekazanych w sposob
komunikatywny.” Janusz Siadlak — Czestochowa (Polska), dyrygent Chéru Filharmonii Czestochowskiej ,,Collegium Cantorum”, absolwent WSP w
Czestochowie 1 Podyplomowego Studium Chormistrzostwa w Bydgoszczy, inicjator 1 tworca wielu wydarzen artystycznych, laureat nagréd MEMC
“Hajnéwka”, Prezydenta Czestochowy, Wojewody Slgskiego oraz Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP.

29 / Gazeta Festiwalowa



PLYTACD

Prawoslawne Koncerty Bozonarodzeniowe

Kosciot Prawostawny w wigilie Bozego Narodzenia $piewa: ,Co
ofiarujemy Tobie, o Chryste? Wszelkie bowiem stworzenie przynosi
Ci dzigkezynienie: aniolowie — $piew, niebiosa — gwiazde, my za$
(tudzko$¢) — Matke Dziewice. Uczyimy wszystko, by $piew anielski
— hymn: ,,Chwala na wysokosciach Bogu, a na Ziemi pokdj ludziom
dobrej woli” stal si¢ inspiracja naszej ziemskiej doksologii — wychwa-
lania Syna Bozego Jezusa Chrystusa. On to bowiem przyszedt na
$wiat w postaci shugi i pragnie nam ,ziemianom” przywroci¢ utracony
wraju obraz i podobieristwo Boze.

Apostot Pawel w liscie do Filipian pisze: ,,On istniejac w postaci
Bozej nie skorzystat ze sposobnosci by by¢ rownym z Bogiem, lecz
ogolocil samego siebie, przyjawszy postac stugi i stajac si¢ podobnym
do ludz” (Flp 2, 6-7). Chrystus zrodzony z Dziewicy Marii (Theoto-
kos) jest Bogiem milosierdzia (Iz. 9, 5-6) uczacym nas pokory, wza-
jemnej milodci, wybaczenia i szacunku wobec maluczkich tego $wiata.

W XVII wieku, Patriarcha Nikon, autor szeroko zakrojonych.
reform w Cerkwi rosyjskiej, dostrzegt potrzebe wprowadzenia do
nabozefistwa prawoslawnego tzw. utworow paraliturgicznych, czyli
koncertow duchownych. Do ich wykonania zapraszat do Moskwy

kompozytoréw uprawiajacych ten styl muzyki cerkiewnej, a byli to
m.n. N. Dilecki, W. Titow, J. Nos, S. Rogow. Pdzniejszymi kontynu-
atorami tego stylu muzycznego na terenie Rosji byli D. Bortnianski,
M. Berezowski, A. Wedel, A. Archangielski, czy W. Zinowiew.

Interesujace nas koncerty bozonarodzeniowe mialy rozbu-
dowang strukture muzyczna, ze zmiennym metrum, agogika i dy-
namika. Wieloglosowos¢ w koncertach byta rozszerzona do 12 lub
16 glosow. To brzmialo jak orkiestra wokalna.Wéréd wykonaweow
cieszyly sie mniejszym zainteresowaniem, niz np. koledy, czy szcze-
driwki, gdyz wymagaly wyksztalconych, profesjonalnych $piewakow
imuzykow. Pigknym przykladem koncertu bozonarodzeniowego jest
proroctwo Izajasza .S nami Bog”, gdzie wystepuja solisci i caly chor .

Popularnoé¢ koncertow bozonarodzeniowych, a takze tropario-
néw, kondakionow, stichir, kanondw, sprawily, ze wéréd narodow
$wiata, zyskaly sobie stale miejsce).

Weielenie — inkarnacja Syna Bozego Jezusa Chrystusa to wiel-
ka tajemnica milo$ci Boga wobec czlowieka. Kilka tysiecy lat czekata
ludzkos¢ na przyjscie Mesjasza, ktory wybawi ja z upadku w grzech
pierwszego czlowieka — Adama.

Prawostawne Koncerty Bozondrodzeniowe

Wierze, ze aniel-
ska doksologia ,,Chwa-
la na wysokosciach
konaweow 1 stuchaczy

w chwalebnym hymnie

na cze$¢ zrodzonego z
Dziewicy Syna Bozego Jezusa Chrystusa i tym samym wszyscy odda-
dza Mu nalezny poklon. Bylaby to wlasciwa odpowiedZ na wezwanie
Apostota i Ewangelisty Jana (3, 10) ,Tak Bog umilowat $wiat, ze Syna
Swaojego Jednorodzonego dal, aby kazdy, kto w Niego wierzy nie zgi-
nat, ale miat zywot wieczny.”

Chrystus, zywy Bog przychodzi, aby nas zaprowadzi¢ do Swego
Ojcainas z Nim pojednaé.

W $wietowaniu Bozego Narodzenia ogarnia nas wielka rados¢
duchowa, wspomagana doznaniami muzycznymi tak, jak medreow
ipasterzy, gdyz ,Bogjest z nami”, co po hebrajsku brzmi Emmanuel.

Ks. Jerzy Smurbak

PLYTA CD - Zastupnice usierdnaja

Drodzy Stuchacze

Z najwieksza przyjemnoscia zapraszam do wyshuchania kon-
certu muzyki cerkiewnej w wykonaniu laureatéw XXXVII Miedzy-
narodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej ,,Hajnowka 2018”, ktory z
udzialem 30 chorowz 11 krajow $wiata wybrzmiatw dniach 16-20 maja
2018 1. w Operze i Filharmonii Podlaskiej w Bialymstoku. Koncerty
rozpoczynaja studenci Prawostawnej Uczelni Teologicznej w Smolen-
sku. Dyrygowani przez Matuszke Jelizawiete, przelozona Monasteru
przy kiorym dziala uczelnia, wykonuja hymn z muzyka bulgarskiego
kompozytora Dobri Christowa, stawiacy Bogurodzice. Ta XII - wieczna
modlitwa pochodzaca z Gory Atos wykonywana jest po Kanonie Eu-
charystycznym w II czeci Liturgii Wiernych. Drugi hymn ,Zastupnice
usierdnaja” to Troparion, prosba i nadzieja o wstawiennictwo do po-
wszechnie wielbionej na Rusi ikony Matki Bozej Kazaniskiej. Z muzyka
wspdlezesnego petersburskiego kompozytora Michala Malewicza wy-
konujeja Chor Metropolii Prawostawnej ,Wenegji Polnocy” kierowany
przez znakomitego 1 zashizonego (réwniez dla Bialorusi) dyrygenta i
pedagoga Igora Matiuchowa. Poczatek modlitwy stanowi tytut prezen-
towanej plyty, akopia ikony uszlachetnia jej oktadke. Kolejna modlitwe
slawiaca Matke Boza, z muzyka swojej rodaczki Matuszki Julianii (w
przeszlosci rowniez dyrygentki i laureatki naszego Festiwalu) znakomi-
cie wykonuje bialoruski cerkiewny chér z Homla. Najlepszy chor spo-
$rod tegorocznych choréw parafialnych Arcybiskupi Chor z rosyjskiego
Wlodzimierza, $wietnie prowadzony przez Tatiang Oganjan, stawi
Rodzicielke Boza modlitwa z muzyka moldawskiego kompozytora
Wiktora Bragari. Prezentowane modlitwy, ich wykonawcy oraz kom-
pozytorzy wielu narodéw towarzacych muzyke cerkiewna, $wiadcza
0 jej uniwersalnosci taczacej religie i narody. Potwierdzaja to kolejni
wykonawcy z Meskiego Chéru Katedralnego ze slowackich Koszyc.
Duchowni we whasciwy tylko sobie sposob wykonuja , Trisagon - Piesit
anielsky”, ktora rozpoczyna kazde prawoslawne nabozenstwo. Ducho-
wos¢ podtrzymuja rowniez wykonawey ze Szkoly Choralnej w Konako-
wie. Absolwenci Moskiewskiej Akademii Muzyki im. Gniesinych, dy-
rygent ks. Wadim i Matuszka Natalia (autorka muzyki prezentowanej
modlitwy) stworzyli w powiatowym miescie jedyna w twerskiej guberni
choralng uczelnie muzyezng. Nastepnie zabrzmia dwie kompozycie

Dymitra Bortnianskiego. Jeden z jego 35 znanych koncertéw pod dy-
rekeja Borysa Somerschafa wykonuja Warszawiacy, za$ drugi (pierw-
sza cze§¢ koncertu nr 9) dyrygowani przez Pawla Szepielewa chlopcy
ze stolicy Bialorusi. Obaj znakomici dyrygenci to uczniowie Wielkich
Dyrygentow, laureatow i juroréw naszego Festiwalu. Pierwszy uczeii to
prof. Borysa Tewlina z Moskwy, za$ drugi (wielokrotny nasz laureat)
prof. Wiktora Rowdy z bialoruskiego Miriska. Polska obecnos¢ konyt-
nuuja na plycie Wroclawianie. Chorzysci uczelni ekonomicznej razem
ze wspanialym solista Jerzym Butrynem, dyrygowani przez zalozyciel-
ke choru kierujacg rowniez chorem Opery Wroclawskiej $wietnie za-
prezentowali rozpoczynajacy sobotnia Wieczernie Psalm nr 1,Blazen
muz”. Dziewczeca muzykalnos¢ Jeleny Chawlinej, wyrazaja w wyko-
nywanym nastepnie koncercie Stiepana Diegtiarowa ,Dnie§ wsiaka
twar” studentki Uniwersytetu Kultury z Krasnodaru. Wykonywana
na Wschodzie i Zachodzie kompozycja Romualda Twardowskiego
JAliluja” to przyklad muzyeznego ekumenizmu. Mistrzostwo dyrygo-
wana i wykonana przez najlepszy w tym roku amatorski rosyjski chor z
Nowgorodu zostala odebrana z uznaniem przez obecnego na koncercie
kompozytora. Posrod chrdw zawodowych znakomicie zaprezentowat
sie Meski Zespdt ,Partes” z Poznania. W ich wykonaniu proponuje
wystucha¢ ponownie modlitwe ,Blazen muz” pochodzacg z Kijowo-
-Pieczerskiej Eawry i znakomicie oddajaca Klimat. Chor z biatoruskiego
Brzescia odwolujacy sie nazwa do bliskiej organizatorom Festiwalu
Puszczy Bialowieskiej rowniez zostal pozytywnie przyjety przez jury i
publicznosé. Zalozony i prowadzony przez utalentowana dyrygentke
Trine Angoluk przedstawit ciekawy repertuar. Na plycie wykonuje kom-
pozycje hierarchy Rosyjskiej Cerkwi - Metropolity Hitariona. Szezycimy
sie tym, ze odkryli$my dla naszej publicznosei dla wielu wykonawcow
muzyke cerkiewna wybitnego angielskiego kompozytora Sir Johna
Tavenera. Prezentujemy ja od lat. Tym razem proponuje wyshuchania
kolejnego hymnu do Matki Bozej z muzyka Jego autorstwa. Wykonuja
go nasi goscie z Lotwy. Najlepszym w swojej kategorii okazat sie litew-
ski Chiopiecy Chor ,Azuoliukas” i wjego wykonaniu proponuje wystu-
chanie modlitwy koniczacej Wieczernie ,,Bogorodice Diewo radujsia”
z muzyka Sergiusza Rachmaninowa. Kolejni wykonawcy to chorzysci
Kolediu z Miriska. Swietnie prowadzeni przez swojego dyrygenta, a

Plyty do nabycia na stronie: www-festiwal-hajnowka.pl

zarazem dyrektora szkoly, wy-
konali po bialorusku modli-
twe znang powszechnie jako
JPlotiju usnuw” z muzyky
zapomnianego bialoruskiego |
emigracyjnego  kompozytora
Mikoly Kulikowicza. Po raz f
pierwszy na Festiwalu wysta- | i

pili prawostawni chérzysci z Libanu. Znakomicie przyjeci przez pu-
blicznosé (rowniez warszawska) na plycie wykonuja wjezyku arabskim
Wielka Doksologie. Modlitwe oparta na piesni aniolow zwiastujacych
przyjscie Chrystusa $piewa sig jedynie w czasie Jutrzni $wiatecznych.
Nastepnie najlepszy chor w kategorii uczelni muzycznych $piewa dwie
modlitwy z muzyka znakomitych rodzimych ukraifiskich kompozyto-
oW tworzacego w XVIII wieku Artemiusza Wedela i obecnej na sali
Eesi Dyczko. Te sama modlitwe po raz pierwszy w historii Festiwalu
z muzyka swojego wspolezesnego kompozytora Algirdasa Martina-
itisa, wykonuja znakomici litewscy muzycy z Klajpedy. Najlepszymi
chorami zawodowymi zostaly w biezacym roku ex aequo dwa chéry.
Panistwowy Chor Naddniestrzariski z Tyraspola i ukrairiski chor ,Sofia”
zKijowa. Moldawianie na plycie wykonuja modlitwe z muzyka wielkie-
go Rachmaninowa oraz swojego rodaka, wspdlezesnego kompozytora
Wadimira Czolaka. Swietni ukraifiscy chérzyéci mistrzowsko prowa-
dzeni przez mlodego znakomitego dyrygenta Aleksieja Szamrickiego
powdtrzyli swdj festiwalowy sukees sprzed 4 lat. W czasie koncertu
galowego i na plycie brawurowo i z wielka kultura wykonali koncert
swojego wielkiego rodaka Maksyma Berezowskego. W tle huraga-
nowych braw dotaczyly do nich chéry z Krasnodaru, St. Petersburga,
Wlodzimierza, Wilna, Odessy, Tyraspola i Klajpedy. Kilkuset osobowy
chor dyrygowany przez Tatiane Twerdochlib z Tyraspola, na probe pi-
szacego te stowa, wykonat pien Zyczenie - dostojne Patrarsze Mnohaja
leta. Rozentuzjamowana publicznosé - stojac brawami ,wymogla” jego
powtdrzenie.
Z nadzieja, ze proponowany przeze mnie koncert spodobat sie
Panistwu, z wyrazami szacunku
Mikolaj Buszko
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