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»Zostales zrodzony z dziewicy, pozostajac nierozdzielonym z Ojcem”

Zyczymy wam dobrych Swiat

i blogostawionego nowego roku 2018.

Zagorzaly oredownik u Boga

Bartlomiej Konstantynopolitanski

Boze Narodzenie 2017

Drodzy Czytelnicy,
Szanowni Panstwo

o raz 37. mam przyjemno$¢ za-
Pprosié Paniistwa do udzialu w

Miedzynarodowym  Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej ,Hajnéwka” w
Bialymstoku,organizowanym w roku
szczegblnym, bo w 100 rocznice od-
zyskania przez Polske niepodlegtosci.
Wiekowy dorobek i znaczenie muzyki
cerkiewnej w historii Rzeczypospoli-
tej, na ktoéry sie powolujemy przy or-
ganizacji Festiwalu, zobligowal nas,
aby tegoroczny Festiwal nawigzywal
szczegoOlnie do idei duchowoéci Rze-
czypospolitej w muzyce cerkiewne;.
Najbardziej odzwierciedla to Koncert
Inauguracyjny.

Znakomity dyrygent i Chor
,Chreszczatyk” z Kijowa zaprezentuja
na otwarcie XXXVII edycji Festiwalu
wybitne dziela rodzimych kompozyto-
row, ale rowniez kompozycje tworcow
polskich - z czasow wcze$niejszych,
jak L. Rogowski, K. Szymanowski i
wspolczesnych, jak R. Twardowski, K.
Penderecki, w tym powstale z inspira-
cjilub skomponowane dla Festiwalu.
Koncert rozpoczyna anonimowa mo-
dlitwa ze slynnego Supraskiego Irmo-
logionu, a koniczy modlitwa z Lawry w
Kijowie. To tez wazny symbol - klasz-
tor w Supraslu zakladali ponad 400
lat temu mnisi z Kijowa. W konkursie
w wykonaniu chéru z Bialorusi usly-
szymy réowniez kompozycje Konstan-
tego Gorskiego, a utwory $§wietujacego
swoje 50-lecie Pawla Eukaszewskiego
wykonaja Bulgarki i Polacy. Tegorocz-
ny Festiwal zauwaza i $wietuje wazne
dla nas Jubileusze twoércéw, ktorych
zastugi dla muzyki cerkiewnej i Festi-
walu sa nieocenione. Jest to 85-lecie
prof. Krzysztofa Pendereckiego i 15-le-

cie Jego Patronatu Artystycznego oraz
75-lecie ks. Jerzego Szurbaka nad na-
szym Festiwalem. Zyczliwoéé Mistrza,
ktorej doswiadezamy od lat, pozwolila
nam zrealizowaé nasze zamysly i wy-
kona¢ w Jego obecno$ci w Bialym-
stoku Jego utwory: ,Ize Chieruwimy”
,Hymn do Sw.Danily”, ,Iz glubiny
wozwach” i ,Jutrznie”, ktorej pierwsze
rosyjskie wykonanie zrealizowaliSmy
w St. Petersburgu. Jedyny i niepowta-
rzalny byl rowniez koncert zrealizowa-
ny w Bialymstoku z okazji 80 urodzin
Krzysztofa Pendereckiego. Wykonano
na nim dziela Mistrza, a takze utwory
skomponowane na prosbe piszacego te
stowa i dedykowane Jubilatowi przez
kompozytoréow Polski, Bialorusi, Rosji,
Ukrainy, Moldawii i Macedonii. Kon-
cert, na ktérym je wykonano w obec-
nosci Jubilata i kompozytoréw, zostal
utrwalony na wydanym przez nas CD.
Wydarzenia, o ktorych pisze, znaj-
duja  odzwierciedlenie w ,Gazecie
Festiwalowej”, do ktorej lektury za-
checam. Piszemy i przyblizamy w niej
tegoroczng edycje Festiwalu, w ktorej
uczestniczy¢ bedzie 31 chorow z 11 kra-
jow Europy i Azji. Do grona 38 krajow,
z ktorych chory prezentowaly dotych-
czas swoja duchowos$¢ i kunszt wyko-
nawczy, dolacza przedstawiciele Wiel-
kiej Brytanii i Libanu. Po raz wtory w
dziejach festiwalu uslyszymy muzyke
koptyjska. Po raz pierwszy gosciliSmy
koptyjskich wykonawcow przybylych
z Egiptu jeszcze w Hajndéwce, w 1998
roku. Tym razem nasze zaproszenie
przyjal chor, w ktérym Spiewaja Kop-
towie mieszkajacy obecnie w Wielkiej
Brytanii. Swoja muzyke zaprezentuja
w jezyku rodzimym, ale rowniez w je-
zyku angielskim i francuskim. Po raz
pierwszy oczekujemy prawostawnego
choéru, ze $wietujacego w tym roku 75

fot. z archiwum Fundacji

rocznice po-
wstania Liba-
nu. Wykona
on modlitwy
wjezyku grec-
kim i jezyku
urzedowym
swojego kra-
ju - arab-
skim. Warto
zaznaczy¢C, ze
w roku bie-
zgcym uczestnicy festiwalu wykona-
ja okolo 200 utworéow w 12 jezykach
Swiata. Beda to modlitwy z muzyka
anonimowych tworcow, ale réwniez
znanych kompozytoréow bulgarskich,
rosyjskich, rumunskich, ukrainskich,
angielskich, lotewskich, gruzinskich,
biatoruskich, estonskich, amerykan-
skich, koptyjskich, litewskich, arab-
skich oraz polskich. O muzyce cer-
kiewnej Libanu i koptyjskiej piszemy
rowniez w Gazecie, a czynig to dyry-
genci chordéw uczestniczacych w te-
gorocznym festiwalowym konkursie.
Piszemy takze na inne, wazne naszym
zdaniem, tematy zwigzane z muzyka
cerkiewna.

Zapraszajac do uczestnictwa w fe-
stiwalowych koncertach oraz do lek-
tury “Gazety Festiwalowej”, chcial-
bym bardzo serdecznie podziekowac
wszystkim instytucjom i ludziom w
kraju i za granicg za okazywang nam
zyczliwo$é i pomoc.

Mikolaj Buszko

2018
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PATRONAT HONOROWY

PREZYDENTA RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIES {4
ANDRZEJA DUDY w roku 100-lecia 5% WL o5
Odzyskania Niepodleglo$ci 1918 — 2018 o

Organizator: Fundacja “Muzyka Cerkiewna” w Hajnéwce
Partner: Opera i Filharmonia Podlaska w Bialymstoku

PROGRAM FESTIWALU

INAUGURACJA FESTIWALU

16 maja 2018 r. godz. 19.00
Opera i Filharmonia Podlaska
Bialystok, ul. Podel$na 2

OTWARCIE FESTIWALU
KONCERT INAUGURACYJNY

»Duchowosé Rzeczypospolitej
w Muzyce Cerkiewnej”

Koncert wykonuje:
Akademicki Kameralny Chor ,,Chreszczatyk” z Kijowa
pod dyr. Pawlo Strucia

PRZESLUCHANIA KONKURSOWE
17.05.2018 (czwartek) godz. 17.00

« Meski Chor Diecezjalny — Koszyce (Stowacja)
« ,Maly Chor Bazylego Wielkiego” — Kijow (Ukraina)
« Zenski Chor ,,Christina Morfowa” — Sofia (Bulgaria)
« Chlopiecy Chor Gimnazjum - Koledzu przy Panstwowej Akademii Muzyki — Minsk (Biatorus)
« Mlodziezowy Chor ,,Annino” — Moskwa (Rosja)
« Chlopiecy Chor Meskiej Kapellty Chéralnej im. L. Rewuckiego — Kijow (Ukraina)
« Chlopiecy Chor ,,AZuoliukas” — Wilno (Litwa)
« Chor Panstwowego Uniwersytetu Kultury - Krasnodar (Rosja)
« Chor Panstwowego Koledzu Muzycznego im. M. Glinki - Minsk (Bialorus)
« Chor Narodowej Akademii Muzyki — Odessa (Ukraina)

18.05.2018 (piatek) godz. 17.00

« Chor Parafii Prawostawnej - Homel (Bialorus)
« Chor Uczelni Teologicznej — Smolenisk (Rosja)
+ Chor Parafii Prawostawnej — Wlodzimierz (Rosja)
« Mlodziezowy Chor Szkoty Chéralnej — Konakowo (Rosja)
e Chor ,Ave Musica” Chrzeécijanskiego Uniwersytetu Humanitarno - Ekonomicznego — Odessa (Ukraina)
 Zesp6l Muzyki Cerkiewnej ,,Kliros” — Olsztyn (Polska)
 Chor “Stars” Gwardii Narodowej Republiki Lotwy — Ryga (Lotwa)
» Akademicki Chor ,Bielaja Wieza” Panstwowej Politechniki Brzeskiej — Brze$é (Bialorus)
« Akademicki Chor Centrum Kultury - Wielki Nowgorod (Rosja)
» Warszawski Chor Miedzyuczelniany - Warszawa (Polska)

19.05.2018 (sobota) godz. 15.00

« Koptyjski Chor ,,St. Kyrel” — Londyn (Wielka Brytania)
« Zenski Chér Metropolii St. Petersburg - St. Petersburg (Rosja)
» Meski Zesp6t Wokalny ,,Kairos” — Lublin (Polska)
« Kameralny Chor ,,Swietocz” —Minsk (Biatorus)
e Chor ,Ars Cantandi” Uniwersytetu. Ekonomicznego — Wroctaw (Polska)
« Meski Zesp6l Spiewu Cerkiewnego ,Partes” - Poznan (Polska)
« Prawostawny Chor ,, Theotokos” - Bejrut (Liban)
« Kameralny Chor ,Sofia” — Kijow (Ukraina)
» Klajpedzki Chor ,Aukuras” — Klajpeda (Litwa)
« Panstwowy Chor Naddniestrzanski — Tyraspol (Moldawia)

ZAKONCZENIE FESTIWALU
20.05.2018 (niedziela)

godz. 14.00 Ogloszenie werdyktu Jury i wreczenie nagrod godz. 16.00 Koncert Galowy
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KONCERTY TOWARZYSZACE

13 maja (niedziela)
LUSEAWICE, godz. 19.00
Akademicki Chér Kameralny ,,Chreszczatyk”

z Kijowa (Ukraina)
Europejskie Centrum Muzyki
Krzysztofa Pendereckiego
14 maja (poniedzialek)
KRAKOW, godz. 18.30
Akademicki Chér Kameralny ,,Chreszczatyk”
z Kijowa (Ukraina)
Kosciot Swietych Apostotéw Piotra i Pawta
15 maja (wtorek)

LEGIONOWO, godz. 19.00
Akademicki Chor Kameralny ,,Chreszczatyk”
z Kijowa (Ukraina)
Kosciot Sw. Ducha

18 maja (piatek)

WARSZAWA, godz. 18.00
XXVII Warszawski Koncert Muzyki Cer-
kiewnej organizowany pod Patronatem
Prezydenta Miasta Stotecznego Warszawy
- Zenski Chor Metropolii St. Petersburg
(Rosja)
- Prawostawny Chor ,,Theotokos”
z Bejrutu (Liban)
- Klajpedzki Chor ,Aukuras” z Klajpedy
(Litwa)
- Chor Narodowej Akademii Muzyki
im. Niezdanowej z Odessy (Ukraina)
Kosciot Ewangelicko-Augsburski,
pl. Matachowskiego

SOKOLE, godz. 18.00
-Maly Chor Bazylego Wielkiego z Kijowa
(Ukraina)
Dom Ludowy
NAREW, godz. 18.00

- Mlodziezowy Chor ,Annino” z Moskwy (Rosja)
Biblioteka

HAJNOWKA, godz. 10.30
- Chor Chlopieco-Mtodziezowy
Gimnazjum-Koledzu przy Panstwowej
Bialoruskiej Akademii Muzyki z Minska
(Bialorus)
Muzeum i Osrodek Kultury Biatoruskiej
BIELSK PODLASKI, godz. 19.00
Koncert ph. ,,Chlopieca modlitwa”
- Chlopieco-Mlodziezowy Chor Meskiej
Kapeli im. Rewuckiego z Kijowa (Ukraina)
- Chlopieco-Mlodziezowy Chor ,,Azuoliukas”
z Wilna (Litwa)
- Chor Chlopieco-Mlodziezowy
przy Panstwowej Akademii Muzyki
z Minska (Bialorus)
Dom Kultury
WASILKOW, godz. 18.00

- Zetiski Choér Panstwowego Uniwersytetu
Kultury z Krasnodaru (Rosja)
Kosciot N.M.P

MICHALOWO, godz. 18.00
Koncert Pamieci Tamary Soloniewicz
- Koncertowy Chor Panstwowego Koledzu
Muzycznego im. M. Glinki z Minska (Biato-
rus)
Gminny Osrodek Kultury

KRYNKI, godz. 18.30
Koncert Pamieci Sokrata Janowicza
- Zeniski Chér “Christina Morfowa” z Sofii
(Bulgaria)
Synagoga
KRAKOW, godz. 18.30

- Panstwowy Chor Naddniestrzanski
z Tyraspola (Moldawia)
Kosciot Swietych Apostotéw Piotra i Pawta

19 maja (sobota)

BIALOWIEZA, godz. 18.00
XIII Biatowieskie Dni Muzyki Sakralnej
Koncert Pamieci dr Czestawa Okolowa -
Chor ,Stars” Gwardii Narodowej Republiki
Lotwy z Rygi (Lotwa)
- Akademicki Chor “Bielaja Wieza”
Panstwowej Politechniki Brzeskiej
z Brze$cia (Bialorus)
- Akademicki Chor Municypalnego Auto-
nomicznego O$rodka Kultury z Wielkiego
Nowgorodu (Rosja)
- Warszawski Chor Miedzyuczelniany
Kosciot p.w. Sw. Teresy

CIECHANOWIEC, godz. 18.00
- ZespO6t Choralny Prawostawnej Uczelni
ze Smolenska (Rosja)
Muzeum Rolnictwa

SEJNY, godz. 19.00

- Koncertowy Chor Panstwowego Koledzu
Muzycznego im. M. Glinki z Minska
(Biatorus)
Kosciot p.w. NMP

CZEREMCHA, godz. 19.00
— Chor Narodowej Akademii Muzyki
im. Niezdanowej z Odessy (Ukraina)
Dom Kultury

SZCZUCZYN, godz. 18.00
- Mlodziezowy Chor chlopieco - mtodziezo-
wej Szkoly Choralnej z Konakowa (Rosja)
Biblioteka
) STUDZIANKI, godz. 18.00
- Zenski Chor “Christina Morfowa”
z Sofii (Bulgaria)

Dom Kultury

iinne

Prasa pisala...

Slynny polski kompozytor, zaliczany do elity artystycznej Swiata, Krzysztof Penderecki, przyjechal do
Bialegostoku bezpos$rednio z prob z zespolem Sinfonia Varsovia. Przeprosil za nieobecno$¢ zony, ktéora mu-
siala zosta¢ w Warszawie i dokonczyé rozmowy ze sponsorami koncertu charytatywnego na rzecz powo-
dzian (27 pazdziernika w Filharmonii Narodowej). Kompozytor podrézowal do nas lancia wojewody, nato-
miast wezesnym ranem w piatek - 17 pazdziernika, wyjechal toyota camry, samochodem jednego z glownych
sponsoréw koncertu. Krzysztof Penderecki byl honorowym gosciem Filharmonii Bialostockiej, gdzie w mi-
niony czwartek, 16 pazdziernika zostal wykonany m.in. jeden z jego utworow ,,Metamorfozy”- Koncert na
skrzypce i orkiestre nr 2. W przerwie miedzy utworami, ulegal prosbom lowcéw autograféow i cierpliwie

pozowal do wspolnych fotografii.

W hotelu ,Pastel”, gdzie mial za-
rezerwowany apartament czekala na
niego wystawna kolacja. W menu
przygotowanym przez mistrzow
kuchni znalazly sie miedzy innymi:
zestaw wedlin wlasnego wyrobu,
szczupak faszerowany w galarecie,
salatka z solonych grzybow, $ledzie
w kilkunastu postaciach, z dan gora-
cych: szynka pieczona w ziolach, ko-
pytka, kuleczki z drobiu i sera i czysty
czerwony barszcz do popicia. Do tego
prawdziwy szampan francuski i w po-

gotowiu - bar zaopatrzony w szeroki
asortyment alkoholi. Wbrew wize-
runkowi, jaki stworzyli dziennikarze,
nie ma w nim cienia megalomanii.
Jest czlowiekiem ,,wycofanym w pry-
watno$é¢”, wewnetrznie wyciszonym,
z wyraznym dystansem do calej tej
codziennej goraczki naszego zycia.
Jego sposéb prowadzenia rozmowy,
zdradza duze poczucie humoru i bly-
skotliwo$é. Penderecki blyskawicz-
nie wychwytuje zawarte w pytaniach
podteksty. W swoich wypowiedziach

jest rzeczowy, ale nie cyniczny.

Modny, trudny i ekstrawa-
gancki

- Jestem przyzwyczajony do bar-
dzo ro6znych recenzji. Nigdy nie
mozna by¢ zarozumialym. Czasem
trzeba pokornie sie zastanowié, dla-
czego akurat co$ co napisalem nie
spotyka sie z adoracja. Zauwazy-
lem, ze z biegiem lat tej krytyki w
stosunku do mnie jest coraz mniej,
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prawie zniknela. Szkoda. Kiedy za-
czynalem komponowaé, musialem
przebijaé sie przez nieprzychylnosé,
pisalem wbrew zlym opiniom, wbrew
smakowi moich  wspodlezesnych.
Mialem opinie bardzo awangardo-
wego kompozytora. Chodzilem w
czerwonych spodniach, w fioletowej
koszuli, z dlugimi wlosami i - po-
dobnie jak wielu moich kolegéw - pi-
salem trudng do przyjecia muzyke.

Taka byla wtedy moda.
Kompozytor-ogrodnik
Dziele swdj czas miedzy
koncerty, dyrygowanie orkie-
strami. Jest to bardzo trudne.

Dyryguje minimum 50-60 koncertéw
rocznie. To zabiera mi dwie trzecie
czasu. Na komponowanie i na zajmo-
wanie sie moim ogrodem pozostaje
mi jedna trzecia. Dlatego staram sie
pisa¢ codziennie, nawet kiedy jestem
w podrézy. Komponuje wlasciwie
wszedzie, robie notatki takze w hote-
lach. Nie marnuje czasu. Staram sie
codziennie co$ napisa¢. Wstaje, pije
kawe, zaczynam mys$le¢ i co§ tam mi
wychodzi. Jesli kto$ tak jak ja, kom-
ponuje grubo ponad 50 lat, to jest to
co$ tak naturalnego, jakbym pisat list
do kogos.

Ogrody na ziemiach sgsia-
dow

- Mam ponad 1400 drzew w ogro-
dzie o powierzchni 16 hektaréw. To
zamilowanie do botaniki powstalo
bardzo wczed$nie. W szkole podsta-
wowej wszystkie wagary spedzalem
w lesie, a wagarowalem bardzo cze-
sto. Potem przez prawie dwadzie$cia
interesowala mnie przede wszystkim
muzyka. Jezdzilem po $wiecie, kon-
certowalem, ale nie mialem miejsca,
gdzie moéglbym sadzi¢ swoje drze-
wa. Po kupieniu Luslawic, najpierw
je ogrodzilem, a potem zaczalem
planowa¢ park i sadzi¢ drzewa. Po-
czatkowo na 3. hektarach, bo tyle
mialem ziemi. Juz wtedy zaplano-
walem jednak park o wiele wiekszy,
na terenie moich sasiadow. To jest
tak, jak z pisaniem utworéw: zawsze
najpierw szkicuje calo$é¢, a dopiero
potem pisze konkretne tematy. W tej
chwili tez mam zaplanowany ogrod
na terenach moich sasiadow. Jezeli
zdaze te ziemie wykupié¢, mdj ogrod
sie powiekszy. Sasiedzi nie maja nic
przeciwko temu. Oni chca przede
wszystkim wyciagna¢ ode mnie jak
najwiecej pieniedzy. Mam duza ko-
lekcje iglakow, bukow i klondw. Set-
ki drzew... Interesuje mnie park jako

e i
L bt ey .

Kazimierz Derkowski (na zdjeciu z lewej) zapytal kompozytora, czy przyjatby propozycje zasiadania
w jury Festiwalu Muzyki Cerkiewnej w Hajnowce. Krzysztof Penderecki odpowiedzial, ze na udziat
w pracach jury nie ma czasu, bo ledwie mu go starcza na dyrygowanie wtasnymi utworami, chetnie
Jjednak przyjechatby do Hajnéwki na wybrany koncert. Fot: Jan Malec

calo$¢, a nie poszczeg6lne drzewa.

Zona-przyjaciel i menadzer

- Zona zajmuje sie tym wszystkim,
czego ja nie znosze: pisaniem listow,
odpowiadaniem na faksy, rozmo-
wami. Bardzo mi pomaga w mojej
pracy. Jest menedzerem, organizuje
koncerty, nie tylko zreszta moje. Po-
znalem ja w wieku 17 lat i juz wtedy
wiedzialem, ze sie z nia ozenie. To
jest tak jak z ogrodem, ja zawsze pla-
nuje z duzym wyprzedzeniem.

Dyrygent wlasnych utwo-
row

- Nie twierdze, ze jestem najlep-
szym wykonawca swoich utworéw.
To oczywiste, ze kto$ inny, kto stu-
diuje moja partyture znajduje w niej
wartoSci, ktérych moze ja nie do-
strzegam. Kompozytor, kiedy pisze,
odczytuje wlasny utwor inaczej, ma
pewna wizje, ktéra bardzo rzadko
ulega zmianie w czasie dyrygowa-
nia. Prowadzenie wlasnych utworow
ma dla mnie jeden duzy plus. Kiedy
dyryguje, staram sie przywrocié te
muzyke, ktéora zapisalem, poniewaz
w wyobrazni kompozytora jest ona o
wiele bardziej bogata, niz to co moz-
na zapisaé na papierze.

Kompozytor na zamoéwienie

- Pisze gléwnie na zamowienie,
bo mam duzo zamoéwien. A biore za-
mobwienia, zeby zmusi¢ sie do pracy.
Jestem bardzo leniwy z natury. Wo-
lalbym na przyklad sadzi¢ drzewa w
moim parku niz komponowa¢. Kilka
tygodni temu dyrygowalem kantata
skomponowang dla jednej ze stacji

telewizji moskiewskiej. Za dwa dni
wykonam ,Hymn Sw. Wojciecha”,
utwér ktéory skonczytem doslownie
wezoraj, zamdwiony na millenium
Gdanska. Tak sie zlozylo, ze sa to
dwie okazjonalne kompozycje, ale
to nie znaczy ze sama muzyka jest
okazjonalna. Pisze tylko takie utwo-
ry, ktére mnie interesuja. Poniewaz
bardzo interesuje mnie muzyka cer-
kiewna, zgodzilem sie napisa¢ utwor
na 850-lecie Moskwy. Wiedzialem,
ze bede mogt siegnaé po inspiracje do
muzyki cerkiewnej. Weze$niej, zanim
napisalem utwor ,Hymn $§w. Wojcie-
cha”, znalaztem w Krakowie intere-
sujacy Sredniowieczny hymn z 1508
roku. W tym roku rzeczywiscie od-
beda sie prawykonania trzech moich
utworéw napisanych dla miast. Jest
to jednak przypadek, ktory w zyciu
na pewno juz mi sie wiecej nie zdarzy.

O polskiej publicznosci zle

- Mam $wietna publicznosé¢ w
Niemczech, w Austrii, w Japonii, w
Ameryce Poludniowej. Ale to nie jest
polska publicznos$é - nie, nie... Nasza
publiczno$¢ jest zarozumiala. Jest to
nie tylko moje zdanie, m6éwia mi o
tym inni wykonawcy ze Swiata. Kazdy
artysta lubi jak sie go nosi na rekach,
taka jest juz nasza natura, a w Pol-
sce bardzo rzadko to sie zdarza. Tu-
taj oklaski sg z rezerwa, krytycy sg z
rezerwa... Polakom brakuje na przy-
ktad takiego stosunku do artystow
jak w Rosji. Tam mnie oczekuja, tam
jest zupelnie inna atmosfera.
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Syndrom Micky Mouse

- Trudno ocenia¢ to co sie teraz
dzieje. Muzyka pop bardzo zblizyla
sie do muzyki powaznej. Nie uwa-
zam, ze jest to dobre. W latach 60.
miedzy jazzem a muzyka, ktéra z ko-
legami uprawiali$émy, tak zwana po-
wazna, istniala przepasé. Natomiast
dzisiaj moi koledzy, szczegblnie kom-
pozytorzy amerykanscy, pisza co§ w
czym bardzo mocno wida¢ wplywy
pop-music. Nasze polskie zycie mu-
zyczne takze ogarnat syndrom Micky
Mouse i jest to troche niebezpieczne.
Mysle, ze w XXI wieku przyjda mlo-
dzi kompozytorzy, ktorzy beda mieli
do powiedzenia co$ nowego i cieka-
wego. Ja mam juz siwa brode, juz
wypracowalem swo6j wlasny jezyk w
muzyce.

Grzechy mlodosci

- Kiedy bylem jeszcze studentem
moj profesor Malawski powierzyl mi
napisanie muzyki do teatru lalek. Po-
tem skomponowalem nuty do filmu
Hasa ,Rekopis znaleziony w Saragos-
sie”. Byly to grzechy mlodosci. Szyb-
ko przestalem tym sie interesowac.
Uwazalem, ze to strata czasu. Wyda-
je mi sie, ze istnieje wyrazny podzial
miedzy kompozytorami piszacymi
dla filmu a muzykami komponuja-
cymi muzyke nieuzytkowa. Kompo-
zytor muzyki powaznej nie powinien
wkracza¢ na to podworko, bo potem

bardzo trudno sie z niego wycofac.
Nie krytykuje kolegow, ktorzy jak
Wojciech Kilar, komponujg dla filmu.
Jednak Kilar pisze podobno tez mu-
zyke na estrade, a to juz wydaje mi sie
niebezpieczne.

Klub muzyczny Penderec-
kiego

- Jezeli chodzi o klasyke, to chet-
nie zaprosilbym do mojego prywat-
nego klubu: Beethovena, Mozarta i
Mendelssohna. Natomiast w przy-
padku XX wieku grupa ta bardzo sie
zaweza. Sporo zawdzieczam rosyj-
skim kompozytorom, takim jak: Stra-
winski, Prokofiew, Szostakowicz, ale
nie mniej Bartokowi i Messiaenowi.
Bardzo tez lubie Honeggera.

Ambicje i marzenia

- Wydaje mi sie, ze to co chcialem
juz osiagnalem. Moze z wyjatkiem
dwoch rzeczy: w muzyce chcialbym
dopiero skomponowaé co§ waznego,
a poniewaz ciagle pisze i wydaje mi
sie, ze pisze coraz lepiej, jest to mozli-
we. Chcialbym tez posadzi¢ w swoim
ogrodzie wszystko, co w naszym kli-
macie ro$nie. Wtedy jednak musial-
bym mieé nie 19 a 50 hektaréow. By¢
moze nie zdaze zebra¢ wszystkich
drzew, ale bede je sadzil do konca zy-
cia.

Wybrane miejsce na Ziemi

- Nie jestem z Krakowa, jestem z
prowingcji. Ale moje pomysly na zycie,
a takze dojrzewanie pomystow kom-
pozytorskich sa zwigzane z tym mia-
stem. Dzisiaj wracam ze Swiata do
miejsca, w ktéorym posadzilem drze-
wa i to jest silniejsze ode mnie. Kie-
dy przez pewien czas mieszkalem w
Stanach, mialem tam swoéj dom i tez
sadzitem drzewa, ale to nie byly moje
drzewa. Moje drzewa sa w Lusla-
wicach. Przypomina mi sie historia
Zydow, ktérzy modla sie o deszcz, a
wszystko dzieje sie gdzie$ tutaj, kolo
Bialegostoku. Przeciez na zewnatrz
pada, mowi rabin, a oni na to: To nie
jest nasz deszcz, nasz deszcz jest w
Izraelu.

Krélestwo za drzewa

- Kiedy w wieku 17 lat przyjecha-
lem do Krakowa, interesowala mnie
nie tylko muzyka. Zaczalem studio-
wa¢ historie sztuki, poznawalem ar-
chitekture. Zbieralem stare meble i
zegary. Pisalem muzyke do teatru i
do filmu, zeby mieé¢ na to wszystko
pieniadze. Dopiero pdzniej wyselek-
cjonowalem moje zainteresowania.
Dzisiaj wszystko oddalbym za moje
drzewa.

Olga Pacewicz
Kurier Poranny 1997 r.

Sztuka nie uznaje zakazow

Z prof. Krzysztofem Pendereckim, $wiatowej stawy kompozytorem i dyrygentem rozmawia Aniela Labanow.

Na zaproszenie dyrektora
Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej - Mikolaja
Buszki, objgl Pan patronat ar-
tystyczny nad tegorocznqg XXII
edycjq tej imprezy. Co o tym za-
decydowalo?

Od kilkunastu lat styszalem duzo o
festiwalu, a poniewaz interesuje mnie
muzyka cerkiewna i jestem jednym z
nielicznych kompozytoréw w Polsce,
ktorzy ja tworza, bardzo chetnie zgo-
dzitem sie na udzial w festiwalu i wy-
konanie moich dwdch utworéw. Piesn
Cherubinéw napisalem na 60-lecie
mojego przyjaciela Mscistawa Roz-
tropowicza, i byla ona wykonana w
Waszyngtonie. Hymn do $w. Daniela,

z podtytulem ,Slawa swjatomu Dani-
i knjazju moskowskomu”, powstal z
okazji 850-lecia Moskwy, a $§wiatowe
prawykonanie odbylo sie tam 4 paz-
dziernika 1997 roku.

Po kroétkiej probie z Chorem
Kameralnym Konserwatorium
Moskiewskiego przed inaugu-
racyjnym koncertem nagrodzil
Pan zespol oklaskami. Tak do-
brze sie spisal?

Doskonale. Rosjanie w ogole sa mu-
zykalni. Wystarczy stana¢ przed cho-
rem, co$ tam pomachac i potrafia mu-
zykowa¢. Nie trzeba nikomu ttumaczy¢
frazy, ani wbija¢ do glowy, ani uczy¢é.
OczywiScie, chor byl przygotowany, ale
Rosjanie maja wrodzona muzykalno$¢,

ktorej nam, niestety, czesto brakuje.

Jakaq role odegrala w Pana zy-
ciu muzyka cerkiewna?

Dosy¢ duzg. Moj ojciec pocho-
dzi z polskiej rodziny, ale z Ukrainy.
Chrzczony byl w cerkwi, a nie w ko-
Sciele, bo kolo Rohatynia, gdzie sie
urodzil, po prostu nie bylo kosciola.
Ojciec zaszczepil mi milos¢é do muzyki
cerkiewnej. Pamietam, ze jezdziliSmy
do Warszawy i do innych miast, zeby ja
shuchaé. A w 40. latach nie byto to takie
proste.

Kiedy zaczql Pan jq tworzyé¢?

Po skoniczeniu Pasji podjalem
kontynuacje tego utworu, jak gdyby
druga jego cze$¢ - ,Zlozenie do Gro-
bu” i ,Zmartwychwstanie”, w tradycji
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wschodniej, ortodoksyjnej. To bylo juz
prawie 40 lat temu. Od tego czasu po-
wstaly jeszcze inne utwory i mysle, ze
bede nadal je tworzyl.

Szczegolnie interesuje Pana
muzyka a cappella?

To jest olbrzymia, wspaniala tra-
dycja. Moze dlatego, ze nie wolno bylo
uzywaé instrumentéw, ta muzyka poli-
foniczna tak sie rozwinela.

Jako kompozytor co sadzi
Pan o wprowadzaniu do muzyki
cerkiewnej ,,nowoczesnosci”, by-
najmniej nie akceptowanej przez
Cerkiew?

Sztuka nie uznaje zakazow. Artysta
musi by¢ wolny, fundamentalistyczne
zakazy nie powinny mie¢ miejsca. Ale
to, niestety, wystepuje réwniez w Ko-
Sciele katolickim.

Czasem stosowany jest jeszcze za-
kaz wykonywania muzyki o charakte-
rze nie religijnym. Nie wszedzie mozna
wykonywaé nawet ,Requiem” Brahm-
sa, poniewaz jest napisane do tekstow
Swieckich. Ale to jest tylko w Polsce. W
Niemczech ko$cidljest bardziej otwarty.
Czy Miedzynarodowy Festiwal
przyczynil sie do popularyzacji
muzyki cerkiewnej?

Na pewno. Takze dzieki mediom.

Wspaniale rosnie dab w alei

w Kiermusach i jalowiec kolobu-
dynku Filharmonii, posadzone
przez Pana podczas poprzednich
pobytéow w Bialymstoku. A ile
nowych drzew przybylo w Lusla-
wicach?

Sadze rocznie kilkadziesiat gatun-
kéw drzew. Juz nie mowigce o iloéciach.
Sadzenie drzew to jest wiecej niz moja
pasja, to jest drugi zawod. Milosé do
ogrodu, do uprawiania ogrodka, a w
tym wypadku nie jest to maly ogrodek,
bo ma 30 hektaréw, to jest pasja na
cale zycie. Drzewa rosna wolno, nie-
ktore o wiele wolniej niz czlowiek, jak
na przyklad dab. Na to trzeba pokolen.
Zaczalem zajmowac sie ogrodem, ma-
jac juz 4o lat i do dzisiaj park ur6st w
moich oczach, jest coraz piekniejszy.
Moze tez doczekam, ze bedzie taki, jak
go sobie wyobrazam. Chociaz wlaéciwie
park sadzi sie nie dla siebie, a dla na-
stepnych pokolen.

Jakie ma Pan dalsze plany?

Jak zawsze - olbrzymie. Dopiero co
wrocitem z Tokio, gdzie mialem cykl
koncertéw jubileuszowych z okazji mo-
ich urodzin, nastepnie bytem w Toru-
niu, gdzie wykonywano ,Siedem bram
Jerozolimy”, jeden dzien w domu i lece
do Standéw Zjednoczonych. Moje zycie
jest ostatnio bardzo ,,rozwibrowane”.

A zaprogramowane na ile lat?

Planuje prace tak jak park: patrze
w przyszlos$é. Niektore utwory napisze,
niektérych juz nie zdolam napisac, ale
je planuje.

Dziekuje za rozmowse.
Gazeta Wspolczesna, 2003 1.

fot. P. Niemczynowicz

Krzysztof Penderecki to Swiatowej stawy kompozy-
tor 1 dyrygent Takze pedagog: w 1963 roku utwo-
rzyt mase kompozycji w krakowskiej Wyzszej Szkole
Muzycznej, ktorq ukonczyt, w ktoérej przez pieé lat
plastowal godno$¢ rektora i ktérej jest profesorem.
Wyktadal na innych uczelniach o randze miedzyna-
rodowej, otrzymal liczne doktoraty honoris causa.
W swoim dorobku ma opery, wiele dziel wokalno-
-instrumentalnych i kameralnych. Bogaty jest takze
sakralny nurt jego twérczosci.

Fragment wywiadu redaktora naczelnego ArtPost M. Beblota z twérca Festiwalu Mikolajem Buszko:

Muzyka cerkiewna inspiruje kompozytorow, jednym z nich jest Krzysztof Penderecki. Jego ,,Jutrznia”
powstala w latach 1970-1971 z inspiracji prawostawng liturgiq Wielkiej Soboty. Od pietnastu lat prof.

Penderecki jest Patronem Artystycznym Festiwalu, jak do tego doszlo?

Kiedy w 1979 roku, z pomystem
organizacji Swieckiej imprezy arty-
stycznej prezentujacej muzyke cer-
kiewna rozpoczynaltem prace w kul-
turze, wiedzialem juz o ,Jutrzni”
Krzysztofa Pendereckiego. Mozna
powiedzieé, ze byla ona przystowio-
wym ,wiatrem w plecy”. PéZniej bez-
skutecznie prosilem Mistrza o udziat
w Jury. Jeszcze raz przekazalem te
pro$be w czasie Jego pierwszej wizy-
ty w Bialymstoku. Odpowiedzial, ze
nie ma na to czasu, ale ze Sledzi nasz
festiwal i przyjedzie kiedy wykonamy
Jego ,Hymn do Sw. Danily”. Nieste-
ty, dzielo to - na chory i orkiestre
symfoniczng nie moglo by¢ wowczas
wykonane w $wigtyni w Hajnowce
gdzie odbywal sie Festiwal. Okazja
nadarzyla sie wkrotce. Bronigc do-
tychczasowej formuly i niezaleznos$ci
imprezy, zmuszeni byliSmy prze-
nie$¢ ja w 2003 roku w calosci do

Bialegostoku do Opery i Filharmonii
Podlaskiej. Owczesny jej Dyrektor
Marcin Nalecz Niesiolowski podjal
sie zapewnienia orkiestry symfonicz-
nej i wykonania Hymnu pod warun-
kiem zagwarantowania mu chorow i
obecno$ci Kompozytora. Dodzwoni-
lem sie do Profesora i zapytalem czy
pamieta i dotrzyma slowa, ktére wy-
powiedzial w czasie pierwszego po-
bytu w Bialymstoku. Odpowiedzial,
ze tak Slowa dotrzymal i zjawil sie
»Hymnem do Sw. Danily” z udzia-
lem zaproszonych przez nas chorow:
»Schola Cantorum Gedanensis” Jana
Lukaszewskiego z Gdanska i Kon-
serwatorium Moskiewskiego prof.
Borysa Tewlina oraz Bialostockiej
Orkiestry Symfonicznej w obecno-
$ci Twoércy a poprowadzonym przez
Marcina Nalecz Niesiolowskiego
uczciliSmy Jubileusz 70-lecia Kom-
pozytora. Przy okazji chér moskiew-

s 1 -

ski pod batutg Prof. Pendereckiego
wykonal Jego ,Ize Chieruwimy”.
Krzysztof Penderecki przed swoim
przyjazdem uczynil zado$¢é naszej
prosbie i objat nasz festiwal swoim
Patronatem Artystycznym. Byl to dla
nas bardzo trudny czas i zdecydowa-
na postawa Profesora bardzo nam
wowczas pomogla.
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KSIEGA PSALMOW
zrodlo natchnionej modlitwy

Fenomem psalmoéow jest zadzi-
wajacy — powstawal na przestrzeni
okolo o$miu wiekow — poczawszy
od XI do IV wieku przed Chrystu-
sem (koniec epoki Sedziow i po-
czatki epoki krolewskiej). Glowny
za$ bohater tej starotestamentowej
ksiegi prokok Dawid, sposrod 150
psalméw,wchodzacych w sklad pal-
terza, jest autorem 73. Inni autorzy
to ASAF (12 ps.*), synowie Korego
(11 ps.), syn Dawida Salomon (2
ps.), Jeremiasz, Aggeusz, Zacha-
riasz i Ezechiel. Jeden psalm jest
autorstwa Mojzesza. Cze$¢ psal-
moéow w tradycji hebrajskiej jest
zwana ,sierocymi”, poniewaz ich
autorzy pozostaja nieznani.

Psalmy sa zapisem tozsamosSci
Izraela - niejako ,legitymacja” kon-
kretnej jednostki i narodu, a row-
nocze$nie wyrazem uniwersalizmu
ludzkiego. W Biblii, a zwlaszcza w
psalmach, zrédlem i centrum zycia
religijnego jest WIARA. Wiara jest
fenomenem psalmoéw, ale czym jest
owa wiara? Dla czlowieka wspo6l-
czesnego wiara okresla niedostep-
na domene wiedzy. Jak moéwi list
Apostola Pawla do Hebrajczykow
(11,1) ,[...] wiara jest poreka tych
débr, ktorych sie spodziewamy, do-
wodem tych rzeczy, ktérych nie wi-
dzimy [...]”. "P6jdzcie zaSpiewajmy
Panu, glo$no witajmy opoke nasze-
go zbawienia” (ps.94,1), ,[...] albo-
wiem dobry jest Pan, na wieki laska
Jego, a wierno$¢ Jego z pokolenia
w pokolenie [...]” (ps.99,5). Wiara
biblijna eliminuje wszelka niepew-
no$¢, w Biblii ludzie nie wierza w
Boga, lecz WIERZA BOGU!

Posréd ludu wybranego byli tez
ateisci. Autor psalmu (13,1) stwier-
dza: ,rzekl nikczemnik w sercu swo-
im: nie ma Boga [...]”. W Swiecie
starozytnym, podobnie jak dzis, do-
bro i zlo, czyli Swiatlo$¢ i ciemnos¢,
wzajemnie sie zwalczajg. Juz psalm
pierwszy stawia przed okiem czy-
telnika owo rozdarcie - ,,Szczesliwy,
kto nie chodzit za rada bezboznych
i na drodze grzeszniko6w nie postatl
i w gromadzie naSmiewcoéHw nie
siedzial, ale w prawie Panskim ma
upodobanie i nauke Paniskg bada w
dzien i wnocy [...]” (ps.1,1-2). Krzyk
psalmisty jest przejmujacy, gdyz

wyrywa sie z ust czlowieka, ktory ca-
lym soba pragnie Boga. "Boze, Ty$
B6g moj, szukam Ciebie, pragnie
Ciebie dusza moja, teskni do Ciebie
moje cialo na ziemi suchej niema-
jacej wody” (ps.62,2). ,,Z glebokos$ci
wolam do Ciebie Panie, uslysz glos
moj, niech beda uszy Twoje otwarte
na glos blagania mego” (ps.129,1-2).
Zadziwiajaca jest bezposrednio$é
z jaka czlowiek bibilijny zwraca sie
do Boga. Psalerz jest pelen antro-
pomorfizméw i antropopatyzméw
(czyli cech wlasciwych czlowieko-
wi). Przed Bogiem nie trzeba ni-
czego udawad, On i tak wie co kryje
sie w ludzkim wnetrzu. Oto podziw
psalmisty: ”Co6z jest czlowiek, ze pa-
mietasz o nim, Syn Czlowieczy, ze
go nawiedzasz? Uczynile§ go nie-
wiele mniejszym od niebianskich
mocy, chwala i blaskiem ukorono-
wale$ go. Postawile$ go wladca nad
dzielami rak Twoich, wszystko pod-
dates pod jego stopy.”(ps.8,5-7).

W tradycji zydowskiej psalmy
wykonywano z towarzyszeniem in-
strumentéw strunowych i oznacza-
no je stowami ,MIZIR”, za$ psalmy
$piewane a cappella (bez towarzy-
szenia instrumentow) ,,SZIR”. R6z-
norodno$¢ psalméw byla ogromna:
od pochwalnych, przez dziekczyn-
ne, lamentacyjne, syjonskie, kro-
lewskie do sapiencjalnych (madro-
$ciowych).

Na przestrzeni 36-ciu lat istnie-
nia MFMC slyszeli$émy wiele znako-
mitych wykonan psalméw prezen-
towanych przez chory uczestniczace
w tej majowej imprezie. Swoj kunszt
wokalny i precyzje wykonania mo-
gly prezentowaé przede wszystkim
chéry szkoél muzycznych i chéry
profesjonalne, wykonujac dziela
(psalm-koncerty) tak wybitnych
kompozytoréw jak D.Bortnainski,
A.Wedel, M.Berezowski, A.Archan-
gielski, P.Czesnokow i inni.

W roku 1982, kiedzy zaczynal sie
festiwal, Zesp6t Muzyki Cerkiewnej
przy W.O.K. zaprezentowal w swo-
im programie cztery psalmy-kon-
certy m.in. ,,Zywyj W PpOmoszczi
Wyszniago” (ps.90) D. Bortnian-
skiego czy ,Na riekach wawlon-
skich” (ps.136) A. Wedela, ktérych
ponownie nigdy wiecej nie slysza-

Jubileusz 75-lecia

Gratulacje i podziekowania.
Mnohaja leta!

lem na kolejnych MFMC (by¢ moze
rowniez dlatego, ze przez kilka lat
bylem na nim nieobecny).

W latach pézniejszych ogromny
podziw stuchaczy zaskarbily sobie
wykonania psalmu 12 A. Wedela
przez choéor ,Kijow”, prowadzony
mistrzowska reka M.Gobdycza, wy-
konanie ps.103 S. Rachmaninowa
przez ,Dumke” z Kijowa pod dy-
rekcja Jewgiena Sawczuka, ps.70
,Nie otwierzi mienie wo wriemia
starosti” przez chor nauczycielski
»,Belcanto” z Olsztyna, dyrygowany
przez Jana Polowianiuka, ps.67 ,,Da
woskriesniet Bog” wykonany przez
chor studentéw z Minska pod ge-
nialng reka prof. W. Rowdo. Choér
moskiewskiego  konserwatorium
»,Gniezinych” zachwycil wykona-
niem ps.67 (nowoodkryta kompo-
zycja) D. Bortnianskiego - w czasie
inauguracji XXXVI MFMC. Duze
wrazenie zawsze pozostawiaja wy-
konania ps.53 ,,Boze wo imia Twoje
spasi mia” R. Twardowskiego czy
ps.1 ,Blazen muz” A.Kisielowa, be-
dacy niejako reminiscencja $piewu
kijowskiego. Ten utwor na festiwa-
lu byl wykonany bodajze dwa lata
temu przez choér z Rosji (Krasno-
jarska). Mnie osobisécie zachwyci-
lo wykonanie psalm-koncertu A.
Wedela (ps.27) ,,K Tiebie Gospodi
wozzowu”, prezentowanego przez
chér ,Chreszczatyk” z Kijowa na
ubieglorocznym festiwalu.

Psalterz, ktéry ciggle jest na-
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tchnieniem do modlitwy dla mi-
lion6éw ludzi wielbiacych Boga, w
ktérym jest tyle stow adorujacych
Stworce, sam jest uwznio$lajacym
poematem religijnym. Modlitwa
Jezusa i Maryi (Magnificat, Ek.
1,46-56) jest inspirowana psalma-
mi. Ostatnie slowa umierajacego
na krzyzu Chrystusa byly cytatem z
psalmu 30 (30,6) — ,,w rece Twoje
powierzam ducha mego”. Wszystkie
prawoslawne nabozenstwa kregu
dobowego przepelione sa cytata-
mi z tej ksiegi. Psalterz kometowa-
ny byt przez wielu Ojcéw Kosciola.
Przytocze tutaj slowa Sw. Bazylego

Wielkiego ,,Spiewanie psalméw de-
mony odpedza, anioléw na pomoc
przywoluje, dusze uwalnia od ma-
terialnosci, serce porywa ku gorze”.
Te stlowa wielkiego teologa niech
beda zacheta do czytania i Spiewa-
nia psalmow.

Thumaczenie psalméw z jezyka
hebrajskiego na jezyk grecki doko-
nali thumacze tzw. SEPTUAGINTY
(70 tlumaczy), zebrani w Aleksan-
drii ponad 200 lat przed narodze-
niem Chrystusa. Do nich nalezal
starzec Symeon, ktéry spotkal Chry-
stusa w $wiatyni jerozolimskiej i
wyrzekl slowa ,a teraz puszczasz

stuge swego, Panie, w pokoju” (Lk.
2, 29). Laciniskie thumaczenie psal-
moéow tzw. WULGATY $w. Hiero-
nima, pochodzi z V wieku naszej
ery. Polskie tlumaczenie psalméw
(katolickie) ks. J.Wujka sa zwigza-
ne z thumaczeniem lacinskim, zas
protestanckie np. Brytyjskiego To-
warzystwa Biblijnego Jana Kocha-
nowskiego i Czeslawa Milosza sa
zwigzane z tradycja hebrajska.

Ks. Jerzy Szurbak

* numeracja psalmow wg SEPTU-
AGINTY (greckiego ttumaczenia)

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej

ma swoje muzyczne logo

W roku biezacym zabrzmi po raz
pierwszy specjalnie skomponowany
dla Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej sygnal muzyczny
Festiwalu. Ten miniaturowy utwor
z fragmentem psalmu 68 autorstwa
Romualda Twardowskiego bedzie
odtad towarzyszyt kolejnym edy-

cjom Festiwa-
lu. Bedzie to
swoiste  haslo
rozpoznawcze
Miedzynarodo-
wego Festiwalu
Muzyki  Cer- .
kiewnej. Pierw-

+ l

szego nagrania dokonali chorzySci
biatostockich choréw przygotowani
przez prof. Wiolette Milkowska w
Studiu Rembrandt Radia Bialystok.
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Analiza formalna dziela muzycznego
ARVO PART - BOGORODICE DIEWO

Arvo Part urodzil sie 11 wrzeénia
1935 roku w Paide (Estonia). W 1963
roku ukonczyl studia kompozycji w
konserwatorium w Tallinie. W latach
1958-67 byl rezyserem dzwieku w ra-
diu estonskim. W 1962 otrzymal I na-
grode na konkursie kompozytorskim
w Moskwie za kantate Meie aed. Na
poczatku lat 70 przyjal religie prawo-
stawna. W 1980 wyemigrowal wraz z
rodzina do Wiednia. Od 1981 miesz-
ka w Berlinie. W 1983 roku otrzymat
wielka nagrode kulturalng stowarzy-
szenia estoniskiego w Sztokholmie.
Prawykonania jego dziel mialy miej-
sce w Polsce na Warszawskiej Jesieni.
Rozglos kompozytorowi przyniosto
jego Prepetuum mobile na wiolon-

TEKST ORYGINALU:

Boropopurie leBo, panyiics,
bnaromarrnas Mapue,

T'ociogs ¢ To6oro;

6sarocsioBeHHa ThI B skeHAX

u 61arocsoBeH 1101 upeBa TBoero,
ako Criaca po/iniia eCH Ayl Hallux.

Modlitwe te nazwano Pozdrowie-
niem Anielskim, poniewaz zostala ona
ulozona ze stéw Archaniota Gabriela,
ktérymi pozdrowil on Przenaj$wietsza
Marie Panne, zwiastujac Jej poczecie i
narodzenie sie z Niej Zbawiciela. Sce-
ne Zwiastowania opisuje Ewangelista
$w. Lukasz 1,26-31. Modlitwa ta jest
jedna z najstarszych w religiach chrze-
$cijanskich oddajacych cze$¢ Maryi.
Tekst tej modlitwy byl wykorzystywa-
ny przez wielu kompozytoréow. Nieza-
leznie od kregu kulturowego wscho-
du czy zachodu, dzieki kompozycjom
m.in.: Ch. Gounoda, F. Schuberta i
innych, stat sie najbardziej znanym
utworem Ave Mariaw muzyce. Szcze-
g6lny kult Bogurodzicy znajduje swo-
je miejsce w liturgii bizantyjskiej: wjej
$wietach, hymnach i modlitwach. Kult
Maryi przejawia sie rowniez w wielu

czele i orkiestre (1963). Wazniejsze
kompozycje: utwory orkiestrowe — 3
symfonie Collage iiber B-A-C-H na
smyczki obdj, klawesyn i fortepian
(1964); koncert wiolonczelowy Pro et
Contra (1966), Tabula rasa koncert
na 2 skrzypiec, orkiestre smyczko-
wa 1 fortepian perforowany (1977),
utwory na zespoly kameralne; na
choér mieszany a cappella — Solfeggio
(1963), Bogoroditse Dyevo (1990),
Psalm CXVII i CXXXI (1989.97), Ode
VI ,Kontakion — Ikos” (1997), Stabat
Mater na sopran, alt, tenor i orkiestre
smyczkowa (1985), Berliner Messe na
chor lub glosy solowe i organy (1991),
wersja zrewidowana 1997, Cantique
des degres na chor i orkiestre (1999)7.

TRANSLITERACJA:

Bogorodice Diewo, radujsia,
Blagodatnaja Marije,

Gospod’ s Toboju:

blagoslowienna Ty w zenach

i blagostowien plod czrewa Twojego,
jako Spasa rodila jesi dusz naszych.

A — . - — .

Bus  AED, paAsHca,  BAMOAATNAMN
—r L r — r

MPIE, TAB ¢'b TOEMK: BEOCADEENMA

Thl Eh  HENAYE W EAMOCAOBENG
MSAL  UERA TEOHW, QKW  crea

POAMAL ECH AN NALIMY .

Przyklad 13. Zapis tekstu modlitwy w jezyku

cierkiewno-stowianskim

Swietach po$wieconych Bugurodzicy
takich jak m.in.: Narodziny Najswiet-
szej Maryi Panny (NMP) (8 wrze$nia),
Wprowadzenie NMP do Swigtyni (21
listopada), czyli Spotkanie Panskie (2
lutego), Zwiastowanie NMP (25 mar-
ca) Zasniecie NMP (15 sierpnia). Ko-
$ciol prawostawny ma ponadto wiele
innych $wiat lokalnych, wlaSciwych
kazdej autokefalii.

Bogorodice Diewo jest tropario-
nem maryjnym czyli theotokionem
(troparion — od gr. tropos — termin
okreslajacy liturgiczny $piew poetyc-
ki o prostej strukturze i rytmicznej
kadencji, bedacego rozwojem antycz-
nej psalmodii)8. Codziennie podczas
nieszporéw odmawiane sa dwa the-
otokia: Pod Twoja obrone i Ave Ma-
ria. Theotokation Bogorodice stanowi
rowniez jedna z czeSci Calonocnego

Mariusz Mréz

Tekst utworu oparty zostal na slo-
wach modlitwy zwanej Pozdrowie-
niem Anielskim.

TEUMACZENIE TEKSTU

Bogarodzico Dziewico, raduyj sie,

taski pelna Mario, Pan z Toba,
blogostawionas Ty miedzy niewiastami

i blogostawiony owoc zywota Twego,
albowiem zrodzita§ Zbawce dusz naszych.

Czuwania. Arvo Part zachowal wszyst-
kie elementy stowne i wyrazowe ory-
ginatlu. Na potrzeby kompozycji doko-
nal zmian konstrukcyjnych modlitwy
rozbudowujac jej forme. Tekst utworu
traktowany jest sylabicznie. Pozdro-
wienie Anielskie zredagowane dla po-
trzeb kompozycji Part’a przedstawia
sie nastepujaco:

Bogorodice Diewo, radujsia,
Bogorodice Diewo, radujsia,
Blagodatnaja Marije, Gospod’ s Toboju:
Blagodatnaja Marije, Gospod’ s Toboju:
blagostowienna Ty w zenach

i blagostowien plod czrewa Twojego,
jako Spasa rodila jesi dusz naszych.
jako Spasa rodila jesi dusz naszych.
Bogorodice Diewo, radujsia,
Blagodatnaja Marije, Gospod’ s Toboju:
blagostowienna Ty w zenach

i blagostowien plod czrewa Twojego,

jako Spasa rodila jesi dusz naszych.
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Utwor Bogorodice Diewo A. Parta
przeznaczony jest na czteroglosowy
chor mieszany, z podwojeniem obsa-
dy wykonawczej w taktach 23-25.

Dzielo to, ze wzgledu na czas jego
powstania, reprezentuje dojrzaly
okres tworczos$ci kompozytora, rozpo-
czynajacy sie po roku 1976. Wowczas
jego tworczo$¢ charakteryzuje nawia-
zywanie do tradycji, a co za tym idzie
operowanie diatonika i wspdlbrzmie-
niami konsonansowymi. Nawiazanie
do tradycji przejawia sie réwniez w
prymacie tekstu slownego nad mu-
zyka, gdzie tekst determinuje forme
oraz metrorytmike utworu. W zwigz-
ku z tym niezwykle istotna wydaje sie
by¢ polimetria sukcesywna, warunku-
jaca owa procesualno$é. W dziele tym
metrum zmienia sie niemalze, co takt.
Kompozytor operuje bowiem metra-
mi ¢wierénutowym i 6semkowymi za-
roéwno parzystymi jak i nieparzystymi.

Biorac pod uwage operowanie tek-

mp

stem slownym, pokrewienistwo mate-
rialu muzycznego, zmiany dynamicz-
ne, ilo$¢ planéw brzmieniowych oraz
zmiany harmoniczne, mozna wydzie-
li¢ trzy zasadnicze czeSci:

-a(t.1-14),

-b (t. 15-25),

- a1 (t. 26-43).

Kryterium wydzielenia granic
tychze czesci stala sie przede wszyst-
kim dyspozycja tekstu slownego, oraz
zmiana tonacji, w czeSci $rodkowe;j.
Cze$¢ b odrdznia, zatem od czeSci
skrajnych zmiana tonacji na réwno-
legta mollowa (fis-moll), poszerzenie
obsady wykonawczej i zwiekszenie
dynamiki.

Cze$¢ a z punktu widzenia for-
malnego jest okresem prostym (OP),
z czego drugie zdanie stanowi rozwi-
niecie pod wzgledem melodyczno-ryt-
micznym zdania pierwszego. Z kolei
cze$¢ b jest dwuzdaniowym okresem
prostym, w ktérym kompozytor ze-

i

|

Przyktad 2. A. Part, Bogorodice Diewo — schemat ksztatto-
wania napie¢ energetycznych na przestrzeni makroformy.

stawia zdanie na zasadzie kontrastu
i zmiany kadencyjnej. Cze$¢ a1 sta-
nowi réwniez okres prosty, w ktorym
drugie zdanie (dziesieciotaktowe) jest
powtorzeniem pierwszego (oSmiotak-
towego) ze zmiana kadencyjng oraz
rozwinieciem melodyczno-rytmicz-
nym.

Wartym przytoczenia jest spo-
séb, w jaki Part konstruuje i rozkla-
da napiecia energetyczne w calym
dziele. Napiecia te, uwarunkowane
gléwnie rozplanowaniem poziomow
dynamicznych na przestrzeni utwo-
ru, ukladaja sie w forme zamknie-
tego tuku architektonicznego. W
czedci a nastepuje narastanie dyna-
miki, ktéra uzyskuje swe ekstremum
pod koniec czesci b, po czym naste-
puje rozladowanie tegoz napiecia
w fazie a1 w sposob sukcesywny —
przyklad 5.

prof. Mariusz Mréz

LEGENDA

—  poziomy dynamiczne czeSci a
—  poziomy dynamiczne czeSci b

—  poziom dynamiki czeéci a,

Akademicki Chor Politechniki Gdarniskiej pod dyr. Mariusza Mroza
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Staroruski Spiew cerkiewny — nieznana
karta w dziejach
staroobrzedowcow Wojnowa

Staroruski monodyczny $piew cer-
kiewny stanowi wazny element kul-
tury duchowej staroobrzedowcéw,
takze mieszkajacych w Polsce. Mimo
zaawansowanych badan nad kultura
tej mniejszo$ciowej grupy wyznanio-
wej, jej muzyczne aspekty jak dotad,
nie doczekaly sie nalezytego opraco-
wania. Do kompleksowego zajecia sie
problematyka $piewu liturgicznego
staroobrzedowcow zamieszkujacych
Mazury Suwalszczyzne sklonil mnie
fakt, iz w zbiorach bibliotek polskich
znajduja sie dziesiatki Spiewnikow
cerkiewnych, ktore niegdy$ nalezaly
do wyznawcow ,starej wiary”. Uzu-

Prowadzenie badan nad Spiewem
cerkiewnym staroobrzedowcow, w
znacznej mierze opiera sie analizach
tradycji praktykowanych przez po-
szczegoblne wspolnoty. Z tego wzgledu
pozwole sobie skupié sie na kwestiach
zwigzanych z nauczaniem S$piewu
cerkiewnego we wspolnotach staro-
obrzedowcow z Wojnowa. Miejsco-
wo$¢ ta wydala mi sie o tyle intere-
sujaca, bowiem na przestrzeni wielu
lat zamieszkiwali ja wyznawcy trzech
wspolnot posthugujacych sie w liturgii
»donikonianiskimi” ksiegami, a wiec:
pomorskiej (pomorskoje soglasije),
teodozjanskiej (fieodosiejewskoje so-

Chor Staroobrzedowcow ,,Unison z Daugavpils” Eotwa

pelieniem tego jakze bogatego mate-
riatlu Zrodlowego, s nagrania zreali-
zowane na przestrzeni kilkudziesieciu
lat wéréd staroobrzedowcéw przez
prof. Eugeniusza Iwanca. Nagrania
te przedstawiaja wielka warto$¢ na-
ukowa, bowiem zawieraja zapis na-
bozenstw, Spiewow liturgicznych, a
takze pie$ni paraliturgicznych oraz
Swieckich w wykonaniu ludzi, ktérych
juz nie ma posérdd nas, a ktorzy wiele
znaczyli dla lokalnej spotecznoéci.

glasije) oraz pozostajacy w lacznosci
z Cerkwia prawostawna jednowiercy
(jedinowierije). Kazda ze wspolnot
praktykowala wlasne, niekiedy bar-
dzo zblizone formy $piewu oraz gro-
madzila ksiegi liturgiczne adekwatnie
do potrzeb.

Badania nad $§piewem staroobrze-
dowcow z perspektywy wspolnoty,
jako pierwszy przeprowadzit w latach
30-tych XX w. Erwin Koschmieder.
W swojej pracy pt. Przyczynki do za-

gadnienia chomonji w hirmosach ro-
syjskich, E. Koschmieder w szczego6-
lowy jak na owe czasy spos6b omowil
szereg zagadnien natury historycznej
i teoretycznej, pod kontem ich wy-
stepowania w praktyce liturgicznej
staroobrzedowcéw  Wilna. Litur-
gie starowiercow, ktorej integralng
czeScig jest znamiennyj raspiew E.
Koschmieder nazywa ,ciekawym za-
bytkiem z XVII wieku...”. Mimo to, E.
Koschmieder jako jeden z pierwszych
badaczy zwrdécil uwage na wspotwy-
stepowanie w praktyce liturgicznej
staroobrzedowcow dwoch form $pie-
wu, tj. pisanej i ustnej. Praktyka po-
legajaca na wykonywaniu pewnych
melodii, w szczegdlnoSci irmosow z
pamieci (po napiewkie), zdaniem E.
Koschmiedera wynikala z niedosta-
tecznej znajomos$ci zasad czytania
kriukéw. Twierdzenie to mozna uznaé
za prawdziwe tylko w przypadku tych
wspolnot (parafii), gdzie znajomos$é
zasad czytania kriukéw podupadla,
badz tez ulegla zapomnieniu. O ile w
przypadku wspdlnoty wilenskiej, na
ktora powoluje sie E. Koschmieder,
$piew liturgiczny stal na bardzo wy-
sokim poziomie, o tyle w przypadku
staroobrzedowcow zamieszkujacych
Mazury i Suwalszczyzne mozemy
moéwié o pewnym zatraceniu kano-
nicznego — wykonywanego z kriukow
$piewu na rzecz napiewki. Nie znaczy
to jednak, ze wszyscy staroobrzedow-
cy byli ludZmi niewyksztalconymi, i
nie potrafili Spiewaé z kriukéw. Licz-
nie zachowane kriukowe ksiegi litur-
giczne nalezace do staroobrzedowcow
zamieszkujacych Polske w jej obec-
nych granicach dowodza, iz w przy-
najmniej niektérych wspdlnotach
staroruski $piew liturgiczny stal na
roéwnie wysokim poziomie, co w Wil-
nie.

Problematyka S$piewu cerkiew-
nego  staroobrzedowcéw  miesz-
kajacych w Polsce po dzi§ dzien
nie spotkalaby sie z jakimkol-
wiek  zainteresowaniem,  gdyby
nie ukazanie sie w 1977 r. pracy prof.
Eugeniusza Iwanca pt. Z dziejéw sta-
roobrzedowcow na ziemiach polskich
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XVII-XX w. W biezacym roku przy-
pada jubileusz 40-lecia od ukazania
sie tej jakze cennej publikacji, ktora
zainspirowala uczonych do podje-
cia dalszych kompleksowych badan
nad wieloma dziedzinami kultury
duchowej staroobrzedowcoOw. Autor,
mimo, iz sam nie jest muzykologiem,
podkresla unikatowo$¢ staroruskiego
zapisu nutowego, ktéry zachowal sie
w praktyce gléwnie dzieki staroobrze-
dowcom. Ponadto, przytacza szcze-
gblowe opisy muzycznych ksigg litur-
gicznych, dajac tym samym poczatek
badaniom nad czytelnictwem, pi-
$miennictwem i bibliofilstwem wsrod
staroobrzedowcow mieszkajacych w
Polsce. Zapoczatkowane przez prof.
E. Iwanca badania, w mniej lub bar-
dziej udolny sposéb kontynuowala
prof. Zoja Jaroszewicz-Pierestawcew.
Przy okazji omawiania ksiegozbio-
réw molenn, klasztoru w Wojnowie
oraz prywatnych, badaczka wymie-
nia szereg kriukowych $piewnikow
cerkiewnych takich jak: Irmologion
(Irmotoj), Oktoich (Oktaj), Triodion
(Triod’) oraz zbiorach $piewow Swig-
tecznych: Prazdniki i Trezwony.

Przeprowadzenie kompleksowych
badan nad $piewem liturgicznym
staroobrzedowcéw, dodatkowo kom-
plikuje rozproszenie ksiegozbioru
monasteru w Wojnowie, ktére do-
konalo sie wraz z jego przejéciem w
prywatne rece. Jak podaje Z. Jarosze-
wicz-Pierestawcew w swojej ksigzce
pt. Starowiercy w Polsce i ich ksiegi,
dwadzie$cia ksigg drukowanych i dwa
rekopisy nabyla od Leona Ludwikow-
skiego Biblioteka Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie. Natomiast pie¢
rekopisow oraz kilka drukéw nabyla
Biblioteka Narodowa w Warszawie.
Wséréd odsprzedanych przez L. Lu-
dwikowskiego ksiag znajduja sie dwa
rekopi$émienne Oktoichy kriukowe.
Pierwszy XVIII-wieczny, posiada bo-
gate zdobnictwo w stylu pomorskim
nabyty w 1986 r. Drugi datowany na
koniec pierwszej polowy XIX wie-
ku posiada o wiele bardziej uboz-
sze zdobnictwo, co wskazuje, iz po-
wstal na potrzeby staroobrzedowcéw
fieodosiejewcew. Tekst liturgiczny
obydwu Oktoichéw zawiera elementy
razdielnorieczija (in. chomonii). Bi-
blioteka Narodowa nabyla jeszcze je-
den kriukowy rekopis, tj. pochodzace
z 1725 1. Prazdniki.

W rzeczywistosci jest to zbior (cs.
Sbornik) wybranych $piewéw uzyt-
kowych m.in. na wazniejsze $wieta
cerkiewne, czy tez okresu Wielkiego

Postu.

Kluczowym dla dalszych badan
nad tradycjami §piewu cerkiewnego,
praktykowanymi w Wojnowie, by-
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Rys. 1. Oktoich kriukowy (z przetomu XIX w.)
Ze zbioréw monasteru staroobrzedowcow w Wojnowie

loby zbadanie ksiegozbioru parafii
prawostawno-jednowierskiej, czego
jak dotad nikomu nie udato sie do-
konaé. Ot6z po Smierci o. Aleksandra
Awajewa (zm. 1956 r.) ksiegozbiér
ten ulegal stopniowemu rozprosze-
niu. Z relacji prof. E. Iwanca wynika,
iZ w czasie poszerzania cerkwi, ksie-
gozbior ten zostal przeniesiony do ja-
dalni (trapieznaja) budynku parafial-
nego, gdzie byl nalezycie chroniony.
Po wyjezdzie o. Aleksandra Makala
do Suprasla, ksiegozbior (ksiazek
Swieckich i religijnych) przeniesiono
do zamknietego przedsionka budyn-
ku parafialnego. Na skutek niewta-
Sciwego zabezpieczenia ksiegozbio-
ru przez nastepcow o. A. Makala,
znaczna cze$¢ cennych ksigzek ulegla
zniszczeniu przez myszy. Dalsze losy
ksiegozbioru nie sa znane, a tylko
podstawowy zbiér ksiag liturgicznych
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Rys. 1. Oktoich kriukowy (z przetomu XVIIT i XIX w.)
Ze zbior6w monasteru staroobrzedowcéw w Wojnowie

zachowal sie w cerkwi. Szczegdlnie
wielka warto$¢ naukowo-poznaw-
cza przedstawia podrecznik do nauki
staroruskiego $piewu cerkiewnego

(Azbuka piewczaja) pochodzacy =z
XIX w.).

Kodeks sklada sie z 132 kart i po-
siada wymiary 185 x 160 mm. Z za-
chowanej odrecznej zapiski wynika, iz
niegdy$ nalezal on do niejakiego Fili-
pa Wasiljewa — kupca z Sankt-Peters-
burga. Azbuke zakupila w 1969 r. od
Janiny Serdynskiej Biblioteka Naro-
dowa w Warszawie. Z dwoch pieczeci
tuszowych wynika, iz zanim rekopis
trafil w prywatne rece znajdowal sie w
zbiorach parafii prawostawnej (jedno-
wiercéw) w Wojnowie. Jego stan za-
chowania, w tym liczne plamy od wil-
goci oraz postrzepione karty, dowodzi
prawdziwosci relacji prof. E. Iwanca,
iz ksiegozbio6r byl chroniony w sposob
nienalezyty. Brak jakichkolwiek zdo-
bien, w szczegdlnosdci kunsztownych
zastawek-ramek, oraz proste inicjaly,
to wszystko zdaje sie potwierdzac, iz
rekopis powstal w Rosji na potrzeby

Fragment Azbuki piewczeskoj z Wojnowa

staroobrzedowcow teodozjan. Kwe-
stia niewyja$niong pozostaje to, jak
wspolnota jednowiercow weszla w
posiadanie Azbuki? Jedynym rozsad-
nym wytlumaczeniem wydaje sie to,
iz byla ona wlasno$cia miejscowego
staroobrzedowca bezpopowca, ktory
przeszedl na jedinowierije. Rekopis
jest o tyle cenny, bowiem obok ma-
terialu dydaktycznego zawiera takze
zbiorek wierszy duchownych (du-
chownych stichow).

Dzieje $piewu cerkiewnego prak-
tykowanego przez wspoOlnoty staro-
obrzedowcow w Wojnowie, mimo
poczynionych przeze mnie badan,
wymagaja dalszego opracowania.

dr Daniel Sawicki
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Opera i Filharmonia Podlaska w Bialymstoku, 2003 r.

Bazylika Katedralna w Biatymstoku, 2006 r. Bazylika Katedralna w Bialymstoku, 2006 r.
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Opera i Filharmonia Podlaska w Bialymstoku, 2013 r.
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Slowo o slowie w muzyce cerkiewnej

Spiew cerkiewny slynie z piekna i
niezwyklego uduchowienia. Gdzie jed-
nak znajduja sie zrédla owego piekna
i duchowej glebi? Czym melodie cer-
kiewne wyro6zniaja sie na tle przebo-
gatej kultury muzycznej Spiewu cho-
ralnego? Odpowiedzia na te pytania
jest w duzej mierze czynnik z jednej
strony oczywisty, z drugiej za$ bardzo
czesto niedostrzegany i niedoceniany.
Jest to stowo-logos, werbalny noénik
tresci. Tak, jak czlowiek z punktu wi-
dzenia antropologii chrzeScijanskiej
stanowi calo$¢ zlozong z ducha, duszy
i ciala, tak tez hymn liturgiczny pelny
jest dopiero wtedy, gdy stowo, rytm i
melodia skladaja sie w harmoniczna
calosc.

Cho¢ element muzyczny towarzy-
szyl nabozenstwom chrze$cijaiiskim
od samego poczatku to nigdy nie
funkcjonowal samodzielnie. Wspo-
mniane juz przez apostola Pawla
spsalmy, hymny i pie$ni pelne du-
cha” (Ef 5,19) skladaly sie wlasnie z
tych trzech elementéw. Hymny litur-
giczne nieprzypadkowo okreslane sa
mianem poezji. Niezaleznie od jezyka
w jakim byly pisane, posiadaly moc
niesienia treSci w sposob wyjatkowy
- za pomocg rytmu slowa i Srodkow
stylistycznych zamknietych w matych,
lecz trafiajacych do serc modlacych
sie form. Ogniwem laczacym $piew
starotestamentowy z nowotestamen-
towym sg psalmy - od poczatku prze-
znaczone do $piewnego wykonania.
W nabozenstwach chrzescijanskich
szybko zaczely byé¢ przeplatane krot-
kimi hymnami - troparionami. Wraz
z rozwojem hymnografii pojawily sie
mniej lub bardziej rozbudowane for-
my, tworzace cykle hymnow: konda-
kion, stychiron, kanon. Wszystkie one
pisane byly w sposéb wyjatkowy, cha-
rakterystyczny dla poezji antycznej,
ktorej greka bizantyjska stanowi nie-
jako echo. Opatrywano je mianowicie
prozodia (gr. pros - ku, ode - pie$n),
czyli melodyka wynikajaca z samego
stowa. Hymny pisano wg modeli me-
trycznych. Ilo$¢ wersow, sylab w nich
zawartych i rozlozenie akcentow byly
SciSle okre$lone. Stynny retor - Dio-
nizy z Halikarnasu (I w. p.n.e.) wspo-
mina, ze moéwiony jezyk grecki melo-
dycznie operowal w interwale kwinty.
Swiadczylo to o niezwyklej plastycz-
nosci pod wzgledem intonacji. Melo-
dyka glosek, rymy, akcenty, schematy

metryczne i intonacja skladaly sie na
wypowiedzenie, ktore samo z siebie
posiadatlo melodie. Kompozycja mu-
zyki do tak wysokiej poezji wymagala
szacunku nie tylko dla tresci stowa,
ale tez jego melodyki. Hymnografo-
wie bizantyjscy przez cale pierwsze ty-
sigclecie tworzyli jednocze$nie hymny
i melodie do nich. Przekladalo sie to
na niezwykla spdjnoé¢ formy. Przez
setki lat hymny te nie posiadaly wa-
riantow melodycznych. Melodie byly
do nich $cile przypisane - stanowily
ze slowem integralng i nierozerwalna
calo$¢. Kiedy na przelomie tysiacleci
kanon hymnograficzny poezji litur-
gicznej Cerkwi prawostawnej zostal
zamkniety i zatwierdzony, akcent
tworczy przeniést sie na warstwe mu-
zyczna. Pojawiaé sie zaczely stopnio-
wo warianty melodyczne wybranych
hymnoéw. Niewatpliwie jednak - pozo-
stajac w kregu greckim, podlegaly one
Scistym zasadom prozodii i intonacji
tego jezyka. Otwarto$¢ chrzeScijan-
stwa wschodniego na jezyki narodowe
(w naszym przypadku dzieki §wietym
Cyrylowi i Metodemu) zaburzyla sp6j-
no$¢ tekstowo-melodyczng hymnow
(zachowujac jednak niezwykla wier-
no$¢ semantyczng). Przeklady nie
powielaly rytmiki slowa oryginalu,
przez co i melodie musialy sie zmie-
ni¢ - zosta¢ dopasowane badz zastg-
pione. Fakt ten stanowi czeSciowa
odpowiedz na pytanie: dlaczego wraz
z hymnografig nie przejeliémy od Ro-
mejow muzyki bizantyjskiej w jej pier-
wotnej formie? Stowo, poprzez nie-
zwykle silne oddzialywanie zmienié¢
musialo forme muzyczna. Nie oznacza
to jednak, ze hymny utracily moc od-
dzialywania. Sklonié sie raczej nale-
zy do stwierdzenia, ze kompozytorzy
(tak muzyki jednoglosowej w okre-
sach wezeéniejszych, jak i wielogloso-
wej pozniej) wiecej uwagi poswiecaé
musieli analizie stlowa. Zbudowanie
muzyki integrujacej sie z nieregular-
nym rytmem wypowiedzenia, badz
tez wymuszonymi przez przeklad na
inny jezyk zrostami spolglosek i sa-
moglosek stanowilo duze wyzwanie.
Zdarzalo sie oczywiscie i nadal zdarza
sie, ze piekna i wpadajaca w ucho me-
lodia nie podkresla stow, a raczej je
wypacza. Dzielo takie oceniane moze
byt wtedy przez odbiorcow z dwbch
perspektyw opatrzonych zapytaniem:
dlaczego melodia tak zmienia klarow-

no$¢  wy-
powiedze-
nia, badz:
dlaczego
te  slowa
tak bardzo
przeszka-
dzaja  wy-
brzmie¢
pieknej
muzyce?.
Dopro-
wadzenie
wrazliwego
muzycznie,
modlacego sie odbiorcy do koniecz-
noéci postawienia jednego z tych py-
tan $wiadczy¢ moze o niepowodzeniu
kompozytora w zamiarze stworzenia
dziela jako calo$ci. W modelu ideal-
nym stuchajacy (a w przypadku mu-
zyki cerkiewnej przede wszystkim
modlacy sie) nie powinien zauwazaé
napie¢ wynikajacych z relacji muzy-
ki do stowa. Koncepcja kompozycji
powinna by¢ skonstruowana tak, by
dzielo odbierane bylo jako spdjna
calo$¢ - nierozerwalna jedno$¢ po-
ruszajaca najglebsze zakamarki ser-
ca, duszy i umyshu modlacego sie.
Postrzeganie muzyki jako elementu
dodanego do slowa, jak zwyklo sie
mawiaé ,,oprawy”, stanowi blad z sa-
mego zalozenia, ktéry rzutowaé moze
na warto$¢ kompozycji jako ,,cerkiew-
nej-liturgicznej”. Archetypem $piewu
dla czlowieka jest doksologia aniel-
ska. W tym wspo6lnym akcie oddawa-
nia czci Bogu Swiat ziemski laczy sie
z niebianskim: ,Zmartwychwstanie
Twoje Chryste Zbawicielu, aniotowie
opiewaja na niebiosach i nas na ziemi
uczyn godnymi wychwala¢ Ciebie czy-
stym sercem” - §piewamy na poczatku
jutrzni Paschy. Nie ma w liturgii pra-
wostawnej melodii bez stowa. Nie ma
tez stlowa bez melodii, bowiem kazde
wezwanie, inwokacja, melorecytacja
czy wlasciwy Spiew podobnie anga-
zuja caly aparat wokalny czlowieka,
czyniac z niego instrument muzyczny
wychwalajacy Pana. Slowo stajac sie
cialem nie bylo odtad osobno cialem
i osobno Slowem. Tak tez i Spiewany
hymn - nie jest osobno melodig i osob-
no slowem. W zalozeniu idealnym jest
to spdjna calo$¢, stanowigca akt dok-
sologii Boga przez czlowieka. Perspek-
tywa taka daje odpowiedzZ na pytanie
o relacje muzyki cerkiewnej do $piewu
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liturgicznego. Liturgia, czyli shuzba,
dzialanie, modlitewne trwanie przed
Bogiem w dziekezynieniu i doksologii,
oparte jest na jak najglebszej recepcji i
rozumieniu stowa. Kompozycje twor-
cow, ktorzy to stowo przyjeli, zrozu-
mieli i uszanowali znalazly swoje stale
miejsce w liturgii, tworzac klasyczny
niejako kanon. Szacunek do ponad-
czasowego slowa daje muzyce udzial
w tej ponadczasowosci, a tym samym
w Tradycji. Jako przyklad (oczywiscie
subiektywny) sukcesu dzieki posza-
nowaniu slowa chcialbym przytoczyc
znana i popularng kompozycje hirmo-
sow Wielkiego Kanonu $w. Andrzeja
z Krety autorstwa Dymitra Bortnian-
skiego. Wielu z nas nie wyobraza so-
bie poklonéw bez tych przejmujacych,

krotkich hymnéw. Kompozycja ta nie
byla nigdy specjalnie popularyzowa-
na, nie pojawia sie na festiwalach i
konkursach, a rozbrzmiewa w kazdej,
nawet najmniejszej parafii i cerkwi.
Znaja ja i Spiewaja na pamie¢ wierni
- nie tylko ci Spiewajacy w choérach.
Wielu niezwykle popularnych kompo-
zytoréw, pomimo imponujacych suk-
cesOW w obszarze muzyki $wieckiej,
nie zdobylo popularnos$ci cerkiewne;j.
Zaryzykowa¢ mozna teze, ze to wia-
$nie brak zrozumienia tekstu, pomi-
mo geniuszu i $wietnej znajomosci
zasad kompozycji, skutkowal niepo-
wodzeniem w recepcji owych kompo-
zycji przez Cerkiew. Pamietaé nalezy,
ze muzyka liturgiczna nie jest ta pi-
sana dla Cerkwi, a ta, ktora z Cerkwi

wychodzi. Liturgia daje $piewajacym
wielka dowolno$¢. Dobdr repertuaru
lezy w gestii dyrygenta, a zatwierdza-
jacym 6w wybér podmiotem nie jest
Cerkiew jako instytucja, a ogdl zgro-
madzenia jako lud Bozy trwajacy li-
turgicznie przed Bogiem w modlitwie.
To liturgia, zywa modlitwa, jest czyn-
nikiem warto$ciujacym kompozycje,
tym samym przyjmujacym ja badz
odrzucajacym. Stowo odgrywa tu role
wiodaca, bowiem modlitwa wspol-
notowa to akt werbalny - stowo ludu
skierowane do Stowa - Chrystusa.

dr Marcin Abijski

Prawoslawna muzyka Libanu

Muzyka na Wschodzie ma szczegdl-
ne znaczenie, biorac pod uwage jej gle-
boka idee w pelieniu waznej i unikal-
nej roli. Jest jednym z daréw bozych,
dlatego tez ko$ciot przyjat ja, ,,ochrzcit”
i poprowadzil w kierunku wiekszego
celu, niz bycia wylacznie jezykiem, za
pomoca ktérego ludzka dusza wyraza
swoje emocje. Stala sie lodzia, ktora
plyna boskie stowa uczestniczac w dia-
logu z Wszechmogacym.

“Muzyka okala stowo” - Arcybi-
skup Aleppo Pawel (Yazji) wyraza staly
zwigzek pomiedzy stowami, a muzyka.
Wedhlug niego kantor jest ksiedzem,
mostem pomiedzy Bogiem, a ludzmi.
Modlitwa to boskie slowa, ktére niosa
w sobie teologiczne doktryny wszyst-
kich wyznan, honor i chwale dla bozego
milosierdzia jako wyraz pokuty. Slowa
te ze $wiata Smiertelnikdw wznoszg sie
do boskiego, zdobnego w najpiekniej-
sze dzwieki i melodie, co przyczynia sie
do gloryfikacji tych stow kiedy sa praw-
dziwie wyrazane. Wiele biblijnych wer-
setow podkresla powyzsze, poniewaz
Krol Dawid, autor Psalmoéw, jak row-
niez Apostolowie Pawel i Jakub zostali
zaproszeni do Spiewu i modlitwy. Takze
Dzieje Apostolskie opisuja spotkanie
pierwszych Chrzescijan na modlitwe i
Spiew.

Kos$ciél Prawostawny w Libanie
dzieli sie na 6 diecezji, ktérymi kieru-
ja Metropolici oraz Prawoslawny Pa-
triarcha Antiochii i Calego Wschodu.
Patriarchat Antiochenski zaadaptowat
muzyke bizantyjska jako jezyk, za po-
moca ktérego wznoszone sa modlitwy.

Poczatki muzyki bizantyjskiej i
ogdlnie muzyki koScielnej siegaja do zy-

dowskich rytualow w Palestynie i Syrii,
a takze do spotkan pierwszych Chrze-
Scijan w Antiochii i Jerozolimie, ktorzy
zwykli gromadzi¢ sie, aby intonowaé
psalmy, czytaé listy i ewangelie poprzez
kantylacje, az do czaséw wspolcze-
snych.Psalmy intonowane byly przez
jednego psalmiste recytujacego wer-
sety psalmu, a wspolnota odpowiadala
refrenem bedacym czesto pierwszym
wersetem psalmu. Oprocz psalméw i
czytania Biblii, na przestrzeni wiekow
pojawialy sie rozne formy modlitwy
pisane przez $wietych Ko$ciola Pra-
wostawnego, takich jak Sw. Jan Da-
mascenski, ktory ustanowil podstawy
o$miu tonéw w muzyce bizantyjskiej,
a takze Swietych: Romana Pieéniarza,
Efrema Syryjczyka, Ambrozego i An-
drzeja z Krety.

Muzyka bizantyjska jest czysta mu-
zyka wokalna, w wiekszo$ci opartg na
ludzkim glosie bez udzialu instrumen-
téw, poniewaz jest on najbardziej god-
nym uwagi i najdoskonalszym instru-
mentem muzycznym, by wychwalaé
Stwoérce. Muzyka bizantyjska to zlo-
zony system muzyczny, ktory poswieca
bliskowschodnie tony shuzbie tekstow
biblijnych i modlitw, aby wychwala¢
Ojcéw Kosciola. Historia tej muzyki
stanowi §wiadectwo Swietych i znako-
mitych muzykow, ktérzy utorowali so-
bie droge nawet w odniesiu do $§wiato-
wej muzyki.

Nazwa tej muzyki jest czystym od-
zwierciedleniem jej tozsamosci, a takze
jej pochodzenia, ktéra wywodzi sie z Ce-
sarstwa Bizantyjskiego Nowego Rzymu
(Konstantynopol), zalozonego przez
cesarza Konstantyna Wielkiego 8 listo-

pada 324 r., kiedy to zostala pierwotnie
uksztaltowana. Muzyka bizantyjska
obejmuje melodie koScielne powstate w
czasach Bizancjum, ale réwniez dziela
powstale po upadku Konstantynopola.
Mozna do niej zaliczy¢ takze utwory
ostatnich lat, ktére zachowuja teksty
oraz pochodzenie tradycji pisania i
opowiadania muzycznego, odziedziczo-
nej po wiekach przez apostoldow i kom-
pozytoréw koScielnych.

Muzyka bizantyjska nigdy nie prze-
stala ewoluowac od czaséw jej powsta-
nia, az do dzi$ i nigdy nie przeszla ja-
kiejkolwiek reformy w zakresie zmiany
jej cech. Bizantyjskie dziedzictwo mu-
zyczne mozna podzieli¢ na trzy glowne
okresy:

1. Okres Cesarstwa Bizantyjskie-
go — od zalozenia Konstantynopola do
jego upadku 29 Maja 1453 1.

2. Okres wielkich nauczycieli
znany jako “Post-Bizancjum” — XIII —
XVIIT w.

3. Czasy wspolczesne — XIX w. i
3 nauczycieli: Chryzant z Madytos, Gri-
gorios Protopsaltis (pierwszy kantor),
Chourmouzios

Przed rozpoczeciem opisywania roz-
woju muzyki ortodoksyjnej w Antiochii
w ogole, a w szczegbdlnosci w Libanie,
kroétka historia realiéw statusu obszaru
geograficznego, w ktorym znajduje sie
Liban dla glebszego zrozumienia ewo-
lucji muzyki w tym regionie.

Bliski Wschod zawsze byl scena
wielu konfliktow, wojen i rywalizacji
miedzy narodami i wielkimi cywiliza-
cjami, ktére wplynely na rzeczywistosé
jezykowa. Ludzie Lewantu, na terenie
ktorego rozproszono diecezje Antio-
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chii, moéwili jezykiem aramejskim, do-
poki Aleksander III Macedonski nie
wkroczyl do Antiochii w 330 r. p.n.e
i nie wprowadzil hellenistyczna poli-
tyke, ktéra uczynila grecki jezykiem
urzedowym regionu, starozytny grecki,
ktorego akcent pochodzi z Aten i jego
okolic. Grecki przetrwal az do czaséow
Imperium Rzymskiego, w ktérym Kon-
stantynopol odegral integralna role od
czasow pierwszych ChrzeScijan. Z kolei
chrzeScijanstwo odegralo zasadnicza
role w rozprzestrzenianiu sie jezyka
greckiego, zwlaszcza po jego przyjeciu
w liturgii, obok jezyka syryjskiego. Je-
zyk grecki byl powszechnym jezykiem
ludu oraz administracji, ktory osiagnat
pOZniej range tworczej poezji i bogatej
literatury.

Wecezesne muzulmanskie podboje
Wschodu doprowadzity do ponownego
zderzenia cywilizacji, co przyczynilo sie
do upadku jezyka greckiego i jego ogra-
niczenia do rytualow religijnych i dziet
teologicznych, umozliwiajacych rozwoj
jezyka arabskiego. Rozprzestrzenianie
sie nowego jezyka wérod chrzedcijan
ponaglalo Koéciél do zainicjowania
arabizacji tekstow liturgicznych. Ab-
dallah ibn al-Fadl al-Antaki odegral
fundamentalng role w tym ogromnym
dziele, z ktorego nie pozostaly zadne
§lady, ani manuskrypty ze wzgledu na
palenie wszystkich thumaczen Mamlu-
ka. Dlatego jezyk grecki pozostal domi-
nujacy w sferze liturgicznej. Z biegiem
czasu j.arabski zaczal zajmowaémiejsce
jezyka greckiego. W XVII w. Biskup
Meletios Karmah dokonat thumaczenia
niektorych ksiag liturgicznych, z wyjat-
kiem Ksiegi Psalmow i Biblii, wydru-
kowanych przez biskupa Athanasiosa
Debbasa w tym samym stuleciu. Ten
ruch tlumaczeniowy zostal rozszerzo-
ny na inne ksiegi liturgiczne (Menaion,
Octoechos, Pentecostarion, Triodion),
a drukarnia Swietego Grobu (Jerozoli-
ma) i drukarnia $w. Jerzego odgrywaly
znaczacy role w drukowaniu tych tlu-
maczen.

Pomimo dostepnosci tych tluma-
czen, Antiochienska liturgia pozostala
w jezyku greckim, z wyjatkiem modlitw
recytowanych bez intonowania, czyta-
nych po arabsku.

Intonacje po arabsku staly sie proba
napisania arabskiego tekstu pod grec-
kim, wykonywanym przez niektérych
kantorow.

Pod koniec XIX wieku, w latach
1870-1880, Pierwszy Kantor Antiochii
Youssef Al Domani zaczat Spiewaé¢ w
jezyku arabskim utwory liturgiczne
przeznaczone do intonowania przez

lewy chor, do czasu, az Mitri Al Murr
nie zostal jego uczniem (1880-1969).
Mitri wyznaczyl punkt zwrotny dla re-
cytowania po arabsku. Muzyka Mitri
Al Murr byla bogata, prawdziwa i do-
kladna dla utwor6w muzycznych na
prawy i lewy chor podczas mszy, Jutrz-
ni, Nieszporow i Wielkich Swiat, co zo-
stalo opublikowane w wielu zbiorach
muzycznych, ktore do dzi$ sa bogatym
zroédlem recytacji w jezyku arabskim.
Jego wyjatkowa aktywno$¢ zbudowala
solidny pomost miedzy bizantyjskim
dziedzictwem muzycznym, a jezykiem
arabskim. Biorac pod uwage jego wyjat-
kowy i cenny talent, udoskonalony zna-
jomodcia gramatyki arabskiej, poezji,
muzyki bizantyjskiej, muzyki oriental-
nej i kompozycji, Mitri Al Murr jest fi-
larem zaréwno sztuki kanonicznej, jak
i orientalnej, ktorej stawa wykroczyla
poza granice panstwa. ,Jaki ojciec, taki
syn”, Fouad Al Murr, syn Mitri, konty-
nuowatl to, co zaczal jego ojciec.

W tym samym czasie gtéwng role
odegral Andraos Mouaikel, kantor ka-
tedry $w. Jerzego w Bejrucie, ktory
jako pierwszy pisal hymny po arabsku.
Jego praca byla jednak ograniczona
do lewego choru, biorgc pod uwage, ze
postuga liturgiczna w jego koSciele od-
bywala sie zar6wno w jezyku arabskim,
jak i greckim. Andraos Mouaikel spisal
swoje tlhumaczenia, pozwalajac swoim
uczniom $piewaé po nim po arabsku.
W przeciwienstwie do Mitri Al Murra,
Andraos nie publikowat swoich thu-
maczen, ani kompozycji muzycznych.
Owocem jego pracy byli jego studenen-
ci, ktorzy przejeli inicjatywe populary-
zowania jego dziel i rozpowszechniania
niektérych jego starych, rzadkich na-
gran. Z punktu widzenia stylu intono-
wania, Andraos pozostal wierny “yphos
(stylowi $piewu) Wielkiego KoSciota w
Konstantynopolu”, ktory jest uwazany
za tradycyjny styl w muzyce bizantyj-
skiej, ze wzgledu na odgrywana przez
Patriarchat $cista role w zachowaniu
tradycji bizantyjskiej i tradycji muzycz-
nej.

Na poézniejszym etapie dzieki arab-
skim utworom muzycznym pojawilo sie
w Antiochii wiele stawnych nazwisk jak
Protopsaltis Elie Khoury, Protopsaltis
Aaed Nassim, kantorzy Gregori Mak-
dissi i Assaad Hajal oraz inni, ktorzy
nigdy nie zaniedbali wiernosci stuzbie
boskiemu slowu w $piewie. Arcybi-
skup Elias Qorban, ksiadz Gregorios
(Moussa) i Protopsaltis Dimitri Coutia
w znacznym stopniu przyczynili sie
do nauki wielu chéréw parafialnych w
Trypolisie, a takze wzbogacili arabska

biblioteke ko-
$cielng o wy-
bitne pie$ni
nieliturgiczne,
ktore skompo-
nowali. Nadali
muzyce bizan-
tyjskiej orien-
talnego szny-
tu, podobnie
jak Protopsal-
tis Abdo Elias,
Archiman-
dryta Missaeil
Hadzar, czy
kantor Sami Khoury.

Obecnie pojawia sie wielu specjali-
stow z dziedziny muzyki bizantyjskiej,
ktorzy pragng podazaé Sladami Mitri Al
Murra, Andraosa Mouaikela i innych
0sOb z owej zlotej ery, zmierzajac do
wypekienia luki miedzy muzyka bizan-
tyjska, a jezykiem arabskim.

Idea kantykow (po arabsku Al
Awzan) pojawila sie we wezesnych wie-
kach, kiedy Swieci obawiali sie wplywu
muzyki §wiatowej na muzyke koSciel-
na. Ich wysitki zawiodly, a heretycy
potrafili przyciggna¢ ludzi prostymi i
delikatnymi melodiami ludowymi. Idac
ta droga, ojcowie Kosciola stosowali te
samg metode kantykéw, aby odstra-
sza¢ heretykow i rozpowszechniaé or-
todoksyjne nauki §wietego Ambrozego,
biskupa Mediolanu, Sw. Efrema Syryj-
czyka, Sw. Jana Damascenskiego i wie-
lu innych.

Ze wzgledu na szeroki zakres na-
bozenistw liturgicznych w Bizancjum,
cze$¢ piesni koScielnych jest oparta na
prozie, a zatem na specjalnych melo-
diach, ktérych wykonanie moze byé
ograniczone do posiadajacych niezbed-
na wiedze muzyczna. Kantyki w takim
przypadku skladaja sie z elementu, kto-
ry lamie monotonie czytania i dodaje
estetyki do liturgii biorac pod uwage
jego bogactwo i roznorodno$é melodii.
Struktura kantykow jest prosta i zalezy
od specjalnej melodii i rytmu, tatwych
do zapamietania.

W dzisiejszych czasach wiele szkot
muzycznych jest aktywnych w dziedzi-
nie edukacji i recytacji, a wraz z nimi,
nasz Prawoslawny Chor, Theotokos,
ktory ma swoj wklad w zachowanie i
utrzymanie autentycznej tradycji bi-
zantyjskiej

Ramzi Saad
Dyrygent Prawostawnego Chéru “Theotokos”

tlumaczenie: Katarzyna Golonko
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Muzyka koptyjska

Chrzescijanstwo w Egipcie bierze
swoje poczatki w polowie I wieku, a
jego zalozycielem byl Apostot Swiety
Marek. Ludzie, ktorzy przyjeli Chrze-
Scijaiistwo byli mieszkancami Egip-
tu lacznie z rdzennymi Egipcjanami,
Zydami, Grekami i innymi. Slowo
koptyjski wywodzi sie od greckiego
Aigyptos, co znaczy Egipt. Muzyka
koptyjska sklada sie z tradycyjnych
hymnéw w j. koptyjskim i greckim,
na ktore skladaja sie modlitwy litur-
giczne, nieszpory/wieczernie i Tasbe-
ha (modlitwa o p6iocy), Swiateczne
hymny, a takze wspolczesne pieSni w
j. arabskim i zaadaptowane od innych
wyznan, jak np. od Ko$ciola Angli-
kanskiego. O ile mozna okresli¢ po-
chodzenie dwoch ostatnich rodzajow
muzyki, tak modlitwy o péinocy (Tas-
beha) zaczerpniete zostaly z psalmoéw
i pie$ni Starego Testamentu, jak piesn
Izraelitow przy przechodzeniu Morza
Czerwonego, z Ksiegi Wyjscia, czy
Ksiegi Daniela. Pochodzenie pozosta-
lej czeSci hymnow koptyjskich stano-
wi najwieksza cze$¢ koptyjskiej mu-
zyki sakralnej wykonywanej podczas
liturgii, Wielkiego Tygodnia i innych
Swiat i pozostaje nieznane. Mimo, ze
pochodzenie muzyki hymnoéw nie jest
znane, to jednak istnieja one w takiej
formie w jakiej ustnie przekazane zo-
staly przed laty.

Zostalo udowodnione i udoku-
mentowane m.in. przez Johna Casia-
na, ze liturgia we wezesnych wiekach
Chrzescijanistwa opierala sie glow-
nie na po$wieceniu chleba i wina jak
przykazal Jezus Chrystus. Dodatkowe
liturgie, jak Sw. Bazyla lub Sw. Grze-
gorza pojawily sie wieki pozniej. Po-
mimo, ze niektére z nich zawieraja cy-
taty ze Starego i Nowego Testamentu,
to pochodzenie pozostalej czesci tek-
stow nie jest znane, oprocz tych, ktore
pochodza bezposérednio od ojcéw ko-
éciota, np. Sw. Bazyla. Podobnie jest w
przypadku melodii hymnow - jej po-
chodzenie nie zostalo okre$lone. Nie-
ktoérzy autorzy utrzymuja, iz muzyka
koptyjska wywodzi sie wylacznie ze
starej muzyki faraonskiej, co historycy
powiazuja z wptywami wielu kultur, w
szczegoOlnosci zydowskiej i greckiej,
jednak wedlug wspolezesnych muzy-
kologéw muzyka koptyjska cechuje sie
unikalnym wzorem melodii posiada-
jac tylko kilka podobienistw do innych
kultur. W przypadku innych kultur,

zachowanie muzyki dzieki tradycji
ustnego przekazywania pozwolilo na
r6zne improwizacje, jak np. niektore
greckie hymny wykonywane w ko$cie-
le koptyjskim, ktére zostaly zaczerp-
niete przez Cyryla IV (1854) z tradycji
bizantyjskiej i sa obecnie zupelnie od-
mienne od oryginalnych greckich me-
lodii, ktore mozna uslysze¢ w greckim
ko$ciele. Nie mozna pomingé faktu,
ze na muzyke koptyjska mialy wplyw
otaczajace ja kultury, w szczegoblno-
éci te z regionu Morza Srodziemnego,
jak syryjska, grecka i turecka. Pomi-
mo wspomnianych roé6znic, muzyka
koptyjska przetrwala prawie 15 stuleci
w sercu arabskojezycznego regionu,
co sprawilo, ze mozna przypuszczac,
iz posiada pewne powigzania z muzy-
ka arabska, choéby po czeSci.

Juz w II w. ludzki glos stanowit je-
dyny instrument wychwalania Boga.
Klemens Aleksandryjski pisal, ze w
jego czasach muzyka instrumentalna
byta w koSciotach zakazana. Podobnie
byto w czasach Bizancjum, gdzie or-
gany, ktore towarzyszyly procesjom,
uroczysto$ciom na cze$¢ wiladcey nie
mialy wstepu do $wiatyni.

Muzyka koptyjska jest monofo-
niczna, z “jednym glosem”, z uzyciem
cymbalow nadajacych rytm w trakcie
modlitwy. Hymny wykonywane sa na
rozne sposoby: 1. Pie$n responsoryj-
na, kiedy Spiewa solista, a chor lub
zgromadzenie krotko odpowiada, np.
Alleluja lub Amen lub 2. Pie$n anty-
foniczna, kiedy Spiewaja na przemian
dwa chory, dwaj solisci lub jeden chér
isolista. Rytm koptyjskiej pie$ni nigdy
nie jest potrojny, jest zawsze podwoj-
ny (dwie nuty stanowig calo$¢, staba
i mocna). Muzyka koptyjska cechuje
sie takze malym zréznicowaniem dy-
namiki. Brak jest tu crescendo, de-
crescendo, echo, czy pianissimo. Ak-
tualne nauczanie muzyki koptyjskiej
podkresla znaczenie stow hymnoéw,
jako najbardziej istotnej czeSci mu-
zyki. Slowa musza by¢ zrozumiate dla
zebranych, stad tez obecno$¢ ekra-
now prawie we wszystkich koSciotach
koptyjskich.

Gloéwne cechy koptyjskiego $pie-
wu liturgicznego mozna podsumowac
jako tekst $piewany przez duchow-
nego w sposob recytatorski, z wielo-
ma ozdobnikami, 34 interwahu, jak w
muzyce arabskiej; melodie syllabiczne
uzywane przez duchownego i zgro-

madzenie,
gdzie kaz-
da sylaba
ma jedng |
lub dwie
nuty; me-
lodie me-
lizmatycz-
ne, gdzie
Spiewa- |
nych jest
dwie lub wiecej nut jako ozdobnik jed-
nej samogloski; dlugie wokalizy, ktdre
sg kolejna cecha melizmatycznej me-
lodii koptyjskiej, z improwizacja na
jedna samogloske, ktéra moze trwaé
1-15 minut i §piewane sa przez chor na
specjalne okazje, np. Wielki Tydzien.

Struktura melodii koptyjskiej jest
odmienna od “Octoechos” — 8-glo-
sowego stylu greckiego, ktory opiera
sie na 8-tygodniowym cyklu czytania
i melodii, opracowanym w Palesty-
nie w VIII-IX w. Wyrézni¢ mozna 5
glownych koptyjskich melodii litur-
gicznych: coroczna (najczesciej sto-
sowana), Kiahk (na adwent), Lent,
Shaaneeni (Niedziela Palmowa) i ra-
dosna (wielkie Swieta). Pozostale to:
Adribi (psalmy Wielkiego Tygodnia),
Singari (psalmy wielkich $wiat) oraz
ton zalobny (pogrzeby i Ewangelia
Wielkiego Tygodnia). W XIV w. Abu
I-Barakat w “Lampie ciemno$ci” pro-
bowal uzy¢ tych melodii dopasowujac
je do greckiego stylu 8-glosowego. Nie
byta to udana proba i zostala odrzuco-
na przez Borsai i innych, ktérzy wy-
tlumaczyli réznice pomiedzy dwoma
stylami.

Zapis muzyki koptyjskiej poszed}
w §lad za innymi ko$ciolami. Dzia-
lalnos$é ta zostala zapoczatkowana w
XIXw. przez réznych europejskich i
egipskich muzykéw przy udziale za-
chodnich metod i niektorych arab-
skich znakoéw. Pozwolilo to zaintere-
sowanym na nauke i analize muzyki
koptyjskiej w celu zachowania tego
bogactwa .

Profesor Michael Henein
Dyrygent Koptyjskiego Choru ,,St
Kyrel”

thumaczenie: Katarzyna Golonko
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Cicerone czyli opiekunowie - przewodnicy chorow

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej ,Hajnéwka” w Bialym-
stoku skupia ludzi zainteresowanych
Spiewem choéralnym, a szczegdlnie ko-
chajacych $piew cerkiewny i jego pre-
zentacje na Festiwalu. Wérod nich jest
wiele oséb uczestniczacych w dziala-
niach i pracach zwigzanych ze spraw-
nym przeprowadzeniem imprezy. Sa
to przede wszystkim opiekunki i opie-
kunowie choréw, zawsze tyle ich, ile
zespolow bierze udzial w danej edycji
Festiwalu, czyli mniej wiecej 30 0s6b,
zazwyczaj jednak wiecej.

Opieke nad chorami podejmuja
glownie kobiety - ,opiekunki- prze-
wodniczki”, ale takze mezczyzni, czy-
li ,opiekunowie - przewodnicy”. Jak
nazwaé ich ogélnie? Wyrazy obce:
wloski ,cicerone” i francuski ,,guide”
do$¢ dobrze dopasowuja sie do pol-
skiej sktadni: byla ich cicerone, cice-
rone wiedzial, obowiazki cicerone.

OBOWIAZKI

Cicerone zobowigzuje sie do kil-
kudniowej opieki i przewodnictwa
nad chérem w czasie jego pobytu na
Festiwalu. Pierwszym zadaniem jest
przyjecie i przywitanie choru, czesto
juz na lotnisku lub dworcu kolejowym
w Polsce, a czasem na przejSciu gra-
nicznym. Potem nastepuje zapozna-
nie sie z dyrygentem, opiekunem lub
organizatorem wewnetrznym i stop-
niowo ze Spiewakami- §piewaczkami
powierzonego sobie zespolu. Trzeba
tez pomoéc zakwaterowaé sie w ho-
telu, a potem zapoznaé z programem
Festiwalu i szczegélowym harmono-
gramem danego choru. Cicerone czu-
waja nad sprawnym i terminowym
przybyciem na imprezy festiwalowe:
przestuchania konkursowe, koncer-
ty w réznych miejscowos$ciach, cza-
sem odleglych, jak Krakéw, Gdansk,
zawsze Warszawa. Wazna sprawa sa
posilki. Czasami trzeba opisywaé, wy-
jasniaé potrawy i dania, czesto niezna-
ne przybylym z innych okolic $wiata,
troche zmienia¢ menu, dopasowaé
do ich przyzwyczajen. Zdarzaja sie
tez sytuacje nadzwyczajne, z ktorych
takie, jak naprawa rozdartego kostiu-
mu, kupienie aspiryny, kropli zolad-
kowych lub plastra na otarcie stopy, to
drobnostki.

POROZUMIENIA I...
NIEPOROZUMIENIA
JEZYKOWE

Wiekszo$¢ podopiecznych to cho-
ry zagraniczne, potrzebna jest wiec
znajomo$¢ jezykdéw obcych, najeze-
$ciej rosyjskiego i angielskiego. Zna-
jomo$¢ jezyka rosyjskiego pozwala
na porozumienie z chérami nie tylko
z Rosji, Ukrainy i Bialorusi, ale i z in-
nych bylych republik radzieckich oraz
ze Slowianami batkanskimi, chociaz
nie zawsze. Pani Ani z chorem z Ser-
bii najlatwiej byto dogadac sie w dia-
lekcie biatoruskim okolic Hajnowki i
Bielska Podlaskiego, o czym ja sie tak-
ze przekonalam, gdy skladalam gra-
tulacje i wreczylam slodki upominek
dyrygentce choru, ktory w tym w dniu
przestuchan najbardziej mi sie spodo-
bal. Podobnie mozna rozmawia¢ ze
Stowakami.

Blisko$¢ jezykowa ze Slowianami
rodzi czasem nieporozumienia. Pa-
mietam dwie moje wpadki. Powie-
dzialam do bialoruskiego kierowcy:
Treba jechac cely czas prosta, a po-
tym pawiarnu¢ na prawa. Po pewnym
czasie mowie: Na tym skzyzawanni
pawiarnu¢. A kierowca: Jeszczo rana,
my jediem tolko 20 minut. Nalegam,
zeby sygnalizowal skret, a on upiera
sie, ze jeszcze nie, bo mieliémy jechaé
prosto ,.celyj czas”, czyli cala godzine
po rosyjsku. Na szcze$cie sytuacja
szybko sie wyjasnila, ze kiedy Polak
mowi po bialorusku do tego, kto po-
sluguje sie rosyjskm, to rdznie jest
rozumiany. Ukrainski chér, gdy po-
wiedzialam: , Ubirajtie$, za 10 minut
dajediem”, zdumial sie: ,Zaczem i
kuda nam ubiratsa?” Obrazili sie, gdy
ponowitam informacje. Wtedy przy-
pomnialam wpadki pani Barykowej
z powiesci ,Ludzie bezdomni” (kra-
siwaja roza-morda, plochije bruki -
spodnie), przeprositam i wyjasnitam,
ze ,Ubierajcie sie” znaczy ,Adiewaj-
tie$”, co oni zrozumieli po rosyjsku
»~Wynoscie sie”. Po rosyjsku dosé¢ do-
brze rozumiem, ale gorzej mowie.
Pani Tamara latwo radzi jezykowo,
gdyz zna rosyjski i podstawy angiel-
skiego.Oprocz choréw z Rosji, opie-
kowala sie zespolem z Armenii i dwa
razy z Izraela. Ormianie rozumieja po
rosyjsku i gdy trzeba, moéowia. Wielu
goSci z Izraela to emigranci z Rosji, a
zdarzali sie takze znajacy dos$¢ dobrze
jezyk polski, tak ze nie miala proble-
mow. Kiedys jedna z chorzystek ciagle
moéwila do niej z naciskiem ,sekju”,
na co Tamara odpowiadata tak samo.
Wreszcie powiedziala ,Dziekuje bar-

dzo”, na co ta pani rozpromienila sie i
sprobowala powto6rzy¢ to. Okazalo sie,
ze chce poznaé polskie dziekuje, dzien
dobry, do widzenia. Jest to sytuacja
czesta, chorzySci czasem chca wie-
dziec, jak jest po polsku chleb, woda,
$piewac... Nas tez interesuje ich jezyk i
ucza nas, najczesciej dzieci i mlodziez,
jak coreczka dyrygentki macedonskiej
nauczyla Tamare, ze $niadanie to ru-
czok, obiad - doruczok i innych stéw.

FESTIWAL W TERENIE

Po prezentacji w Filharmonii cho-
ry wystepuja w réznych miejscowo-
$ciach. Z bialoruskim dzieciecym cho-
rem z Homla jezdzilam do Gdanska.
Opiekowal sie tam nami konsul Bialo-
rusi. Wielka rado$¢ sprawilo dzieciom
bieganie po plazy w Jelitkowie i bro-
dzenie po zimnej jeszcze wodzie za-
toki. Wystep na estradzie na Dlugim
Targu (trafiliémy na uroczystoSci, nie
pamietam jakie), gdzie chor zaspiewal
kilka bialoruskich piosenek ludowych,
przyjety byt wielkimi brawami, a po
zejSciu z estrady osobistymi gratula-
cjami, pytaniami i podziekowania-
mi niektérych shluchaczy. Wracajac
odwiedziliémy zamek w Malborku,
ktéry zrobil niesamowite wrazenie
na dzieciach, a gdy pozwolono im za-
$piewaé¢ jeden utwor na dziedzincu
zamkowym, one zrobily niesamowite
wrazenie na turystach, ktérzy prosili o
jeszcze, ale przewodnik nie pozwolil.
Wielu cicerone méwi, ze chory przed
positkiem i po nim $piewaja stosow-
ne modlitwy, co zawsze przyjmowa-
ne jest przez personel restauracji z
podziwem i szacunkiem. Choér pani
Tamary chcial zrobi¢ probe w hotelu.
Mimo pdéznej godziny pozwolono na
to, a goscie hotelowi cieszyli sie z wy-
stuchania pieknego koncertu.

Koncerty w terenie, w miastach,
miasteczkach i wsiach, zawsze groma-
dza wielu stluchaczy i sa z wdzieczno-
$cig przyjmowane. Chor z Jerozolimy
wystapil w synagodze w Tykocinie, co
wywolalo wielkie wzruszenie i §piewa-
kow, i publicznosci, a potem rozmowe
z tymi, ktorzy pamietali, jak bylo w
Tykocinie, gdy zyli tam Zydzi.

Zawsze trzeba p0js$¢ na zakupy, na-
by¢ pamiatki i prezenty. Pani Tamara
opowiadala, ze na rynku chér z Arme-
nii i ormianscy kupcy bardzo szybko
sie nawzajem rozpoznali i ucieszyli ze
spotkania. Byly upominki i prosby o
przekazanie pozdrowien i wiadomo$ci.
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WRAZENIA, NASTROJE,
OCENY

Chéry mowia, ze wiele sie od sie-
bie ucza, wymieniaja wrazeniami i
doswiadczeniami, a taze bawia sie
razem. Tak jest po wspo6lnych koncer-
tach w terenie, na wieczorkach poze-
gnalnych. Ormianski chor po wyste-
pie i kolacji w internacie Technikum
Le$nego w Bialowiezy, na dziedzincu
rozpoczal swoje tafnce z muzyka na in-
strumentach. Dolaczyly do nich inne i
kazdy pokazywal co$ swojego. Wspol-
na zabawa, rozmowy i wymiana wra-
zen jest zawsze w planie pobytu cho-
row na Festiwalu.

Dyrygenci i $§piewacy zawsze o na-
szym Festiwalu wyrazaja sie z uzna-
niem. Poréwnujac swoje uczestnic-
two w innych podobnych imprezach,
nasz Festiwal stawiaja najwyzej pod
wzgledem organizacyjnym i artystycz-
nym, moéwia, ze nigdzie nie spotykaja
tylu zespoldéw o najwyzszym poziomie
choralistyki. Podkreslajg serdeczno$c
i wyrazne zrozumienie i gotowos$é
publiczno$ci do odbioru ich sztuki
$piewu cerkiewnego, co chorom daje
satysfakcje i czyni wystep wspolnym
przezyciem artystycznym i ducho-
wym. Ja, jako stluchaczka i kilkakrot-
na cicerone, tez tak to odczuwam.

Najwieksze emocje panuja przed
prezentacja konkursowa, a potem
omawianie wystepu, pytanie nas,
cicerone, czy sie podobalo. W dniu

jury wyrdznienia na Festiwalu takiej
rangi jest bardzo wazne. Bywajg i
rozczarowania, gdy choér spodziewal
sie wyzszej oceny. Tak bylo, jeszcze
w Hajnowece, gdy ,moj” kilkunasto-
osobowy chor z soboru $wietych Pio-
tra i Pawla w Minisku otrzymal tylko
wyro6znienie i dyrygentka Iryna Deni-
sowa poprosila o uzasadnienie oceny.
Wedtug jury jedno z opracowan utwo-
ru cerkiewnego przez Iryne Denisowa
naruszalo tradycje, konwencje $piewu
cerkiewnego. Bylo zbyt nowoczesne.
Teraz juz nie opracowania, ale wlasne
kompozycje Iryny Denisowej (pisalam
o niej w gazecie Festiwalowej w ubie-
glym roku) wykonywane sa na Festi-
walu co roku. Tradycja jest zywa tylko
wtedy, jesli pozwala sie jej rozwijaé
i zmieniaé. Slyszymy to, gdy brzmia
utwory zainspirowane lub napisane
specjalnie dla Festiwalu.

Opieka nad chérem to nie tylko
obowiazki i odpowiedzialno$¢, ale tak-
ze okazja bardzo bliskiego kontaktu z
artystami - dyrygentami i Spiewakami
wysokiej klasy. Dwa razy opiekowa-
lam sie malymi kameralnymi zespota-
mi i zaprositam do swego domu - jed-
nych na maly poczestunek, drugich
tylko, zeby napi¢ sie wody z sokiem,
gdyz bylo upalnie. Ucieszyli sie, ze
zobacza troche zwyczajnego zycia, jak
jest u nas w skromnym domu, poznaja
domownikoéw swojej cicerone.

Wieloletni opiekunowie choréw

ogloszenia wynikow zaréwno chor,
jak i cicerone sa pehi niepokoju, ale
i nadziei. Przewaznie kazda ocena jest
przyjmowana z zadowoleniem, takze
jesli to nie jest miejsce, a wyr6znienie,
bo chéry uwazaja, ze przyznanie przez

POZNIEJSZE KONTAKTY

Pozegnania zawsze sa bardzo ser-
deczne, pelne podziekowan i bywa,
wymiany upominkoéw, adreséw, za-
praszania do odwiedzin. Cicerone,
wymieniajac sie wrazeniami, mo-

wig: ,Moj chor...”, gdyz w ciagu 3, 4,
5... dni nawiazuja bliska wiez z pod-
opiecznymi. Najmilsze s chory dzie-
ciece. Na estradzie oczarowuja piek-
nem dzwiecznych gloséw, wdziekiem i
szczero$cia. W bezposrednim kontak-
cie przywiazuja sie po prostu do cice-
rone, z wzajemnoscia.

Zdarza sie, ze kontakt trwa po
zakonczeniu Festiwalu, po wyjez-
dzie choru do swego kraju i domu.
Wspominana juz tu cicerone Tamara
korespondowala z chorzystami z Ar-
menii, otrzymywala tez podziekowa-
nia od innych. Ja razem z chérem z
Symferopola poznatam bliska krew-
na dyrygenta mieszkajaca w Polsce
i wymienialam z nia pozdrowienia
Swiateczne, a takze czasem otrzymy-
walam wiadomoSci o jej wybitnym
krewnym maestro Zastawskim. Jeden
z chérzystéw z soboru Pietropawlow-
skiego w Minsku uczyl sie jezyka pol-
skiego i poprosil mnie o ,Ballady i ro-
manse” Mickiewicza. Mialam piekne
wydanie z ilustracjami i wystalam mu
z innymi ksigzkami. Napisal do mnie
list z podziekowaniem po polsku.
Nadzieja Titowa, dyrygentka choéru z
Witebska, ktory zdobyl wyrédznienie
w 1997 (?) roku, gosScita u mnie pry-
watnie w 1999 roku. Kupila wtedy w
Bialymstoku piekna suknie estradowg
dla swej corki, studiujacej dyrygentu-
re choralna u Wiktora Rowdy.

Warto i trzeba zglosi¢ sie lub
przyja¢ propozycje organizatoréw do
opieki nad chorem przybywajacym
na Festiwal. Cicerone s3 niezbedni
dla Festiwalu. Dzieki nim sprawnie
przebiegaja imprezy festiwalowe, a
chory czuja sie bezpiecznie. Nie jest
konieczna doskonala znajomos$é¢ je-
zyka choéru, najwazniejsza jest cheé
shuzenia pomoca i odpowiedzialnosé.
Spotykam sie z wieloma znajomymi
cicerone i pytam o ich wrazenia, ale
mowienie o kazdym z osobna zajeloby
zbyt duzo miejsca, bo bylo nas chyba
kilkaset.

Na prosbe dyrektora Festiwalu,
ktéry chcial podkreslic role cicero-
ne chéréw, napisalam o tym ogdlnie.
Niech kazdy opiekun i opiekunka
wezmie to do siebie i uzna za dowod
wdziecznoSci organizatoréw Miedzy-
narodowego Festiwalu Muzyki Cer-
kiewnej ,Hajnéwka” w Bialymstoku.

Maria Bottromiuk
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Oczami Jurora

Odbywajacy sie od lat Festiwal
Muzyki Cerkiewnej przybliza nam
warto$ci, ktére przez wiele stule-
ci towarzyszyly chrzeScijanstwu.
Muzyka ta wzbudza w shluchaczach
duzo pozytywnych emocji. Dla jed-
nych sa to wrazenia estetyczne, dla
innych - co oczywiste — religijne.
Muzyka cerkiewna przechowala w
swojej strukturze proste przeslanie
“ja czlowiek wierzacy w Boga pie-
$nig to $wiatu oglaszam”. Dla ludzi
starszych dzwieki muzyki cerkiew-
nej sa lacznikiem z przeszlymi po-
koleniami, dla mlodziezy przekazem
pokolen i droga. Muzyka cerkiewna
oparla sie wszechpoteznej modzie
na uniwersalnos¢, zachowala mimo
wielu utworéw wspolezesnych swo-
isty charakter i choé¢ wykonuje sie ja
dzisiaj robwniez w filharmoniach, za-
chowuje swdj sluzebny, liturgiczny
charakter. Festiwal muzyki cerkiew-
nej jest wielka radoscia dla ludzi
niezaleznie od stopnia wyksztalce-
nia, bogactwa, czy statusu spolecz-
nego. POZOSTAJE W DUSZY - tak
stwierdzila uczestniczka jednego z
koncertéw.

A oto gar$¢ wspomnien:

Poczatki zapewne nie byly latwe,
gdyz spotkaly sie tu rozne pojmo-
wania takiej imprezy. Czesto padalo
pytanie, czy to ma by¢ konkurs, czy
festiwal pie$ni naboznej. Niektorzy
mieli zastrzezenia do tego, ze Haj-
nowka jest malym os$rodkiem i nie
ma warunkow dla takiej imprezy.
Takie muzykalne miasto jak Byd-
goszcz zabiegalo o organizacje im-
prezy "WSCHOD-ZACHOD” laczac
muzyke wschodu i zachodu. Osobi-
$cie, zawsze uwazalam, ze bialostoc-

czyzna jest naturalnym miejscem,
gdyz tu na co dzien kultywuje sie ten
typ muzyki w cerkwiac, a wiec sa tu
zarowno stuchacze, jak i wykonawcy,
a takze wielu meloman6ow skupio-
nych wokoél filharmonii. Hajnowka
potozona przy Puszczy Bialowieskiej
jest tez wspanialym miejscem do
promowania tego unikalnego w Eu-
ropie pradawnego lasu.

Festiwal odbywa sie od poczat-
ku zawsze w maju - mozna Smialo
powiedzie¢, ze muzyka Swietuje tu
razem z przyroda. Pierwsze spo-
tkania choréow to byt czas wymiany
doswiadczen zar6wno dotyczacych
wykonawstwa, jak i samej idei. Pa-
mietam, gdy po wysluchaniu wielu
chérow rozgorzalta dyskusja o wpro-
wadzeniu kategoryzacji, my - muzy-
cy uwazaliSmy to za sprawiedliwe,
ale padaly takie glosy, ze wszyscy
$piewaja jak umieja, po co sie Scigac,
to nie sg zawody sportowe. Wsréd
juroréow bylo kilku chérmistrzéw i
kompozytorow. Wszyscy byliSmy za
podnoszeniem poziomu wykonaw-
stwa wspanialej przeciez muzyki
ale nie odrzucajac nikogo. Dlatego
udalo sie wprowadzi¢ kategoryza-
cje. Powoli zaczely sie pojawiac¢ cho-
ry akademickie z Polski, a takze
pierwsze choéry zagraniczne. Wra-
zenia wszystkich przyjezdnych byly
wspaniale, podziwiano organizacje,
piekna nowa $wigtynie w Hajnéwece.
Niektorzy dyrygenci starali sie po-
kazaé¢ mlodziezy wspanialg przyrode
i zabytki.

Wiesci o tym majowym $piewie
rozchodzily sie w Polsce i na Swiecie.
Chory przyjezdzaly pieknie ubrane z
repertuarem coraz bogatszym. Im-

preza poczatkowo byla nagrywana
przez Polskie Radio Bialystok ale
raczej do przygotowania audycji,
pbzniej dostepne byly z nagraniami
tasSmy, a jeszcze pOzniej plyty. Dzis
starsze osoby, ktére juz nie uczestni-
cz3 czynnie w festiwalu moga postu-
cha¢ najpiekniejszych wykonan na
plytach. Ja sama udostepniam plyty
moim znajomym, ktérzy shuchaja w
domu czesto obloznie lezac, gdyz nie
moga sie poruszac¢. Shuchaja tez moi
uczniowie, $piewacy z dawnych lat,
ktorzy mnie odwiedzaja.

Poza majowym festiwalem po-
przez plyty muzyka ta dociera na
co dzien rowniez do rencistéw, czy
emerytow, ktorych nie zawsze staé
na bilet czy plyte.

Pomystlodawea, inicjator i dy-
rektor w jednej osobie Pan Mikolaj
Buszko nie przypuszczal moze w
1982 1., ze uda sie stworzy¢ jedyny
taki festiwal na Swiecie.

Przytocze tu pewne drobne wy-
darzenie, ktére mialo miejsce gdy do
kolejnej prezentacji przygotowywat
sie jaki$ chor. Na sali w domu kultu-
ry siedzialo troche os6b i my-muzy-
cy. Przed nami siedziala pani z dwu-
lub trzyletnia dziewczynka, ktoéra
byl bardzo zastuchana. Chér Spiewat
do$é dlugo i glo$no, az przeszed! po-
tem do pianissima i wtedy dziecko
glo$no westchnelo i zaczelo Spiewaé
yalituja, alituja”, a my muzycy dali-
$my malutkiej gromkie brawa.

Zofia Hamerlak - Gladyszewska
Jurorka Festiwalu w latach
1984-1987

Nowe jest jedynie dawno zapomnianym starym - z prof. Teodorem Zguria-
nu, kompozytorem i dyrygentem, uczestnikiem Miedzynarodowego Forum
Kompozytoréw i Dyrygentéw rozmawia Joanna Chanilo.

Jest Pan jednym z trzech
— obok braci Wladimira i Ni-
kolaja Czolakéw - moldaw-
skich kompozytorow, ktorzy
wspolczesnie tworzqg muzyke
cerkiewnq. Skad wybor ta-
kiej drogi?

Na $ciezke komponowania mu-
zyki cerkiewnej wkroczylem po-

przez studiowanie starych pieéni
religijnych. Zglebialem dziela G.
Musicescu, M. Bierezowskiego,
bywalem w monastyrach i dosze-
dlem do wniosku, ze powinni$my
wréci¢ do zrodel spiewu cerkiew-
nego.

Moldawia przyjela wiare juz w
pierwszym wieku po narodzeniu

Chrystusa. W XIV — XV wieku przy
monastyrach istnialy szkoly przy-
gotowujace Spiewakoéw i to, czego
uczyli 6wczesni nauczyciele z Gre-
¢ji, Bizancjum, jest bardzo cenne.
Po6zZniejsze stulecia, az do poczatku
XX wieku, zdominowal prad, by to,
co stanowilo o naszej oryginalno-
$ci, zepchnaé na drugi plan. Dlate-
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go moja tworczos¢ jest pytaniem
o to, jak powr6ci¢ do zZrodel.
Oczywi$cie, nie jest dobrym roz-
wigzaniem przywraca¢ muzyke
w jej 6wczesnej, pierwotnej for-
mie, ale juz wzia¢ dawny raspiew
za podstawe, a nastepnie dodaé
don nowe elementy, np. wspoél-
czesng harmonie — jest dobra
droga. Polaczenie dawnego z
nowym wywoluje dzi$§ niezwykle
mocne wrazenia. W taki wla$nie
spos6b napisalem np. Liturgie
Jana Zlotoustego, utwor wyko-
nywany wielokrotnie. Podczas
koncertéw publiczno$é wystu-
chuje go zawsze z taka uwaga,
iz ja — jako dyrygent — odnosze

wrazenie, ze na sali nie ma niko-
go. A to oznacza, ze zaintereso-
wanie stuchacza jest ogromne, a
tym samym, ze istnieje potrzeba
podobnych kompozycji.

Czy kompozytor powi-
nien stawiaé sobie jakqs
granice we wprowadza-
niu nowych elementéow do
dawnych raspiewow?

Na pewno trzeba w tym miej-
scu rozrbézni¢ piesni wykony-
wane podczas liturgii od dziel
koncertowych. Niedawno ukoni-
czylem prace nad oratorium
Prorok Dawid, w ktérym zna-
lazlo sie miejsce tak dla chéru,
solistow, jak i orkiestry symfo-
nicznej, ale oczywiste jest, ze
utwoér bedzie mozliwy do wy-
konania jedynie na sali koncer-
towej. Cerkiew nie akceptuje
przeciez udzialu instrumentéow
innych niz glos ludzki. Ale i tu-
taj — moim zdaniem — na staro-
dawne raspiewy trzeba naklada¢
nowe elementy, ktore nadadza
im Swiezo$¢, chociaz oczywiscie
czynié to rozsadnie i stopniowo.
Zreszta, jak stwierdzil jeden z
uczonych ,to co najnowsze jest
jedynie dawno zapomnianym
starym”. Czas, wieki oczyszczaja
na nowo muzyke.

Jak pod tym wzgledem
ocenia Pan MFMC — Haj-
nowka?

Mialem przyjemnos$é obser-
wowac, ze na konkurs przyjecha-
lo wiele silnych choéréw, dobrze
przygotowanych i prezentuja-
cych gléwnie tradycyjna muzyke
prawoslawia. Mnie natomiast,

Teodor Zgurianu (Republika Moldawii)
- dyrygent i kompozytor, profesor Akade-
mii Muzyki i Teatru w Kiszyniowie. W
1988 1. zatozyt chér kameralny o nazwie
Renaissance, z ktorym zaczql wykony-
wac po raz pierwszy w Motdawii, Rumu-
nit i na Ukrainie utwory prawostawne
struktury bizantyjskiej, jak réwniez kom-
pozycje G. Musicescu, M. Bierezowskiego,
E. Mandiczewskiego oraz wlasne.

jako kompozytora i dyrygenta,
najbardziej cieszyly te wysta-
pienia, podczas ktorych zespoly
wlaczaly do programu utwory
wspoblezesnych twércdHw — zrobi-
ly tak, miedzy innymi, moldaw-
skie choéry Credo i Gavriil Mu-
sicescu. Uwazam, ze kazdy kraj
powinien zapoznawaé publicz-
no$¢ ze swoimi dawnymi kom-
pozytorami oraz wspdlczesnymi.

Dziekwje za rozmowe.

Marczella Erighina

1935-2017

roku (wyklecie twoérczosci m.in. Szo-

Marczella Erighina urodzila sie 15
sierpnia 1935 roku, na wieloetnicz-
nym wschodzie Kroélestwa Rumunii,
w rodzinie prawoslawnej inteligencji,
rowniez z polskimi korzeniami. Po
s~wyzwoleniu” w 1944 roku przez Ar-
mie Czerwona Rumunii, jej wschod-
nie tereny przylaczono do ZSRS jako
Motdawska SRS, a rdzenna ludnosé
stala sie niemal pariasem z brutal-
nie narzuconym jej obcym obywatel-
stwem i jezykiem urzedowym!

Dzieki wspanialym rodzicom i
wyjatkowemu uporowi ukonczyla ki-
szyniowskie Konserwatorium, ale na
Jej karierze pianistki zawazyl brak w
domu chociazby pianina, wlasny for-

tepian miala dopiero w Polsce. Uczyla
w szkolach muzycznych. Bogacila swa
wiedze i umiejetnosci u profesor Marii
Judinej (zarliwie wyznajacej prawo-
stawie i dlatego majacej urzedowy za-
kaz koncertowania za granica), ktéra
darzyla Ja przyjaznia, oraz u profesor
Henryka Nauhausa. W kregu Jej za-
interesowan bylo szerokie spektrum
muzykologii i muzyki, w tym dawna
muzyka religijna chrzeécijan, zwtasz-
cza prawoslawia!l

0d 1963 roku pracuje w moskiew-
skiej Firmie ,Melodia” jako redaktor
muzyczny w dziale muzyki powaznej.
Mimo poklosia antyinteligenckich
uchwal komunistycznej partii z 1948

stakowicza) redaktorom tego dzialu
udawalo sie wydawaé¢ gramofonowe
plyty nawet z muzyka uznawana przez
partie za szkodliwa!

Mimo ,szkodliwo$ci” muzyki re-
ligijnej, polityczno-walutowy inte-
res partii sprawil, ze w moskiewskim
luteranskim koSciele nagrano, z Jej
udzialem jako redaktorem, i wyda-
no (tylko dla Zachodu) gramofonowe
plyty z dawna muzyka cerkiewna w
unikalnym wykonaniu stynnego cho-
ru mnichéw Swiatoj Trojce-Sergije-
woj Lawry i alumnéw moskiewskiej
akademii duchownej pod przewodem
archimandryty Matwieja (Mormylja)!
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Zauroczona duchowag glebig muzy-
ki cerkiewnej, zwlaszcza dawnej, pod-
jela studia u wybitnego teologa pra-
wostawia i §wiatowego autorytetu w
sferze dawnej bizantyjskiej i rosyjskiej
muzyki religijnej, profesora Nikolaja
Dmitrijewicza Uspienskiego.

Po wyjéciu za maz za Polaka od
1974 roku mieszkala w Warszawie;
notabene, na przelomie lat 50-60 gra-
la na organach w jeszcze wtedy nie
zamknietym kiszyniowskim polskim
kosciele katolickim i ksiadz przepo-
wiedziatl Jej, ze zamieszka w Polsce.

W 1975 roku po drodze na bydgo-
ski Kongres Musica Antiqua Europae
Orientalis, profesor Uspienskij od-
wiedzil w Warszawie prawoslawne-
go metropolite Bazylego i polecit Ja
jako znawce muzyki cerkiewnej; za-
rekomendowal Ja tez kierownictwu
bydgoskiego Kongresu. W efekcie zo-
stala pedagogiem muzyki cerkiewnej
w warszawskim duchownym semi-
narium prawostawnym i przedstawi-
cielem metropolity Bazylego w jury
Festiwalu Hajnowskie Dni Muzyki
Cerkiewnej! Zostala tez konsultantem
bydgoskiego Kongresu i Festiwalu
Musica Antiqua Europae Orientalis.
0Od 1990 roku wykladala dawng mu-
zyke Bizancjum, Rosji i chrze$cijan
Wschodu w Akademii Teologii Kato-

lickiej — Uniwersytecie Kardynatla Ste-
fana Wyszynskiego, gdzie pracowala
do emerytury!

Uczestniczyla w Kongresach Mu-
sica Antiqua Europae Orientalis w
Bydgoszczy, Gaude Mater Polonia w
Czestochowie i Bizantynologicznym
w Wiedniu. Dzieki tez Jej zaangazo-
waniu na Festiwalach Musica Antiqua
Europae Orientalis i Gaude Mater
Polonia dawna muzyke religijna wy-
konywaly chory z Armenii, Gruzji i
Rosji, m.in. chory staroobrzedowcow
Moskwy i Syberii — modlitwy unikal-
nej dawnej muzyki cerkiewne;.

Bedac tez pasjonatka pianistyki i
prezentujac wyjatkowe podej$cie do
pedagogiki muzycznej, uczyla gry na
fortepianie réwniez dzieci, m.in. jej
wychowanka Tadeusza Domanow-
skiego uznano za jednego z najzdol-
niejszych mlodych polskich piani-
stow.

Wyroézniala sie niezwykla pracowi-
tosScia i solidnoécia oraz otwarto$cia
na wiedze i ludzi, a takze kresowa go-
Scinno$cia! Stawiajac przede wszyst-
kim sobie bardzo wysokie wymagania,
zawsze byla zyczliwa dla ucznidéw oraz
dla kolezanek i kolegbw po fachu.

Cechowala Ja zarliwa wierno$é
chrze$cijanstwu, jedyne swoje dziecko
wychowala w prawostawiu i wyksztal-

cila na skrzypaczke i mitoéniczke daw-
nej muzyki religijnej. Urodzenie sie w
dniu Wniebowziecia Naj$wietszej Ma-
rii Panny poczytala za szczeg6lng taske
Bozej Opatrznosci! Z nieztlomna ufno-
$cig oddawala sie pod opieke Bogu,
Jego Synowi, naszemu Zbawicielowi
Jezusowi Chrystusowi i Najswietszej
Jego Matce Marii Pannie, ktoérych po
wieki wieczne niech chwali duchowna
muzyka wiary Chrystusowe;j!

Krzysztof Smerd

CD 2017 - K Tiebie, Gospodi, wozzowu

Szanowni Panstwo

Zapraszam do wysluchania ko-
lejnej plyty wydanej przez Fundacje
sMuzyka Cerkiewna” w Hajnoéwce —
organizatora Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Cerkiewnej ,Hajnow-
ka” w Bialymstoku. Beda to utwory z
muzyka $piewajacej duszy, wykonane
w czasie Koncertu Galowego przez
laureatow 36. edycji Festiwalu, ktory
trwal od 24 do 28 maja 2017 roku.
Plyte rozpoczyna piekna monodia
cerkiewny chor z Minska. Duchow-
ny wiersz z XVII w. opiewajacy meki
Adama po wygnaniu z raju, zapisany
tzw. kriukami, rozszyfrowala Palina
Ciarenciewa, a znakomitej aranza-
cji oddajacej ducha epoki dokonala,
$piewajaca w chorze,  kompozy-
torka Wolha Biejszar. Drugi utwér
z akompaniamentem liry korbowej
prezentuja Staroobrzedowcy z Zespo-
hu ,Kazaczij Krug” z Moskwy. Wart
jest szczegblnej uwagi, bowiem za-
chowali go tzw. Kozacy Niekrasowcy,

ktorzy nie akceptujac reform cerkiew-
nych uciekli przed prze$ladowania-
mi i od XVII w. mieszkali w Turcji.
Przybyli z Baranowicz reprezentanci
Szkoty Chéralnej im. Wiktora Rowdy
- wielkiego dyrygenta, wielokrotnego
Laureata i Jurora Festiwalu - §piewa-
li muzyke swoich kompozytoréw (co
jest godne podkreslenia) w tym pomi-
janych dotad - emigracyjnych. Przy-
kladem jest wyglaszana trzykrotnie,
rozpoczynajaca  kazde prawoslaw-
ne nabozenstwo modlitwa ,Swiatyj
Boza” z muzyka Mikoly Kulikowicza
— Szczahlowa. Kolejng modlitwe -
~Wzbrannoj wojewodzie”,  pocho-
dzacy z VII w. Akatyst ku czci Matki
Bozej - wykonuje chér z Sopotu, ktd-
ry po kilkunastu latach wrocit na Fe-
stiwal i znakomicie kierowany przez
Mariusza Mroza wyrdzniony zostal
poérod amatorskich chorow Swiec-
kich trzecim miejscem. Wykonawcy
nastepni to profesjonalni Spiewacy
z Kowna. Muzyke do wykonywanej

przez nich modlitwy skomponowat

Aleksandr Aleksandrow. Twodrca i
wieloletni dyrygent slynnego Chéru
Armii Czerwonej, p6zniej Radzieckiej
byl przed rewolucja dyrygentem ché-
row cerkiewnych. Najlepszym chérem
parafialnym zostal w tym roku choér z
Rownego. Kierowany przez pedago-
gow Natalie i Wolodymira Iwanykow,
z udzialem godnych zauwazenia soli-
stow, prezentuje jedna z najstarszych
modlitw chrzedcijafiskich slawigca
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Chrystusa, wykonywana w czasie
Wieczerni (Nieszporow), z muzyka
swojego wybitnego rodaka Artemija
Wedela. Ten kompozytor, wokalista
i skrzypek, niedoceniony i tragicznie
do$wiadczony przez zycie, za sprawa
owczesnych duchownych i $wieckich
wladz Kijowa przez kilka lat wieziony
byt w domu dla oblgkanych. Urodzo-
ny 250 lat temu na Bialorusi uwaza-
ny jest za jednego z najwybitniejszych
kompozytoréw ukrainskich. Utwory
ukrainskich kompozytoréw, w tym
rowniez wspoélezesnych, sa na festiwa-
lu wykonywane nader czesto. Prezen-
tujemy je w dalszej czeSci koncertu, a
jednym z nich jest hymn ,Dostojno
je”. Pochodzaca z X wieku modlitwa
zostala, jak glosi legenda, przekazana
mnichom z Gory Atos przez Swietego
Gabriela, ktory jej tre$¢ wyryl palcem
na kamieniu. Muzyka do wykonywa-
nej przez studentéow uczelni muzycz-
nej z Zytomierza modlitwy stworzyla
obecna na koncercie wybitna kompo-
zytorka tesia Dyczko. Kolejny profe-
sjonalny chor (impreza, ktorej jestem
pomyslodawca, to jedyny na $wiecie
konkurs z udzialem chéréw zawodo-
wych) to Laureat drugiego miejsca.
Przedstawiciele starego bialoruskie-
go grodu Mohylewa wykonuja dwa
utwory. Pierwszy, znany réwniez jako
,Kantyk Sw. Symeona”, z muzyka
przypisywana Wielkiemu Karolowi
Szymanowskiemu oraz ,,Credo” ich ro-
dzimego, emigracyjnego kompozytora
Mikoly Rawieniskiego. Jeden z dwu
najlepszych choérow zawodowych, to
wspaniali solisci z Krasnojarska kie-
rowani przez znakomitego dyrygenta
i pedagoga Konstantina Jakobsona.
Przedstawiciele Syberii z charaktery-
styczng maniera wykonuja stonowa-
ne i blagalne ,,Szestopsalmije” z muzy-
ka Sergiusza Rachmaninowa. Znana
od VII wieku modlitwa skladajaca sie

z szeSciu wybranych Psalmoéw, jest
jedna z najwazniejszych czeSci Jutrz-
ni, wykonywana przy wygaszonym
o$wietleniu $wiatyni i zamknietych
sCarskich Wrotach”. Nastepnie jest
Psalm nr 1 ,Blazen muz” do muzyki
obecnego na widowni Anatolija Ki-
sielowa. W pieknym, bardzo modli-
tewnym i znakomicie wykonanym
utworze pobrzmiewajg jakby nuty po-
dobnej modlitwy z Kijewo — Pieczer-
skiej Lawry. Wiele nut z ,muzycznej
teczy”, stosownie do nazwy swojego
zespolu, wy$piewuja nastepnie cho-
rzySci z Podolska kolo Moskwy. Tro-
parion, bedacy prosba i nadzieja na
wstawiennictwo  Matki Bozej, wy-
konuja z wlasciwa sobie mlodzien-
cza zarliwo$cia. Jedyny  wybrany
sposréd kilkudziesieciu, koncert
Dymitra Bortnianskiego brawurowo
wykonali, znakomicie rozumiejacy
swoja dyrygentke laureaci drugiej na-
grody, studenci Uczelni muzycznej
z Winnicy. Najlepszy chor amatorski
,Dnipro” z Kijowa potwierdzil swoja
klase, pieknie wykonujac kompozycje
wspolczesnego kompozytora Iwana
Nebesnego i Priczastnyjstich ,,Raduj-
tiesia prawiedni” z muzyka jednego z
najwybitniejszych ukrainskich klasy-
koéw Maksyma Berezowskiego. Jedyny
na tegorocznym Festiwalu meski chér
~Azuolaklubas” z Wilna, prowadzony
przez zastluzonego dyrygenta, wielo-
krotnego Laureata i Jurora ,Hajnow-
ki” Povilasa Gylisa, zajal posrod cho-
row amatorskich drugie miejsce. Na
plycie wykonuje Psalm 102. Najlepszy
chér dzieciecy ,Kastalia” z Moskwy o
nazwie podobnej nazwisku wybitnego
rosyjskiego kompozytora Aleksandra
Kastalskiego, S$licznie, z typowym
dla dzieci zaangazowaniem wykonal
Psalm 134. z Jego muzyka. Znakomi-
ci i najlepsi wérdd uczelni muzycz-
nych okazali sie studenci Akademii
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Muzyki z Dniepropietrowska. Pod dy-
rekcja Julii Iwanowej - kompozytor-
ki, absolwentki i pedagoga tej uczelni,
prezentuja arcyciekawa wspodlczesng
kompozycje. Znakomity chor i instru-
mentalista akompaniujacy na dybuku
- najstarszym ormianskim instrumen-
cie, odtworzyl niepowtarzalny klimat
bizantyjskiego chrztu. Ostatnie trzy
utwory wykonuje najlepszy ex aequo
zawodowy chor ,,Chreszczatik” z Ki-
jowa. Pierwszy to czytany w Wielki
Piatek Psalm 53. ,,Boze, wolmia Two-
je” z muzyka obecnego na sali Ro-
mualda Twardowskiego, nastepny
- ,Wielikoje slawoslowije” ap. Niko-
lajewa - Strumskiego - to $§piewana w
czasie $wigtecznych Jutrzni modlitwa
osnuta na Pie$ni Aniolow, zwiastujg-
cych pasterzom narodzenie Chrystusa
oraz tytulowy utwér plyty Psalm 27
»K Tiebie Gospodi wozzowu”. Z auto-
rem muzyki tej modlitwy Artemijem
Wedelem zwiazana jest rowniez pre-
zentowana na okladce plyty Ikona.
To Matka Boza Achtyrska, do ktorej
w najtrudniejszych chwilach swojego
41- letniego zycia modlil sie kompo-
zytor. Znakomicie wykonywane pod
kierownictwem Pawlo Strucia utwo-
ry zostaly entuzjastycznie przyjete
przez wypelniona po brzegi sale Fil-
harmonii. Publiczno$¢ huraganowymi
oklaskami na stojaco wyrazala swdj
zachwyt po kazdym utworze. Tak za-
reagowala rowniez po finalowym Pa-
triarszym ,Mnogaja leta” wykonanym
przez najlepsze sze$¢ chorow tego-
rocznego festiwalu. Tym kilkusetoso-
bowym zespolem dyrygowat réwniez
znakomity Pawlo Strué. Brawa, bra-
wa, brawa....

7 zyczeniem i nadzieja na duchowe
i artystyczne przezycia oraz wyrazami
najwyzszego szacunku

Mikotaj Buszko

e M
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Dzialajaca od 1996 roku Fundacja ,,Muzyka Cerkiewna”
w Hajnowce to miedzy innyma:

» Uratowanie od zniszczenia, przeniesienie, odbudowa i adaptacja do potrzeb Centrum Promocji
Regionu w Hajnoéwce przystanku PKP z Czerlonki.
e Dzialalnos$é Centrum Promocji Regionu ,,Czerlonka” w Hajnéwce.
» Organizacja w Hajnoéwce i Bialymstoku Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej
»Hanowka” (udziat 838 chorow z 38 krajow swiata).
e Premiery swiatowych dziel muzyki cerkiewnej, m. in.:
- ,2Jutrzni” Krzysztofa Pendereckiego w Polsce i Rosji,
- ,Liturgit” Romualda Twardowskiego w Polsce i na Ukrainie,
- ,Pasji wg. Sw. Mateusza” Metropolity Hilariona (Rosja) w Polsce,
- ,Liturgii” Johna Tavenera (Anglia) w Polsce.

e Odkrycie i popularyzacja muzyki cerkiewnej tworzonej przez polskich kompozytorow, m. in.:
S. Moniuszko, J. Kozlowskiego, K. Gorskiego, K. Szymanowskiego, M. Rogowskiego...

o Zamawianie i prezentacja nowych kompozycji muzycznych.

o Organizacja kilkuset koncertow muzyki cerkiewnej w Polsce, m. in. w: Bialystoku, Lomzy,
Warszawie, Luslawicach, Krakowie, Gliwicach, Wroclawiu, Lublinie, Toruniu, Gnieznie, Gdansku,
Lodzi, Malborku, Przemyslu...

» Organizacja pietnastu edycji Bialowieskiego ,,Peretocza’.

» Organizacja pieciu edycji ,,Biatowieskich Spotkan z Ariq”.

» Organizacja dwunastu edycji ,,Bialowieskich Dni Muzyki Sakralnej”.

» Organizacja,,Forum kompozytoréw swiata” i konferencji naukowych.

e Realizacja projektu ,,Rok Newerlych” (Bialowieza — Hajnéwka).

e Realizacja projektu ,,Eqczy nas Puszcza i Piesnn”(Bialowieza - Polska Kamieniec - Bialorus).

e Realizacja koncertow koled (Bialowieza, Hajnowka).

» Organizacja koncertow okolicznosciowych i charytatywnych.

» Wydawnictwa ksiqgzkowe — 3 publikacje.

» Wydawnictwa nutowe — 7 publikacji.

s Wydawnictwa muzyczne — 32 ptyt CD.

e Archiwum z dzialalnosci Fundacji — foto, audio i video.

» Organizacja ponad 100 Spotkan ,,Przy kominku”.

» Wystawy i projekcje filmowe.

» Dofinansowanie imprez idzialalnosci zespolow artystycznych.

* Krajowa i miedzynarodowa (radiowa, prasowa i TV) promocja regionu i kraju.

Organizacja Pozytku Publicznego
KRS 0000016891
www.festiwal-hajnowka.pl
e-mail: biuro@festiwal-hajnowka.pl
Tel. 0048 85 682 3202, 0048 85 682 2089
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Kolgdy wyKanane w.czasie Migdzynaroiowego Festlwalu Muzyki Cerkiewne],,Hajnowka®

2 Carols periormed during the'International Festivaliof Orthodox Church Muslc *Hajnowka™

Koledy prawostawne to najbardziej ,uludowiony” i popularny rodzaj muzyki cerkiewnej wykonywany w
okresie Swigt Bozego Narodzenia. Koledy brzmigce na tej plycie pochodza z repertuaru wykonywanego przez
uczestnikow Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej ,Hajnéwka”, zarejestrowanego ,na zywo” w
czasie przestuchan konkursowych w latach 1991-2005. Miesiac maj, w ktorym zawsze jest organizowany Fe-
stiwal, nie jest okresem najbardziej sprzyjajacym wykonywaniu tego rodzaju muzyki. Mimo to, wiele chorow,
zarowno cerkiewnych jak i Swieckich, wlacza je do swoich festiwalowych programéw. Organizowany przez
Fundacje ,Muzyka Cerkiewna” w Hajnowce Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej "Hajnéwka” trwa
w cyklu corocznym od 1982 roku. Do 2017 roku wzielo w nim udzial ponad 800 choréw z 38 krajow Europy,
Azji, Ameryki Pn., Afryki i Australii: Armenii, Australii, Belgii, Bialorusi, Bo$ni i Hercegowiny, Bulgarii, Cy-
pru, Czech, Egiptu, Estonii, Finlandii, Francji, Grecji, Gruzji, Indii, Iranu, Izraela, Kazachstanu, Kenii, Korei,
Jugostawii (Serbii i Czarnogory), Litwy, Lotwy, Macedonii, Moldawii, Niemiec, Polski, Rosji, Rumunii, Serbii,
Stowacji, Szwajcarii, Szwecji, Ukrainy, USA, Wegier, Wloch i Zjednoczonych Emiratow Arabskich. Wiekszo$¢
koled prezentowanych na plycie to koledy stowianskie wykonywane przez chory i zespoly z Polski, Rosji,
Ukrainy i Bialorusi, ale sa rowniez koledy moldawskie i gruzinskie. Inne od poprzednich, ale rownie piekne.
Mam nadzieje. ze wszystkie sie Panstwu spodobaja.

Z zyczeniami dobrego odbioru

Mikotaj Buszko \ I /
wschodzacy \ /
J:gv’t::‘CJA "MUZYKA CERKIEWNA" B I al’ yStO k = ‘

FOUNDATION "OF ORTHODOX CHURCH MUSIC’ 2018
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