
































Chor Narodowego Radia Ukrainy w Kijowie - Koncert Inauguracyjny

AUSZY

festiwal

17-22v 2016 §piewajqcej
duszy

Choér Kameralny Butgarskiej Akademii Nauk - So a (Butgaria) Bizantyjski Zesp6t Meski “Sw. Efraim” - Budapeszt (Wegry)

Panstwowy Chor Kameralny Republiki Biatoru$ - Minsk (Biatorus) Dzieciecy Chor Radia i Telewizji Litwy - Wilno (Litwa)
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Chér Prawostawnego Soboru $w. Tomasza - Dubaj (ZEA)

Jury Festiwalu wraz z dyrektorem Festiwalu Mikotajem Buszko Wielki  nat XXXV Festiwalu “Hajnéwka - 2016”
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Kozacy |1 teologia
staroobrzedowa

W Cerkwiach przyjety jest tylko meski Spiew. Nawet miejsca modlitwy dla kobiet i mezczyzn sg inne. Kobiety
wchodzg do Swigtyni przez zachodnie drzwi i mogg zajmowac miejsce tylko do potowy swigtyni. Mezczyzni za$
wchodzg przez drzwi potudniowe i stojg w przedniej czesci Swigtyni.

Historia ruskiego kozactwa siega odle-
ghych wiekow. Ludzie kochajacy wolnosé,
ktérzy nie chcieli podda¢ sie uciskowi,
uciekali za granice Cesarstwa Moskiew-
skiego, na potudnie. W minionych wie-
kach dolina rzeki Don byta wolna. Tu-
taj wolni ludzie, Kozacy, zaktadali swoje
osady. Walczyli zaréwno z wojskami car-
skimi jak i wszelkiego rodzaju najazdami
koczownikéw. Szczegblnie duzo Rosjan
uciekto nad Don w drugiej potowie XVI1I
wieku. W potowie tego stulecia w wyni-
ku reform Patriarchy Nikona w rosyjskiej
cerkwi prawostawnej nastapit roztam.
Rosjanie zawsze zyli duchowo. Nie chcie-
li zmienia¢ obrzadkéw Cerkwi, z ktdrymi
ich przodkowie zyli przez siedem stuleci.
Ludzie, ktorzy nie chcieli zaakceptowac
nowego, byli brutalnie przesladowani:
$cinano im gtowy, obcinano jezyki, ¢wiar-
towano, palono zywcem. Osoby te byly
nazywane schizmatykami. Ale zwolenni-
cy starej wiary i starego obrzadku stawiali
opor i opuszczali swojg ojczyzne. Jednym
z miejsc, do ktorych sie udawali, byty zie-
mie nad rzeka Don. Dlatego w przesztosci
wiekszo$¢ Kozakéw byta staroobrzedow-
cami. W ciggu wiekow Kozacy stworzyli
swoj sposob zycia i gospodarowania. Zy-
jac na granicy stowianskiego i tureckiego
Swiata, doswiadczali wptywu kultur roz-
nych narodéw, zostajac jednak mentalnie
i duchowo Rosjanami. Wszystko to miato
wptyw na ich sposéb zycia, gospodarke,
kulture - sztuke, rzemiosto i oczywiscie
$piew. Kozacy tworzg unikalng kulture
$piewu ludowego. Szczeg6lnie w odnie-
sieniu do mezczyzn wptyneto to na trady-
cje rozciggtego $piewu. Spiew Kozakow
wyro6znia sie gtosnym dzwiekiem, skom-
plikowanymi formami polifonii. Ludzie
od dziecinstwa uczg sie tej tradycji od
starszych. Petnoprawnym S$piewakiem w
chorze Kozak zostaje dopiero okoto piec-
dziesigtki.

Nabozenstwa w cerkwiach byty odpra-
wiane w starym obrzadku. Przechowywa-
no i chroniono ikony, starodruki i rekopi-
sy, a w miare sit i mozliwosci, stary Spiew
cerkiewny i religijng poezje.

Szczeg6lng gatezig donskich Koza-
kow sg Kozacy-Niekrasowcy. W 1708
roku, nad Donem wybuchto powstanie
chtopskie kierowane przez Kondratija

Butawina. Zostato ono brutalnie sthu-
mione przez wojska Piotra . Ocalaty
ataman Ignat Niekrasow, nie chcac sie
podda¢ wiadzy carskiej, wyprowadzit
ocalatych Kozakoéw (ponad 500 000) na
Kuban. Caryca Katarzyna Il zapropono-
wata Kozakom powr6t do Rosji. Jednak
Ataman Niekrasow nie zgodzit sie. Wte-
dy Caryca wystata na nich swoje wojska.
Ataman Niekrasow w czasie walk zginat,
a Kozacy, ktorzy przezyli, uciekli jeszcze
dalej - w gigb Imperium Osmariskiego.
Jeden z oddziatéw doszedt do samej Tur-
cji i osiedlit sie w potnocno-zachodniej
czesci tego kraju niedaleko brzegu May-
nos. Kozacy-Niekrasowcy mieszkali w
Turcji przez 254 lata i powrocili do Rosji
w 1962 roku. Przebywajac w obcym, in-
nowierczym $rodowisku zachowali swdj
jezyk, wiare i kulture korica XVI1i XVIII
wieku. Po powrocie do Rosji (w tamtym
czasie - Zwigzek Radziecki) swojg kultu-
ra zadziwili $wiat - naukowcy z roznych
dziedzin przyjezdzali uczy¢ sie ich jezy-
ka, poznawa¢ zachowane unikalne stroje
i muzyczny folklor.

Niekrasowcy sg staroobrzedowcami.
Po powrocie do Zwigzku Radzieckiego
w dwdch wsiach, w ktorych ich osiedlo-
no, zbudowali $wiatynie i weszli w skiad
rosyjskiej  cerkwi  staroobrzedowcow.
Kozacy-Niekrasowcy majg wiele wyr6z-
niajacych ich cech spotecznychi liturgicz-
nych. W Cerkwiach przyjety jest tylko
meski $piew. Nawet miejsca modlitwy dla
kobiet i mezczyzn sg inne. Kobiety wcho-
dza do Swiatyni przez zachodnie drzwi i
moga zajmowaé miejsce tylko do potowy
Swigtyni. Mezczyzni za$ wchodzg przez
drzwi potudniowe i stojg w przedniej cze-
$ci Swigtyni. Ten obraz uzupetniony jest
zewnetrznym wygladem modlacych sie, a
zwiaszcza kobiet. U Niekrasowcow przy-
jete jest chodzi¢ do cerkwi tylko w stroju
narodowym, w ktérym dominuje zywy
czerwony kolor, $wieze kwiaty na gtowie,
ozdoby z koralikéw, pertowe guziki itd.
Mezczyzni noszg biate koszule z koloro-
wym haftowanym kotnierzem.

Mimo swojego dtugiego pobytu w
Turcji Kozacy-Niekrasowcy zachowali
umiejetnos¢ czytania w jezyku cerkiew-
nostowianskim. Przepisywali ksiegi cer-
kiewne i z nich sie modlili. Jednak nie

udato sie im zachowa¢ znajomosci sta-
roruskiej notacji kriukowej - wszystkie
cerkiewne pies$ni przekazywano ustnie.
W swojej pamieci zachowali caty system
Spiewdw liturgicznych catorocznego cy-
klu. Wszystkie utwory stotpowego zna-
miennego raspiewu (neumatycznego i
melizmatycznego sktadu) $piewajg z pa-
mieci. Podobnych osobliwosci nie mozna
spotka¢ w zadnej innej Swigtyni staro-
obrzedowcow. W swoim $piewie Niekra-
sowcy nie przestrzegajg Scistej monodii.
Liniowy materiat napiewu ozdobiony jest
wielogtosowa harmonig z cechami dyso-
nansu. Spiew ten, w wersji meskiej nasy-
cony bogatymi barwami gtosow, sprawia
niezatarte wrazenie. Jest przesigkniety
silng modlitewnoscia, zachowang przez
przodkdw, zyjacych przez wieki na ob-
czyznie. Jest to zywy gtos mieszkafncow
dawnej Rosji.

Nieodtgczng czedcig  liturgicznego
$piewu Niekrasowcow jest wykonywanie
duchownych wierszy. Te przepetnione
zalem melodie, to historie pokazujace bol
i cierpienie ludzi, oraz ich oddanie swojej
dawnej wierze.

Staroobrzedowy  zespdt |, Kazaczij
Krug” kierowany przez Whadimira Skun-
cewa od wielu lat zajmuje sie kulturg
$piewu Kozakdw Donu. On i cztonkowie
zespotu wielokrotnie jezdzili do réznych
wsi, nagrywali $piew ich mieszkancow,
$piewali razem z nimi, opanowujac w ten
sposob te unikalng kulture rosyjska. Dzie-
ki umiejetnosciom tego zespotu Spiew
Kozakéw poznajg ludzie w réznych miej-
scach Rosji i za granica.

dr Nikotaj Denisow

Profesor Moskiewskiego Konserwatorium Pan-

stwowego imienia P. Czajkowskiego, cztonek Zwigz-

ku Kompozytoréw, Komisji Spiewu, Cerkiewno-Spo-

tecznej Rady przy Patriarchacie Moskwy i Wszechrusi
d/s rozwoju rosyjskiego Spiewu cerkiewnego
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Analiza dzieta muzycznego Aleksieja
Lwowa ,Wieczeri Twojeja tajnyja”

leksiej  Fiodorowicz ~ Lwow

urodzit sie 5 czerwca 1798 roku

w Rewelu, zmart 28 grudnia

870 roku we wsi Romanowo

koto Kowna. Rosyjski skrzypek i kom-

pozytor, adiutant cara Mikotaja | oraz jego

nadworny kompozytor. Napisat kilka oper,

utwory solowe i koncerty skrzypcowe. Jest

rowniez tworca carskiego hymnu ,Boze,

Caria chrani” i opracowan $piewow cerk-
iewnych.

Wieczeri Twojeja

Tekst utworu pochodzi z liturgii $w.
Jana Ztotoustego.

Tekst oryginatu:

Beuepu Teoest matiHblsl OHecb, ColHe
Bookull, npuuacmHuKa mst NpuumMu; He
60 epazom Teoum maiiHy nosem, HU
no63aHust Tu dam, siko Hyoa, Ho siko
pasboiinux ucnoeeoaro Tsi: ITomsaHu
Mms, T'ocnoou, eo ILlapcmeuu Teoem.
Annunyua, Anunyua, Anunyua.
Transliteracja:

Wieczeri Twojeja tajnyja, dnies’ Synie
Bozyj, priczastnika mia priimi, nie bo
wragom Twoim tajnu powiem, ni fobzanija
Ti dam, jako luda, na jako razbojnik
ispowiedaju Tja. Pomiani mia Gospodi,
wo Carstwii Twojem. Allituja, Allituja,
Allituja.

Ttumaczenie:

Przyjmij mnie dzisiaj, Synu Bozy, za
uczestnika Twojej mistycznej Wieczerzy,
bo nie wyjawie Tajemnicy Twoim wro-
gom, ani tez nie dam Tobie pocatunku jak
Judasz, ale jak totr wyznaje Cie i wotam:
wspomnij na mnie, Panie, w Krélestwie
Swoim. Alleluja, Alleluja, Alleluja.

ekst autorstwa Sw. Jana

Ziotoustego  jest  modlitwag

liturgiczna, wykonywang

przez kaptana i diakona
przed Komunig Swieta. Oparty zostat na
Ewangeliach $w. Marka 14,44-45 oraz
£ ukasza 23,42. Jest tez jedng z gtéwnych
modlitw Nieszporéw (wieczorne mod-
litwy Kosciota) Wielkiego Czwartku.
Liturgia Wielkoczwartkowa jest dla
kosciota bizantyjskiego i rzymskiego jedna
z najwazniejszych w ciggu roku. Dzien ten
Swiecony jest na pamigtke ustanowienia
Eucharystii przez Jezusa. Tres¢ modlitwy
stanowi prosha skierowana do Boga o do-

piane
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Przyklad 1. A. F. Lwow, Wieczeri Twojeja tajnyja (t. 29-31).

puszczenie do mistycznej o ary jakg jest
przeistoczenie chleba i winaw Ciato i Krew
Jezusa. Wyraza tez wiare w tajemnice Eu-
charystii oraz jest zapewnieniem wiernosci
i postuszenstwa Bogu. W okresie Wielkie-
go Postu utwor ten wykonuje sie zamiast
hymnu Cherubin6w.

Kompozytor zachowat wszystkie ele-
menty stowne i wyrazowe oraz wykorzystat
tekst modlitwy w catosci nie dokonujac w
nim zadnych zmian. Sylabiczne i seman-
tyczne traktowanie tekstu odnosi sie do
wszystkich wersetow modlitwy. Jedynie
tekst trzykrotnie powtérzonego Alleluja,
kompozytor potraktowat melizmatycznie.

twor Wieczeri Twojeja taj-

nyja A. F. Lwowa przezna-

czony jest na chér mieszany o

tradycyjnym ukfadzie gtosow
z uzyciem podwojnych glosow basowych,
ktore realizujg ten sam dzwiek w zdwoje-
niu oktawowym. Dzieto utrzymane jest w
tonacji c-moll z chwilowymi zboczeniami
modulacyjnymi do tonacji paralelnej, tj.
Es-dur.

Glosy w wiekszosci prowadzone sg
synchronicznie, jakkolwiek kompozy-
tor stosuje (gtownie w glosach skra-
jnych) dzwieki obce pierwszego rodza-
ju, powodujgce  opOznienia  akordow.
Bardzo czesto wertykalng synchroniczno$é
wystepowania gloséw zaburza réwniez
obecno$¢ dzwiekéw obcych drugiego
rodzaju, pojawiajacych sie na stabej czesci

taktu, a wiec w trakcie trwania akorddw.
Dzieki temu kompozytor wzbogaca
brzmienie akordéw o elementy dysonujace,
a tym samym wzbogaca harmonike

catego utworu, operujaca funkcjami
bliskopokrewnymi  tonacji gtdwnej -
przyktad 1.

Bioragc pod uwage odkompozytorska
cezure przypadajacg na granicy taktow 28
i 29 oraz powr6t materiatu muzycznego
inicjujgcego utwor mozna powiedzie, iz
jest to dzieto dwufazowe. Faza druga ma
charakter wyraznie nalizujacy utwoér, z
uwagi na zastosowanie przez Lwowa:

- statego tekstu stownego opartego na
stowie ,,Allituja”,

- melizmatycznego traktowania tekstu,

- zwrotow kadencyjnych wykorzys-
tujacych akordy z obecnoscig dzwiekdw
obcych pierwszego i drugiego rodzaju.

Makroforma budowana jest w oparciu
0 szeregowanie odcinkdw réznych pod
wzgledem dtugosci trwania. Materiatowo
sg to jednak odcinki bardzo zblizone do
siebie.

e wzgledu na nagromadzenie

napie¢  energetycznych  bu-

dowanych w oparciu 0 rosngcg

dynamike, melos i ambitus

pola dzwigekowego, mozna ustali¢ miejsce

punktu kulminacyjnego. Kulminacja ta

przypada wiec w takcie 29, kiedy owe para-
metry osiggaja wartosci ekstremalne.

prof. Mariusz Mroz
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Dzieki,,codziennemu, ludzkiemu”
sposobowi narracji, dzieki
pokazywaniu zjawisk i prawd
nagle i niepostrzezenie

zabiera nas w swoj Swiat
ideatow, dobra, rozumienia
wczesniej niepojetych zjawisk

i mozliwosci poczucia sie
lepszym, madrzejszym, bardziej
wyrozumiatym.

Andrzej

Strum iHo -
Cztowiek, Artysta

Specjalny koncert
dedykowany Prof. Andrzejowi
Strumille w ramach XXXVI
edycji Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Cerkiewnej
“Hajnéwka 20177

Koncert odbedzie sie

27 maja 2017 r.

od godz. 19.00

w Bazylice Mniejszej p/w
Najswietszej Marii Panny

w Sejnach.

Organizatorem jest

Fundacja “Muzyka Cerkiewna”
w Hajndéwce. Partnerem jest
Stowarzyszenie “Sciana
Wschodnia” w Sejnach, zas
opiekunem-komisarzem
koncertu jest

Jerzy Nazaruk.

Koncert wykona Meski

Choér ,Azuoly klubas*

z Wilna (Litwa),

dyryguje prof. Povilas Gylys.

Mozna dluzej i w nieskoriczonos¢
wrecz, wymienia¢ spetnione aktywnosci i
jej dziedziny, ktére Pan Andrzej Strumitto
realizuje. Wiec jaki On jest?

Jest on przede wszystkim cztowiekiem
w petni pochtonietym zyciem w sposaéb,
ktory wecale nie jest prosty. Na podstawie
swoich ponad 30-letnich obserwacji
wiem, sam tego wcigz doSwiadczam, ze
zycie Profesora nie polega na tak powsze-
chnym, wrecz powszednim i oczy-
wistym konsumowaniu wszelkich débr
(i duchowych, i materialnych), jakie dat
nam stworca. Jego zycie to nieemocjo-
nalne reagowanie na to, co przynosi Mu
codzienno$¢, zastana sytuacja, stan ro-
zwoju itd. Bardzo jestem zadowolony z
tego, ze dane mi jest obserwowanie pro-
cesu, ktéry On nazywa zyciem codzien-
nym, a dla mnie jest to wcigz mocno
racjonalny i bardzo przemyslany, oparty
na wiarygodnie rozlegtej wiedzy proces
rozpoznania, diagnozy, podjecie pro-
cesu terapii, doprowadzenie do mozliwie
zblizonego do ideatu stanu i poznigj...
zycie, normalne zycie. Zycie na wtasnych
warunkach, w ktorym jest tyle samo
potrzeby zmian, ile pokory wobec abso-
lutu i niepojetego bogactwa Swiata, ktory
nas otacza.

Czterowiersz nr 6
wszech$wiat niepojety
przed nami byt i po nas pozostanie
naszym przyczynkiem nieistotnym
kroplg w zycia oceanie

6 1112010

Rok 2017
Rokiem Profesora
Andrzeja Strumitty

Ten sposOb reagowania na stan
zastany i podjecie procesu zmian, dos-
tosowania, udostepniania, popularyzo-
wania, edukowania, czynienia go bardziej
dostepnym i zrozumiatym i widzianym
ostrzej, ale réwnoczesnie skkaniajgcym
do re eksji. To codziennos¢ Pana An-
drzeja. Widze ja i w spotkaniach z ludzmi,
nie tylko z tymi z pierwszych stron gazet
znawcami przedmiotu, ale bardzo czesto
ze zwyktymi ludzmi spotykanymi na co
dzien.

To wcigz mnie fascynuje, ze profesor
w podobny sposéb i ,,codziennym, ludz-
kim jezykiem” potra wygtasza¢ bardzo
piekne i madre, poruszajgce wyzyny sztu-
ki, wiedzy, prawdy i wiary wykfady, tym
samym jezykiem mowi w spotkaniach
kuluarowych, podobnym jezykiem blisko,
ciepto i fachowo rozmawiat z Moim
Ojcem o rolnictwie i problemach z nim
zwigzanych, jak réwniez z robotnikami
pracujacymi przy jego koniach czystej
krwi arabskie;j.

Gdy poznaje Twdrczo$¢ Pana Pro-
fesora - Jego twdrczos¢ plastyczna, Jego
poezje, pamietnikarstwo, Jego dziatania
edukacyjne, Jego publicystyke, codzienne
zycie i Jego Tworczosé z zakresu agrokul-
tury - w niej réwniez widze ta codzienng
potrzebe opowiadania nam o prawdzie,
ktora nas otacza, ale czesto skryta jest za
frazesami, za stereotypami, za tym co nie
pozwala nam tej prawdy zauwazy¢. Dzieki
wiasnie temu ,,codziennemu, ludzkiemu”
sposobowi narracji, dzieki pokazywaniu
zjawisk i prawd nagle i niepostrzezenie
zabiera nas Pan Andrzej w swoj Swiat
ideatéw, dobra, rozumienia wczesniej
niepojetych zjawisk i mozliwosci poczu-
cia sie lepszym, madrzejszym, bardziej
wyrozumiatym. Nagle uswiadamiamy
sobie, ze nieswiadomie i niezauwazalnie,
niepostrzezenie wkraczamy na swojg
droge do ideatu, lecz wcigz jesteSmy
w stanie pamietaé, wielkie zjawiska nie
moga nam zastapi¢ codziennosci. Jak On.

O pamietaniu
nasz mézg ma mechanizmy zapominania
od woli naszej niezalezne
Iwaszkiewicz pamieta Ravela
Bartoszewicz obersturmfurera
ja pod mostem kiethie
7112010

J. A. Nazaruk Zesejn
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Artem Wedel (1767-1808)

Zadziwit On i ksiedza,

i domownikow, i znajomych,
SwWojg przedsmiertng

rozmowa, w ktérej z gtebokim
uczuciem byta mowa o tym,

ze powinnismy by¢ ludzmi
tagodnymi, petnymi szacunku,
skromnymi, uczciwymi i przede
wszystkim napetnionymi
mitoscig do bliZznich.

W drugiej potowie XVII w. zyt i tworzyt
na Ukrainie wybitny kompozytor Artem
Wedel (1767-1808). Ze wzgledu na trudne
spoteczno-polityczne warunki, istniejace
w tym czasie na ziemiach ukraifskich, a
takze z wielu innych powodéw kompozy-
tor ten nie miat petnych mozliwosci zreali-
zowania swojego ogromnego potencjatu.
Utwory, ktére dotrwaty do naszych czaséw i
sg wykonywane, Swiadczg o wielkim i orygi-
nalnym talencie kompozytora. A. Wedel byt
muzykiem wielostronnie utalentowanym —
kompozytorem, dyrygentem, $piewakiem
0 przepieknym gtosie, a takze pedagogiem.

Materiatow Zrodtowych o zyciu i twor-
czosci A. Wedela zachowato sie niewiele.
Cenne wiadomosci o nim przekazali dwaj
jego uczniowie. Jeden z nich — archiprezbi-
teri kompozytor P. Turczaninow posiadajacy
listy od A. Wedela, a drugi A. Zubowski —
$piewak choru Akademii Kijowskiej. Obaj
zgodnie Swiadczg 0 osobliwosci charakteru
A. Wedela, ktora byta jego ,,gteboka i szczera
religijno$¢ oraz nadzwyczajna delikatnos¢ i
tagodnos$¢ duszy, zawsze przejetej jakims
smutnym i zatobnym uczuciem”.

Wiekszo$¢ zycia A. Wedela zwigzana
jest z Kijowem. Jego ojciec, bedac stolarzem
i rzezbiarzem, wykonywat ikonostasy i
byt znany wsréd kijowskich mieszczan.
W wieku 9 lat oddano Artema na nauke
do Kijowsko-Mohylanskiej  Akademii,
gdzie uczyt sie do 1787 r. W Akademii
A. Wedel zdobyt ogdlne oraz muzyczne
wyksztatcenie. Muzycznie utalentowany,
z przepieknym glosem, $piewat w chorze
Akademii, a bedgc w starszych klasach
dyrygowat tym chérem. Jako znakomity
skrzypek grat réwniez i wystepowat jako
solista w orkiestrze akademickiej.

Kierujac akademickim chérem
doprowadzit go do przepieknego dzwieku
i profesjonalnego poziomu, upiekszajac go
swoim cudownym tenorowym gtosem. Jego
réwiesnicy twierdzili, ze jego gtos byt nad-
zwyczajnie piekny, miat wysoka tessyture, a
jego $piew wyrozniat sie wirtuozerig techni-
ki i glebokoscig uczu¢. Chdr Akademiczny
i jego kierownik zwrdcity na siebie uwage
kijowian. Stawa o A. Wedelu jako dyry-
gencie i Spiewaku rozeszta sie poza granice
Kijowa. Pierwszy biograf A. Wedela, znany
ukrainski historyk i dyrygent choralny, ab-
solwent, a pozniej profesor Akademii Ki-

Tablica pamigtkowa ku czci A. Wedela
w Kijowsko-Mohylariskiej Akademii

jowskiej Wiktor Askoczenskyj zauwazyt, ze
przepiekng chéralng maniere wykonawczg
przejeto od niego wiele innych éwczesnych
kijowskich chorow. Nawet pdzniej, gdy A.
Wedel nie byt juz dyrygentem tego choru,
pamietano o nim, a jego muzyka cerkie-
wna stworzona w czasie pracy z chorem
zawsze dominowata w repertuarze chéru
Akademii, wywotujac zachwyt stuchaczy.
A. Wedel, jak wielu ukrainskich muzykow,
przebywat rowniez w Rosji.

Z Kijowsko-Mohylanskiej Akademii w
1788 r. zostat oddelegowany do Moskwy,
gdzie kierowat chdrem dowddcy wojsk
Moskwy i moskiewskiej guberni P. Jerop-
kina. Do Kijowa wrdcit w 1792 r. Nastepny
etap zycia A. Wedela zwigzany jest z
generatem Andrijem Lewanidowym. Przy
siedzibie putku piechoty, ktorym dowodzit
general, istniat chor i orkiestra. A. Wedelowi
zaproponowano dyrygowanie tym chérem.
W krotkim czasie pod jego dyrekcjg chor
ten stat sie najlepszym w Kijowie. W 1796 .
generat zostat przeniesiony do Charkowa, i
razem z nim, zabrawszy ze sobg najlepszych
chdrzystow, udat sie A. Wedel.

Lata 1794-1796 byly najbardziej sprzy-
jajacymi dla dyrygenckiej i kompozytor-
skiej twdrczosci artysty. W tym czasie
skomponowat szes¢ koncertéow m.in. ,\W
molitwach nieusypajuszczuju Bogorodi-
cu” ,,Spasi mia, Boze” ,,Dokoli, Gospodi,
zabudieszi mia’, ,,Pomituj mia, Gospodi”,
ktore zachowaty sie do naszych czaséw w
formie rekopisdw kompozytora. Uczniowie
A. Wedela wspominali z jakim zachwy-
tem i poruszeniem odbierali te koncerty
stuchacze. Byt to czas najwiekszego rozkwi-
tu twdrczosci kompozytora. Uformowat sie
wtedy indywidualny styl jego muzyki.

Sprzyjajace dla dyrygenckiej dziatal-
nosci i tworczosci A. Wedela lata pod
opiekg A. Lewanidowa trwaty niedtugo.
Z wstapieniem w 1796 r. na tron Pawia

I, ktéry byt osobg ograniczong i zwolen-
nikiem wojskowo-koszarowej dyscypliny
we wszystkich sferach zycia spotecznego,
sytuacja w Imperium Rosyjskim nagle sie
zmienita. Z jego rozkazu w cerkwiach za-
broniono wykonywania duchownych kon-
certow oraz zlikwidowano putkowe chory i
orkiestry. Po odwotaniu A. Lewanidowa ze
stuzby, A. Wedel stracit prace. Przez pewien
czas kierowat chérem gubernatora, a takze
wyktadat $piew w Uczelni Muzycznej w
Charkowie. Latem 1798 r. A. Wedel wrdcit
do Kijowa i pod koniec roku stworzyt nowe
koncerty, ktore wykonywane byly w Aka-
demii Kijowskiej oraz w soborze Sw. So 1.

Ostatni  okres zycia A. Wedela
wypetniony jest zagadkami. Zimg 1799 r.
jako nowicjusz wstapit do Kijowo-Pieczer-
skiej Lawry, gdzie przebywat jeden lub dwa
miesigce, nie zostajagc jednak mnichem.
S przypuszczenia, ze do tawry A. Wedel
wstapit z powodu braku odpowiedniej
pracy. Mozliwe, iz miat nadzieje znalezé
w monasterze godne zastosowanie swoich
muzycznych zdolnosci w wysokiej ducho-
wej atmosferze. Rozczarowat sie jednak i
zostawit monaster. W monasterze znalezio-
no ksigzke, w ktdrej A. Wedel robit notatki
o wydarzeniach, ktére widziat na jawie lub
mu sie $nity, m.in. o rzekomym zabojstwie
cara Pawla |, ktory zostat zamordowany
dopiero po 2 latach, dopiero w 1801 r. In-
formacja o tych notatkach doszta do cara i
A. Wedela ogtoszono szalericem. Z rozkazu
cara uwieziono go dozywotnio w domu dla
obfakanych. Byta to kara za przestepstwo
przeciwko carowi. Miodego (miat wtedy
32 lata), utalentowanego kompozytora, w
petni twoérczych sit, zamknieto w domu,
ktory byt ,postrachem narodu”, gdzie
chorzy i wiezniowie przebywali w okrop-
nych warunkach. Po wstgpieniu na tron
Aleksandra Il wielu niewinnie ukaranych
zostato zwolnionych. Niestety A. Wedela
nadal traktowano jako osobg niebezpieczng
dla cesarstwa i zwolniono dopiero wtedy,
gdy $miertelnie zachorowat. Ciezko chory i
przemeczony wrocit do domu ojca.

Prefekt Akademii Kijowskiej Mefo-
dij Pisniaczewskij, ktéry znal osobiscie
A. Wedela, tak opowiadat o ostatnich
dniach kompozytora: ,Zadziwit On i
ksiedza, i domownikéw, i znajomych,
swoja przed$miertng rozmowa, w Kktdrej
z glebokim uczuciem byta mowa o tym,
ze powinnismy by¢ ludzmi fagodnymi,
petnymi szacunku, skromnymi, uczciwymi
i przede wszystkim napetnionymi mitoscig
do bliznich” A. Wedel zmart 8 lipca 1808 r.
w wieku niespetna 41 lat, z ktorych 9 spedzit
w domu dla obtgkanych. Tak rosyjski ca-
rat zniszczyt jednego z najznakomitszych
ukrainskich kompozytoréw.

Duchowna muzyka A. Wedela prezen-
tuje rozkwit ukrainskiej muzyki cerkiewnej
korica XVIII w. Obok M. Berezowskiego i
D. Bortnianskiego A. Wedel uwazany jest
za klasyka nowego stylu - stylu koncertu
duchownego. W jego muzyce cerkiewnej
pojawity sie nowe kierunki, ukazanie
wewnetrznego $wiata i przezy¢ cztowieka -
cechy charakterystyczne dla nowej epoki —
Romantyzmu. Lidia Kornij,

prof. Narodowej Akademii Muzyki Ukrainy - Kijéw
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Wielkl, acz Zapomniany...

Witoszynski okazat sie aktywnym dziataczem na polu cerkiewnej muzyki wokalnej,
zainteresowanie to dato znac¢ o sobie w dobie przedrewolucyjnej. Jako btyskotliwy publicysta i
mowca zabierat on czesto gtos odnosnie istotnych problemow choralnych, zarbwno w wymiarze
choralistyki jak i stylistyki: starat sie o jak najbardziej rozpowszechniony wymiar ksztatcenia
muzycznego, zapoczatkowanego juz w najmtodszych latach. Kotatat do wtadz, by utworzono jak
najszerszg sie¢ uczelni muzycznych, usytuowanych w najwiekszych miastach

milian Witoszynski (1869-1929)

urodzony w Chetmie, aktywny

Spiewak cerkiewny, publicysta,

etnograf, kompozytor utwordw
religijnych pochodzit z rodziny kaptana
prawostawnego. Nauki pobierat w
chetmskim  gimnazjum,  chetmskim
Prawostawnym Seminarium Duchow-
nym (1885-1891), w Moskiewskiej Aka-
demii Duchownej (1891-1895), studiowat
tez na Uniwersytecie w Charkowie.

W latach 1898-1916 pracowat jako
nauczyciel jezyka rosyjskiego w Trzecim
Gimnazjum Meskim w Warszawie, a
miedzy 1906 a 1908 rokiem wyktadat w
meskim gimnazjum w todzi. W Kon-
serwatorium Warszawskim uczyt sie teo-
rii muzyki i kompozycji. W roku 1898
Witoszynski zostat jednym z zatozycieli
Rosyjskiego Towarzystwa Chdralnego
w Warszawie, a nastepnie brat aktywny
udziat w dziatalnosci tej organizacji do
roku 1914.

W latach 1896-1912 ujawnia
swe zdolnosci organizacyjne powotujac
do zycia dziatalno$¢ koncertowg w
Chetmie. Na repertuar koncertow miaty
niewatpliwie wptyw miejscowe cerkiewne
tradycje S$piewacze. Jest tez organiza-
torem dwu zjazddw choréw cerkiewnych
z terenu Chetmszczyzny, podczas ktérych

dyrygowat  pofaczonymi  zespotami
wokalnymi,  prezentujagc  regionalny
prawostawny $piew religijny.

oczawszy od 1908  roku

uczestniczyt w pieciu zjazdach

dyrygentow choralnych (Mosk-

wa i Sankt Petersburg). Pod-
czas pigtego zjazdu w 1914 roku byt jego
przewodniczagcym. Uchodzi tez za jed-
nego z zatozycieli Towarzystwa Rozpow-
szechniania Cerkiewnego i Swieckiego
Spiewu Choralnego (statut tej organizacji
sformutowano w roku 1916). Tego samego
roku Witoszynski poddaje sie ewakuacji z
terenu ogarnietego dziataniami wojen-
nymi, przenoszac sie do Moskwy, gdzie w
1917 roku wybrano go na cztonka miej-
scowego Soboru Prawostawnej Cerkwi

Rosyjskiej. Wyboru dokonali diecezjanie
eparchii chetmskiej.

Pierwsze zadanie jakie otrzymat,
polegato na prowadzeniu sekcji Spiewu
cerkiewnego, gdzie odznaczat sie znaczng
aktywnoscig, bedac jednym z najbardziej
zaangazowanych autoréw projektu Re-
zolucji dotyczacej zagadnien wokalnych.

Na poczatku lat dwudziestych
kompozytor mieszkat w Kijowie, gdzie
pracowat jako nauczyciel w szkole zawo-
dowej. Od roku 1924 jako bezrobotny
cierpiat nedze. Lata 1925-1929 to okres
dziatalnosci w sekcji kompozytoréw re-
ligijnych Zwigzku Tworcédw Scenicznych.

wiadectw potwierdzajgcych za-
konczenie zycia nie odnaleziono.
Witoszynski  okazat sie

aktywnym dziataczem na polu
cerkiewnej muzyki wokalnej, zaintereso-
wanie to dato znac o sobie w dobie przed-
rewolucyjnej. Jako blyskotliwy publicysta
i méwca zabierat on czesto gtos odnosnie
istotnych problemoéw chdralnych, zaréw-
no w wymiarze chéralistyki jak i stylisty-
ki: starat sie o jak najbardziej rozpowsze-
chniony wymiar ksztatcenia muzycznego,
zapoczatkowanego juz w najmiodszych
latach. Kofatatl do wiadz, by utworzono
jak najszersza sie¢ uczelni muzycznych,
usytuowanych w najwiekszych miastach
(w pierwszym rzedzie w Kijowie).

Kompozytor starat sie tez nadac
odpowiednig range zjazdom dyrygen-
ckim, dzieki jurydycznemu umocnieniu
ich postanowien poprzez wiaczenie w
obreb zainteresowan wadz ustawodaw-
czych zaréwno Swieckich jak i ducho-
wnych.

Pracowal nad rozwojem towa-
rzystw choralnych.

1915 dzieki jego inicjaty-

wie rozpoczeto dziatalnos$c

Towarzystwo  Rozpowsze-

chniania Cerkiewnego i
Swieckiego Spiewu Choéralnego, z in-
spiracji ktérego zaistniaty az 22 podobne
Towarzystwa w gtéwnych miastach Gu-
berni.

Zamierzano otwiera¢ uczelnie dla
dyrygentéw i kursy, organizowa¢ chory
Swieckie i cerkiewne, zaktada¢ drukarnie
i sztycharnie nut, organizowa¢ Kkon-
certy i wyktady, prowadzi¢ dziatalnos¢
o$wiatowa.

itoszynski  wystapit  tez
z inicjatywg  wydania
stownika  biogra cznego

kompozytoréw dziet cer-
kiewnych. Tego pomystu nie zrealizo-
wano.

Estetyczne poglady omawianego
Autora znamionowat swoisty eklektyzm.
Jego twdrczos¢é taczyta bowiem trady-
cje muzyki moskiewskiej, petersburskiej
i stylistyke nadbuzanska. W zwiazku z
tym twdrczos¢ te cechuje pompatycznosé
i swoisty patos. Kompozytor traktowat
zawsze chdr jak orkiestre symfoniczna,
siegajgc po wokalne ekstrema, rzadko
spotykane kontrasty dynamiczne i zmia-
ny agogiczne.

W podobny sposéb mozemy
odnies¢ sie do jego opracowan ludowej
muzyki religijnej pochodzacej z ,,Rusi
chetmskiej”’, gdzie uwidacznia sie de-
likatne przenikanie lokalnego stylu cer-
kiewnego, miejscowych tradycji, znawca
ktorych Kompozytor byt znakomitym.

Sposrdd jego dorobku na uwage
zastuguje kilka utworéw:

ogorodice Diewo, Chieruwim-

skije piesni nr 1 i 2, Swiatyj

Boze, a nade wszystko Na

riekach  Wawitonskich, ktoére

mam nadzieje zostang wykonane pod-

czas Festiwalu. Warto tez wskaza¢ inne

prawostawne piesni religijne zebrane i

opracowane przez Kompozytora w roku
1914, a wydane w Lipsku.

Fermata
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Film dokumentalny
,,Romuald Twardowski.
Kompozytor

w zwiercladle

Sztuka Imowa jest tatwa
I przyjemna, kiedy oglada
sie gotowy produkt.
Jednak, gdy przychodzi
stworzyC wyobrazone
dzieto, wykreowac cos
niebanalnego, okazuje sie,
ze jest to bardzo trudne.

nakomity rezyser Imowy i sce-
narzysta, Krzysztof Kieslowski
powiedziat: ,Niewazne, gdzie
sie stawia kamere, wazne - po
co...”. To prawda. Od trzech lat wspolnie
z Grzegorzem Czerniakiem (rezyserem i
operatorem) zbieralisSmy materiat do I-
mu o Romualdzie Twardowskim. Poznigj
dotaczyt do nas Maciej Lewinski (realiza-
tor i montazysta). Cel byt jeden: pokaza¢
znakomitego kompozytora w kontekscie
jak najwiekszej liczby form i gatunkow
jego muzyki, by przekona¢ tym razem nie
stuchacza, lecz widza do tej wspotczesnej, a
jednak komunikatywnej tworczosci.

Dlatego zaprositam do wspotpracy fa-
chowcow. Sztuka Imowa jest tatwa i przy-
jemna, kiedy oglada sie gotowy produkt.
Jednak, gdy przychodzi stworzy¢ wyobra-
zone dzieto, wykreowaé co$ niebanalnego,
okazuje sie, ze jest to bardzo trudne. W
naszej pracy nad Imem, po zgromadzeniu
jak najwiekszej ilosci materiatu, zaczelisSmy
realizowa¢ Im, a w nim pokazywaé do-
wody na to, ze zaréwno Twardowski jak i
jego muzyka to wazne dla kultury polskiej
zjawiska.

Od poczatku w tworzeniu tego Imu
zaistniaty bardzo korzystne okolicznosci i
wiele niekorzystnych. Los sprawit, ze spo-
tkato sie troje ludzi (wspomnianych wyzej)
z pasja, artystycznych ,wariatow” w tym
najlepszym rozumieniu tego stowa. Bo jak
inaczej mozna okresli¢ ludzi, ktorzy bez
pieniedzy postanowili zrealizowaé Im.
Dlaczego bez pieniedzy? Coz, stukatam
do wielu drzwi, tzw. sponsordw, instytucji,
ktore powinny zainteresowaé sie pomy-
stem, ale bez skutku. A mysl o  Imie kra-

muzyKki”

v

Na planie Imowym

zyta mi po gtowie od 10 lat, byty wczesniej
zachwyty, przymiarki, ale na niczym sie
skonczyto. Niemniej fakt, ze byto nas troje,
projekt ruszyt z miejsca. Wykorzystywali-
$my kazdg nadarzajacg sie okazje: koncert,
spotkanie, promocje, jubileusz kompozy-
tora, wydarzenia typu odznaczenia i na-
grody, by Imowac i zbiera¢ materiat. Po-
nadto, mimo iz mineto wiele lat od czasoéw
premier operowych, licznych prawykonan,
udato sie nam dotrze¢ do dyrygentow,
wykonawcow, ktorzy nie zapomnieli o
85-letnim kompozytorze i bardzo chetnie
wypowiadali sie do kamery. Réwnie chet-
nie pomagali nam muzycy wspdtczesnie
znajacy tworczos$¢ Twardowskiego i czesto
ja wykonujacy, wszak obecnie kompozy-
tor rowniez nie moze uskarzac sie na brak
wykonan. Ten fenomen obecnosci jego
muzyki na estradzie trwa nieprzerwanie
od kilkudziesieciu lat. I efekt bytby o wie-
le lepszy, gdyby w polskiej muzyce wiecej
dbano o rodzimych tworcow. Ale to ma-
teriat na osobny artykut. Okolicznoscig
sprzyjajaca dla nas byli rowniez uczniowie,
ktorzy zawsze chetnie i z rado$cig odnosza
sie do muzyki, pisanej specjalnie dla nich
przez kompozytora.

Ciekawg i przyjemng przygoda byto
dwukrotne udanie sie naszej ekipy do Wil-
na, gdzie Romuald Twardowski urodzit
sie, poznat muzyke, grywat na skrzypcach
i na organach w wilenskich kosciotach, a
takze ukonczyt litewskie konserwatorium,
by wreszcie w 1957 roku przyjecha¢ jako
repatriant do Polski. Wedréwki Sladami
kompozytora dostarczyty nam ciekawego
materiatu do Imu i pozwolity szeroko

otworzy¢ sie na kulture, architekture i pol-
skie tradycje tego starego grodu.

Jesli chodzi o przeszkody w realizacji
naszego zamystu, to przede wszystkim
brak archiwalnych materiatéw. Juz przy
pierwszej telewizyjnej realizacji o Romual-
dzie, jaki przedstawita Barbara Pietkiewicz
w TVP 2,w 1989 roku, nie udato sie odna-
lez¢ i wykorzysta¢ wielu archiwalnych ma-
teriatow z pierwszych premier oper, bale-
téw. Najmocniejszg strong tamtej realizacji
byta obecnos¢ kompozytora w studiu i roz-
mowa z nim. My chcieliSmy tego uniknag.
Przeszukatam archiwum Filmoteki Naro-
dowej, kontaktowatam sie ze wszystkimi
teatrami operowymi w kraju, by odnalez¢
materiaty z przepieknych premier sprzed
lat, ale niewiele dato sie znalez¢. Dlatego
w oparciu o to, czym dysponowali$my, sta-
ralismy sie dziata¢ w mysl Karola Szyma-
nowskiego:

~Sztuka to wieczne przezwyciezanie
wszystkiego, co niedotezne, utomne i nie-
dojrzate, poszukiwanie coraz to doskonal-
szej formy, coraz to petniejszego wyrazu”.

Czy nam sie to udato? Niech ocenig
widzowie. Nie robilismy Imu o Twar-
dowskim jako cztowieku, bo bytby to
zupetnie inny Im. ChcieliSmy pokaza¢
artyste — kompozytora i jego dzieto. Jesli
uda nam sie sprawic, ze inni autentycznie
zainteresuja sie tworczoscig tego wybitne-
go kompozytora, to bedziemy mieli wielka
satysfakcje z tego, ze kompozytor odniesie
sukces na miare swego talentu.

Dziekuje niestrudzonemu Dyrektoro-
wi MFMC, Panu Mikotajowi Buszko za
ogromna zyczliwos¢ przy realizacji Imu,a
takze za umozliwienie nam przedpremie-
rowego pokazu Imu.

Alicja Twardowska

Scenariusz : Alicja Twardowska,
Rezyseria: Alicja Twardowska,
Grzegorz Czerniak,

Montaz: Maciej Lewinski
Produkcja:

Wydawnictwo Pani Twardowska,
Film- System, 2017
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Muzyka cerkiewna
we wspotczesnym
spoteczenstwie Rumunii

y pozna¢ dzisiejszy stosunek Ru-

munow do muzyki cerkiewnej

warto siegna¢ korzeni Rumunii

— bardzo wierzgcego narodu. Od
pierwszego dnia zycia kazdy jest zwigzany
z cerkwig — od narodzin do $mierci — ze
wszystkimi - etapami: chrzest, $lub, ko-
munia oraz wszystkie Swieta doroczne;
Boze Narodzenie, Pascha, dni Wszystkich
Swietych itp.

Wszystkim nabozenstwom w  cerkwi
towarzyszy Spiew. Do potowy XIX wieku
$piewano jednogtosiem z pedalij (stary Spiew
bizantyjski w stylu muzyki bizantyjskiej X1-
XVII w. i chryzantyczny psaltyczny Spiew
- monodie psaltica XIX-XX w.) w meskim
sktadzie. Poczawszy od potowy XIX wieku
pojawiajg sie nowe wplywy, a mianowicie
rosyjskiej muzyki cerkiewnej. Wplywy te
pociggnety za sobg pewne zmiany — zaczat
sie pojawiaC $piew chéralny (4-gtosowe
chdry réwniez mieszane).

Poczatkowo brano rosyjskie party-
tury i adaptowano je na jezyk rumunski,
p6zniej kompozytorzy rumunscy zaczeli
komponowa¢ we wiasnym stylu. Trzeba
zaznaczy¢, iz zaczety wyraznie przejawiaé
sie trzy style religijnej muzyki choralnej:
styl pod wptywem muzyki rosyjskiej, styl
pod wptywem muzyki niemieckiej i trady-
cyjny styl. Kompozytorzy tworzacy pod
wplywem  muzyki rosyjskiej: Gheorghe
Burada, Alexandru Podoleanu, lon Bunes-
cu, Gavriil Musicescu. Pod wpltywem stylu
niemieckiego pracowali: Eduard \Wach-
mann, Alexandru Flechtenmacher, George
Dima, Eusebie Mandicevschi, Ciprian Po-
rumbescu. Styl tradycyjny kontynuowali:
D.G Kiriac, Gh.Cucu, S.Dragoi, Paul Con-
stantinescu i inni.

W cerkwi byty wykorzystywane obydwa
rodzaje $piewu: chryzantyczny psaltyczny
$piew - monodie psaltica XIX-XX w. oraz
$piew chdralny.

Trudny okres dla cerkwi nastat po
drugiej wojnie Swiatowej do 1989 roku —
czas wladzy komunistycznej. To byt czas
odwrocenia sie od cerkwi i przeSladowan
duchowienistwa. Wiele cerkwi zostato
zamknietych, cze$¢ zburzono. Cze$¢
cerkwi po szynach przemieszczono w
trudno dostepne, mato widoczne miejsca,
by nie rzucaty sie w oczy, co pozwolito im
przetrwac okres komuny. Byty tez dziatajace
cerkwie i monastery, przy ktérych istniaty

choéry — Sobér Patriarszy w Bukareszcie,
Cerkiew Domnita Bdlasa w Bukareszcie i
wiele innych. Nardd nie przestawat wierzy¢
i Swietowag, lecz muzyki cerkiewnej o c-
jalnie nigdzie nie Spiewano — istniat zakaz,
ktory obejmowat réwniez koledy. Spiew
cerkiewny mozna bylo ustysze¢ wytacznie
w cerkwi.

Wraz z upadkiem komunizmu w 1989
roku zaczeto sie odrodzenie muzyki cer-
kiewnej i zycia chrzescijanskiego. Zostaty
otwarte wszystkie cerkwie, zaczeta sie bu-
dowa nowych $wigtyn, naréd obrocit sie
twarzg do Boga. Zapory runety i muzyka
cerkiewna wyszfa z murdw cerkiewnych
na scene. Wszystkie, absolutnie wszyst-
kie chory — amatorskie i zawodowe zaczety
$piewa¢ muzyke cerkiewna, a w okresie
Bozego Narodzenia rowniez koledy.

Dzi$ muzyka cerkiewna dostepna jest
dla wszystkich i zajmuje poczesne miejsce
w kulturze. Dzi$ nie ma cerkwi, w ktorej
by nie byto choru, jak nie ma choru, ktory
by w swoim repertuarze nie miat muzyki
cerkiwnej. W Rumunii sg organizowane
festiwale oraz konkursy choéréw z cer-
kiewnym repertuarem. W Bukareszcie na
przykfad, odbywa sie Panstwowy Festiwal-
Konkurs Muzyki Cerkiewnej ,,Chwalitie
Hospoda” (dla choréw i kompozytordw),
Festiwal Muzyki Religijnej ,,Wozwiesz-
czenije”, Narodowy Konkurs-Festiwal
Prawostawbej Duchowej Muzyki Choral-
nej - Spiewu w Fundu Moldovei, Chéralny
Festiwal Muzyki Religijnej ,,Miron Kristia”
w Caransebesh, Festiwal Muzyki Ducho-
wnej ,,Swiaszczennaja t.ada” w Cluj itd. Sg
rowniez inne festiwale muzyki choéralnej,
podczas ktorych jest wykonywana muzyka
cerkiewna, na przykfad: Narodowy Festiwal
Muzyki Chéralnej I. D. Chirescu (Cerna-
voda), Miedzynarodowy Festiwal Chorow
Liviu Borlan (Baia Mare), Miedzynarodowy
Festiwal D.G.Kiriac (Pitesti) i wiele innych.

W tych kilku stowach chciatam
podkresli¢ wazng role cerkwi i muzyki cer-
kiewnej w zyciu kazdego Rumuna. Czuwaj-
cie i modlcie sie.

Luminita Gutanu Stoian

Luminita Gutanu Stoian

Wyktadowca Uniwersytetu ,,Spiru Haret”
w Bukareszcie, gtowna dyrygentka Dziecigco-
Mtodziezowego Choru ,,Symbol”, drugi kie-
rownik Choéru Patriarchatu Rumunii ,,Nico-
lae Lungu”, dyrygentka i zatozycielka Grupy
Chéralnej ,Lyris” (dawniej ,Ad Libitum”),
urodzita sie w Kiszyniowie, w Motdawii.

W 2003 roku otrzymata tytut ,Doctor of
Music” Narodowego Uniwersytetu Muzycznego
w Bukareszcie. Absolwentka Akademii Sztuk
Pieknych w Kiszyniowie oraz Instytutu Sztuki w
Kiszyniowie ze specjalizacjg Akademicka Dyry-
gentura Choralna. Laureatka wielu festiwali,
nagrad, stypendiow i wyrdznien.

W roku 2016 otrzymata Order Sf.Martir
Antim  lberia - najwyzsza  odznake
Rumuriskiego Patriarchatu Jego Swigtobliwosci
Patriarchy Daniela.

Autorka czterech ksigzek i ponad 60
artykutow opublikowanych w  krajowych i
miedzynarodowych czasopismach specjalistycz-
nych

Jubileusze 2017 roku
(rocznice urodzin)

260 lat KOZELOWSKI Jozef
250 lat WEDEL Artem
240 lat DAWYDOW Stiepan
210 lat BACHMIETJEW Nikotaj
205 lat LOMAKIN Gawriit
175 lat LtYSENKO Mykota
170 lat MUZYCZESKU Gawriil
165 lat WOJDIENOW Wasilij
150 lat MIRONOSICKIJ Porfirij
150 lat ALLEMANOW Dmitrij
140 lat LEONTOWYCZ Mykota
140 lat GEDIKE Aleksandr
140 lat CZMIELEW Jakow
140 lat CZESNOKOW Pawiet
135 lat SZYMANOWSKI Karol
125 lat OZIEROW Nikotaj
70 lat LEBIEDIEW Nikolaj
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IN Mmemoriam

Arcybiskupa Jeremiasza, jeszcze jako mtodego naukowca Jana Anchimiuka — doktora
Warszawskiej Chrzescijanskiej Akademii Teologicznej, poznatem latem 1980 roku na
weselu w Biatowiezy. Pamigtam, ze na weselu byt rowniez Wiodzimierz Wotosiuk -
obecnie profesor CHAT i jeden z nielicznych w Polsce znawcdw muzyki cerkiewnej.
Poznatem go rok wczesniej na festiwalu choralnym, na ktérym bytem jurorem, a on
dyrygowat chérem studenckim. Okazato sie, ze mamy wielu wspdlnych znajomych.
Opowiedziatem wowczas o swoim pomysle organizacji imprezy prezentujgcej muzyke
cerkiewna. Przypomniat mi to w weselnym towarzystwie. Wywigzata sie na ten temat
dyskusja, a 6w naukowiec zywo sie moim pomystem zainteresowat. Zdarzenie to w
swoich wspomnieniach opisat p6zniej W.Wotosiuk w Gazecie Festiwalowej. Pozniej
dr. Jan Anchimiuk zostat mnichem Jeremiaszem, a wreszcie Biskupem Diecezji
Wroctawsko-Szczecinskiej. Korzystatem wielokrotnie z Jego zyczliwosci w czasie or-
ganizacji we Wroctawiu (m.in. w Katedrze) i innych dolnoslgskich miejscowosciach
festiwalowych koncertow. Kilkakrotnie odwiedzat nasz Festiwal. Pamietam jak w
czasie wystagpienia anglojezycznego goscia wspomagat ttumacza jezyka angielskiego.
Rozmawiatem z Nim réwniez w Hajnowskim Domu Kultury w czasie pierwszej wizyty
w Polsce Patriarchy Bartolomeusza. Nastepne spotkanie byto piekng niespodzianka. Kiedy Arcybiskup Jeremiasz dowiedziat sie o
naszej obecno$ci w wybudowanym jego staraniem pieknym O$rodku w Cieplicach, gdzie przyjechaliémy po naszego syna, ktory
przebywat tam na koloniach zorganizowanych przez Diecezje, odwotat swoj pilny wyjazd i przyjat nas tam. Dzielitem sie rowniez
swoimi troskami i korzystalem z Jego zyczliwosci w czasie awantury o Festiwal. Pamigtam Jego “O Boze!”, kiedy przedstawiatem
dokumenty i przyklady zachowania dwczesnego proboszcza. Rozmawiatem z Wiadyka jeszcze kilkakrotnie m.in. w Bielsku, na
weselu Jego kaptana z Wroctawia z naszg kuzynka oraz w Hajnowece. Ciggle bytem pod wrazeniem Jego skromnoéci. Byt Wielkim
Cztowiekiem - synem ziemi hajnowskiej oraz entuzjastg i przyjacielem naszego Festiwalu. Z ogromnym smutkiem przyjatem wies¢ o
Jego odejsciu. Wiecznaja Wam pamiaé, Wiadyko. Mikotaj Buszko

Ksiedza Leonida Szeszko pamietam jako mtodego wikariusza Para i Soboru Sw.Tréjcy
w Hajndwce, bedacego z wiasnej woli pilotem i opiekunem chéréw uczestniczacych w
Festiwalu. Jego opieka byta wyjagtkowa. Dla jednego z mnichéw z chéru Poczajewskiej
tawry na Ukrainie zafundowat nowe buty, bowiem stare, po przyjezdzie na Festiwal,
rozpadaty sie. P6Zniej ks. Leonid zostat Proboszczem nowej Para i Sw. Jana w Hajnow-
ce, do ktdrej przypisano i mojg rodzine. Zastat goty plac i rozpoczat budowe Swigtyni.
Srodki na budowe pozyskiwat réznymi sposobami. Przyszedt do mnie ze zdjeciem
makiety nowej cerkwi. Na tej podstawie w drukarni Hajnowskiego Domu Kultury,
ktérym wowczas kierowatem, wydrukowaliSmy pocztowke. Przez kilka lat stanowita
ona ,,cegietke” na budowe $wigtyni. W owym czasie furore robity nagrania muzyki cer-
kiewnej wykonywanej przy akompaniamencie gitary przez o. Romana z Rosji. Nie wiem
jak i skad, ale ks. Szeszko sprowadzit go do Hajnéwki, gdzie w HDK nagrano kasete w
jego wykonaniu. Powielona przez nas w wielkim naktadzie stata sie kolejng ,,cegietkq”. Z
Jego inicjatywy para anie zorganizowali wiele grup koledniczych, ktére koledowaty na
budowe cerkwi. W jednej z nich uczestniczytem, koledujgc w Orli i okolicach. Budowat
cerkiew. Byt wszedzie - uzgadniat szczeg6ly z projektantem, zaopatrywat w materiaty
budowlane, wyszukiwat, zatrudniat i nadzorowat wykonawcéw. Zadbat o wystroj
Swigtyni i cerkiewne utensylia. Wiekszo$¢ z nich zamawiat i sprowadzat osobiscie zza
wschodniej granicy. Stamtad sprowadzit rdwniez wykonawcdw pieknych ikonostasow i freskow. Nas para an ujgt tez tym, ze wyko-
nanie jednego z ikonostasow powierzyt ikonopiscowi z naszej para i. Zaskoczyt nas, kiedy pierwsze nabozenstwa odprawit w Swigtyni
zastawionej rusztowaniami, na betonowej posadzce wyscielonej $wiezym sianem. Spiewat i lubit $piew. Nie tylko cerkiewny. Odnalazt
i sprowadzit z Ukrainy mtoda dyrygentke, ktdra stworzyta jeden z najlepszych w Polsce chordw para alnych. Delegowat ten chor, a
i sam razem z nim uczestniczyt w wielu festiwalach w Polsce i za granicg. Kochat zwierzeta. Dzikie zwierzeta z Puszczy dokarmiat
zima. Jego pasja udzielita si¢ para anom, ktorzy wspomagali dziatania swego ksiedza paszg dla tych zwierzat. Byt organizatorem i
uczestnikiem wielu pielgrzymek w kraju i za granice. Jako jedyny kaptan z Hajnowki razem z para anami pielgrzymowat pieszo na
Grabarke. Interesowat sie i wspomagat nas — organizatoréw Festiwalu. Na nasza prosbe wyswiecit budynek ,,Czerlonki” - siedzibe
Biura Organizacyjnego Festiwalu. Ubolewat, iz doszto do przeniesienia Festiwalu do Biategostoku. Byt po naszej stronie i wspierat
nas. Kazdego roku bywat na festiwalowych koncertach. Miatem wielokrotnie honor przedstawia¢ Go jako mojego Proboszcza wielu
wybitnym go$ciom Festiwalu. W czasie ubiegtorocznego Festiwalu byt na pielgrzymce za granica. Zdazyt na koriczacy festiwal Kon-
cert Galowy. Wielokrotnie proponowat mi udziat w pielgrzymkach. Wybieratem sie. Nie zdazytem. Zginat zaraz po Festiwalu. Bra-
kuje Go nam jako Kaptana i przyjaciela Festiwalu. Mikolaj Buszko
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CD
“Arcydzieta
MuzyKi

Cerkiewnej”

Koncert Chdoru Narodowego
Radia Ukrainy
im. Pfatona Majborody

Szanowni Panstwo

Koncert, do ktérego wystuchania za-
praszam, odbyt sie 17 maja 2016 roku w
czasie Inauguracji XXXV Jubileuszowe-
go Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Cerkiewnej ,Hajnéwka 2016” w Biatym-
stoku. Koncert wykonat Laureat Festiwalu,
zdobywca | nagrody w kategorii chorow
zawodowych poprzedniej XXXIV edycji,
Chdr Radia Ukrainy. Utwory prezentowane
na ptycie byty rowniez wykonywane w cza-
sie koncertow poprzedzajacych Inauguracje
Festiwalu. Odbyty sie one w Kosciele Ma-
riackim w Krakowie oraz w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa Penderec-
kiego w Lustawicach. Wiekszos¢ arcydziet
wykonanych w czasie koncertu to utwory
kompozytorow ukrainskich, najblizsze ser-
com wykonawcow, ale piszacemu te stowa
udato sie zaproponowaé réwniez kompozy-
cje innych tworcow.

Koncert  rozpoczynamy  modlitwg
szczegOlnie nam bliskg, bo pochodzacg ze
stynnego  XVII-wiecznego Irmologionu
Supraskiego. Piekna monodia z isonem —
burdonem w tle, pochodzi ze stynnej £awry
Supraskiej, a zapisana zostata po 100 latach
istnienia Monasteru zatozonego przez mni-
chow z Kijowa. Dlatego tez druga modlitwa
»S Nami Boh” to dostojna wizytowka XVI1-
wiecznej modlitewnosci i kultury Spiewa-
czej Kijewo-Pieczerskiej Lawry z muzyka
nieznanego autorstwa. Nastepnie zabrzmi
muzyka pochodzaca z tego samego zrodta,
ale opracowana przez wybitnego rosyjskie-
go kompozytora Pawila Czesnokowa, ze
stowami z Psalmu 1. jako modlitwa ,,Btazen
muz” i z partig solowg Leonida Zawieriu-
china. Zyjacy w latach 1877-1944 kompo-
zytor, stworzyt okoto 500 utworéw choral-
nych o silnym emocjonalnym wydzwieku,
zachowujac w nich posréd wielogtosu
rowniez elementy monodii - tradycyjnego
znamiennego raspiewu. Kolejne dwa utwo-
ry to znakomite koncerty dwu wybitnych
kompozytorow i dyrygentow. Koncert nr

ﬂmgﬂz—igﬁa
Pluzyki Cerkigwnej

RCH MUSIC “HAJNOWKA' IN BIAEYSTOK

7 zyjacego w latach 1767-1808, wywodzg-
cego sie z rodziny kijowskiego rzemieslni-
ka twaorcy koncertéw chéralnych owianych
elegijng poetyka, uczuciowoscig i wokalng
koloratura, Artemia Wedela oraz Koncert
nr 4, pochodzacego z Gtuchowa (obecny
Czernihow) - chociaz ojciec wywodzit sie
ze wsi Bartne (obecnie w Polsce) - mistrza
koncertéw choralnych Dymitra Bortnian-
skiego, zyjacego w latach 1751-1825. Obaj
ksztatcili sie u wybitnych tworcow wioskich
i moze dlatego w ich znakomitych kon-
certach w tle muzyki rodzimej wyraznie
stycha¢ watki operowej muzyki wioskiej.
O koncertach Bortnianskiego (66 koncer-
téw na jeden lub dwa chory) napisano, iz...
sg wyzwaniem dla wykonawcéw i atrakcjq
dla stuchaczy. Muzyke do stéw Psalmu
138. ,Kamo pojdu ot lica Twojego Gospo-
di” skomponowat Mykota tysenko. Zyjacy
w latach 1842 — 1912 pianista, dyrygent i
kompozytor, twérca ukrainskiej opery na-
rodowej. Prezentowany koncert jak i caty
festiwal odbywa sie w okresie paschalnym.
O tym jak te radosne dla kazdego chrze-
cijanina dni przezywajg wybitni kompo-
zytorzy, mozemy przekona¢ sie, stuchajac
dwu nastepnych kompozycji: ,,Christos
woskresie” duchownego Mychajty Werbic-
kiego (1815-1870) tworcy m. in. obecnego
Hymnu Ukrainy i potem ,Woskresienije
Christowo widiewsze” (o cztowieku, ktory
godnos¢ i chwate odnajduje pod krzyzem
btogostawigc zmartwychwstatego) Sergiu-
sza Rachmaninowa (1893-1943) - czes¢
stynnego ,,Catonocnego czuwania” uwaza-
nego za jeden z najdojrzalszych utworow
kompozytora. Wspaniaty utwor z Jutrzni
uzupetniajg nastepne modlitwy: wykony-
wana w czasie Liturgii kompozycja Kiryta
Stecenki - zyjacego w latach 1882-1922
ukrainskiego duchownego, dyrygenta i
kompozytora, uwazanego za reformatora
ukrainskiej muzyki cerkiewnej oraz utwor
wybitnego wspdtczesnego polskiego kom-
pozytora Romualda Twardowskiego. Do
grona wybitnych tworcow, ktdrzy brzmienie
choru wielogtosowego uzupetniali partiami

solowymi, dotagczamy na ptycie Aleksandra
Archangielskiego (1846-1924). To on jako
pierwszy odwazyt sie wprowadzi¢ do chora-
listyki kobiety, ktorych partie gltosowe wy-
konywali dotychczas chtopcy. Jego stynne
»Wieruju”wykonuje z towarzyszeniem cho-
ru wspomniany juz znakomity baryton Le-
onid Zawiruchin. Drugg znakomitg solistkg
wywotujgcg zachwyt publicznosci byta Te-
tiana Korobko. Ustyszymy jg w modlitwie
~Angiet wopijasze” z muzyka obecnego na
koncercie Rosjanina Anatolija Kisielowa.

Prezentowany koncert byt wydarzeniem
wyjatkowym nie tylko dla publicznosci, ale
i dla wykonawcdw. Rzadko bowiem wyko-
nuje sie utwory w obecnosci az trzech auto-
row. Oprdcz wspomnianych juz Kisielowa i
Twardowskiego, wykonania swojego utwo-
ru prezentowanego dalej stuchata wybitna
kompozytorka Ukrainy — tesia Dyczko. Ich
wrazenia i opinie prezentujemy obok. W
pozycji 13. polecam Panstwu sztandarowy
koncert Maksyma Berezowskiego. Zyjacy w
latach 1745 -1777 kompozytor i wokalista,
jest uwazany za jednego z najwczesniej-
szych twoércéw koncertéw cerkiewnych.
Whyksztatcony (studiowat u Giambatisty
Martiniego — nauczyciela J.Ch. Bacha i
W.A. Mozarta) i ceniony we Wiloszech,
jako pierwszy wprowadzit do rosyjskiej
muzyki cerkiewnej elementy opery i stylu
koncertowego. Kolejna modlitwa prezento-
wana przez chor i solistke to prawostawna
modlitwa dziekczynna wykonywana w jezy-
ku arabskim. Historia tej modlitwy to przy-
ktad, jak muzyka cerkiewna moze taczyc¢
ludzi r6znych naroddéw i religii. Na mojg
prosbe nuty tego utworu z Cerkwi w Naza-
recie (a miatem szczescie tam go postuchac)
wydobyta i razem z Chérem Na'ama z lzra-
ela wykonata kilka lat temu w Biatymstoku
Swietna dyrygentka Pnina Inbar. Po sukcesie
w festiwalowym konkursie wiaczyty go na
state do repertuaru chéru. Na zakonczenie
koncertu zabrzmiata parareligijna ballada o
12 zbojcach spod Kijowa i ich atamanie, a
pozniej mnichu Sotowieckiego Monateru
Kudijarze.

Pézniej byly kwiaty, wiwaty na czes¢
solistow, dyrygentki Julii Tkacz i Jej wspa-
niatego choru. Artysci odwdzieczyli sie
natychmiast uroczystym “Mnohaja lita”
autorstwa politycznie zapomnianego przez
dhugie lata Mykoly Leontowicza. Bisowani
przez zachwycong publiczno$é, na proshe
organizatorow zaspiewali "Mnohaja lita”
jeszcze raz. Tym razem autorstwa Wielkie-
go Bortnianskiego.

Dotaczam sie do zyczen z wyrazami
szacunku.

Mikotaj Buszko
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CD “Boze, wo Imia Twoje”

Szanowni Parstwo,

Zapraszam do wystuchania arcydziet muzyki cer-
kiewnej prezentowanych w czasie Koncertu Galowego
wiericzacego XXXV Miedzynarodowy Festiwal Mu-
zyki Cerkiewnej ,Hajnowka 2016” w Biatymstoku.
Whykonujg je najlepsze chory wybrane przez miedzy-
narodowe Jury sposrod dotychczasowych Laureatow
uczestniczacych w Jubileuszowej edycji. Po tradycyjnie
od lat wykonywanych Hymnach Korony i Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego zlgczonych w Wielkiej Rzecz-
pospolitej, na ktorej tradycje i dorobek powotujemy
sie, jeszcze przed uroczystym rozpoczeciem koncertu
zabrzmiata stosowna do paschalnego okresu modlitwa
LChristos woskresie”. VWykonat jg dyrygowany przez
Natalie Michajtowa, Panstwowy Chér Kameralny
Biatorusi — zdobywea drugiego miejsca wsrod chorow
zawodowych.

Koncert rozpoczeto ,,Modlitwa, Pariskg” wykonang
w jezyku aramejskim - jezyku Chrystusa. Uczynit to
chdr reprezentujacy jedng z najstarszych, bo zatozong
przez SwTomasza prawostawng cerkiew w Indiach.
Wiemni tej cerkwi mieszkajacy obecnie w Dubaju,
prowadzeni przez Laureata Festiwalu, dyrygenta, kom-
pozytora i pedagoga O. Georga z Kottajam w Keralii,
wykonali rowniez ,Piesi o Niedzieli Palmowej”w swo-
im ojczystym malajalamskim jezyku. Przy goracych
oOklaskach ustapili oni miejsca najlepszemu chérowi
parafialnemu z Sydney w Australii. Przedstawiciele ko-
lejnego pokolenia stowiariskich emigrantow;, Spiewajacy
w Chdrze Prawostawnej Diecezji Australii i Nowej
Zelandii, zarliwie wykonali Wielkg Ektenije — Litanie
Pokoju. Po burzy oklaskéw, ktorymi przyjeta wyko-
nawcow i modlitwe biatostocka publicznose, wystapit
przed nig ich — biatostocki chdr. Reprezentanci Mio-
dziezowego Domu Kultury prowadzeni przez Barba-
re Kornacka, w ekumenicznym skladzie znakomicie
wykonali pokutng modlitwe z muzyka Matki Julianii.
Kompozytorka ta, w zyciu $wieckim Irina Denisowa
jako dyrygentka byla Laureatka naszego Festiwalu, nio-
sgca obecnie postuge monasterska, tworzy muzyke bar-
dzo modlitewng i uduchowiong. Moze dlatego cieszy
sie wielkim uznaniem wsrod festiwalowych wykonaw-
cow. Kolejni laureaci to Chor Radia i Telewizji Litwy.
Za niewatpliwg zastuge nalezy uzna¢ dyrygencki trud
Reginy Maleckajte, ktra nie znajace stowiariskich jezy-
kow litewskie dzieci, doprowadzita do wyzyn choralne-
g0 wykonawstwa muzyki cerkiewnej. Dyrygent Pawet
Szepielew, wielokrotny Laureat Festiwalu, z Chérem
Panstwowego Uniwersytetu Lingwistycznego Biatoru-
si ponownym wykonaniem ,,Otcze nasz”, tym razem z
muzyka obecnego na widowni Anatolija Kisielowa, po-
twierdzit petng historyczng réznorodnos¢ repertuarowg
Festiwalu. Po raz drugi uczestniczyt w Festiwalu grecki
chdr z Dramy. Reprezentujacy Patriarche Konstanty-
nopola Bartolomeusza chérzysci, dyrygowani przez
G. Papaemanouila wykonywali w czasie konkursu naj-
starsze hymny greckie whacznie z Troparionem ze Sw.

Gory Athos. Gory zwanej czesto Republika Mnichow.
Po wielu latach przygotowar pojawit sie w tym roku
znakomity Chor Bulgarskiej Akademii Nauk. Paristwa
uwadze polecam bardzo ciekawy, z charakterystycz-
nymi elementami orientu utwor Nikoty Wolczanowa
- brata dyrygentki, z pieknie wykonang przez Nikole
Antonowa partig solowa, Wiele chdréw w programach
konkursowych proponuje utwory rodzimych kom-
pozytorow. Tak jest rowniez w przypadku dzieciecego
chdru,Wohnyk’z Kijowa. Zdobywey drugiego miejsca
wykonali na koncercie utwor obecnej na sali rodaczki
£ esi Dyczko.

Jednym z realizowanych od wielu lat celow Festi-
walu jest odkrywanie i prezentacja muzyki cerkiewnej
tworzonej od wiekow przez kompozytorow polskich,
jak np. zmarlego w 1831 roku tworzacego w Rosji
Jozefa Koztowskiego. Jego utwor "Placzu i rydaju” pod
rekg dyrygenta Dmitrija Oniegina wykonuje najlepszy
wsrod uczelni muzycznych chor stynnej Maskiewskiej
Akademii Muzyki im. Gniesinych. Kolejne dwa utwo-
ry prezentuje na phycie Laureat, zdobywca drugiego
miejsca, profesjonalny Narodowy Chér Rumunii , Pre-
ludiu” z Bukaresztu. Utwor pierwszy to prawostawny
hymn z muzyka rodzimego kompozytora, za$ drugi to
stynna parareligijna ludowa rosyjska ballada - wykonana
w manierze wioskiego bel canta zostata entuzjastycznie
przyjeta przez publicznosC.

Drugg cze$¢ Koncertu Galowego rozpoczely po
przerwie dzieci z Tallina w Estonii. Przygotowane i
prowadzone przez Natalie Kuzing z dzieciecg zarliwo-
Scig wykonaty serbski i bizantyjski ,, Troparion Paschy”.
Kolejni wykonawcy to jeden z nielicznych ,nowych”
chdréw wsrdd wiekszosci dotychczasowych Laureatow.
Nauczyciele szkoty muzycznej z Borysowa na Biatorusi
pod dyrekcja swojego proboszcza w sposéb znakomity
wyspiewali wsrod choréw parafialnych drugie miejsce.
Kolejng modlitwe z muzykg innego polskiego kom-
pozytora, Michata Rogowskiego, prezentujg, studentki
Akademii Muzyki w Nowym Sadzie w Serbii. Nuty
utworu , Swiatyj Boze”, na prosbe piszacego te stowa,
odnalazta w Bibliotece Narodowej Serbii ich znako-
mita dyrygentka i pedagog Tamara Petijevic. Nastepni
wykonawcy to dziewczeta z Muzycznego Koledzu

w Grodnie, ktore pod kierunkiem zastuzonej dla kultu-
ry Biatorusi wielokrotnej Laureatki Festiwalu, wybitnej
pedagog i dyrygentki wielu choréw tarisy lkonni-
kowej, zaspiewaty modlitve z muzyka Aleksandra
Szaszkowa (absolwent mirskiego Konserwatorium,
maz dyrygentki jest proboszczem prawostawnej parafii
w MilkowszczyZznie — rodzinnej migjscowosci styn-
nej polskiej pisarki Elizy Orzeszkowej). Wielokrotny
Laureat Festiwalu, profesionalny Meski Zespdt ,Sw.
Efraim” z Budapesztu zachwycit nieznanym i cieka-
wym repertuarem - wyjatkowo piekng Sredniowieczng
serbska modlitwa, opracowang oraz wykonang przej-
mujaco przez Marka Bubno, publiczno$¢ wystuchata w
absolutnej ciszy i skupieniu, by po chwili nagrodzi¢ chor
i soliste huraganem oklaskéw. Modlitewny mistycyzmi
piekno przedtuzyli studenci uczelni muzycznej z Ukra-
iny. Chor ,Soniacznyj strun’, dyrygowany przez zna-
komitego pedagoga Jurija Czerepuchina, przepieknie
zestrojonymi glosami  zadpiewat gruziriska paschalng
modlitwe. Swietne wykonanie zaprezentowat réwniez
najlepszy w kategorii zespotow amatorskich Chér Po-
litechniki Gdariskiej. Kierowany przez prof. Mariusza
Mroza, jednego z nielicznych w Polsce akademickiego
znawee muzyki cerkiewnej, po kilkunastoletnigj nie-
obecnosci na Festiwalu potwierdzit swojg najwyzsza
klase.

Wielki przyjaciel Festiwalu, Prezes organizujacej
Festiwal Fundacji ,,Muzyka Cerkiewna”, kierujacy od
34 lat migdzynarodowym Jury Romuald Twardowski,
uczcit Jubileusz Festiwalu i dwudziestolecie Fundagji
nowym utworem. Skomponowat muzyke do Psalmu
53 ,Boze, wo Imia Twoje”. Modlitwe, ktora stafa sie
rowniez tytulem niniejszej plyty, znakomicie ku sa-
tysfakeji kompozytora i publicznosci wykonat wspo-
minany juz Parstwowy Chér Kameralny Biatorusi.
Zdaniem miedzynarodowego Jury, ktore tegorocznym
skladem, tak jak i uczestniczace chory, jak nigdy dotych-
czas odzwierciedlato formule Festiwalu jako Muzycz-
nego Forum Wschodu i Zachodu, swoim kunsztem
artyzmu i duchowosci ustapit jedynie stynnemu ro-
syjskiemu Chdrowi Minina. Ten znakomity czotowy
Chor Rasji, wspaniale wykonanymi fragmentami Li-
turgii swoich wielkich rodakow Pawda Greczaninowa
i Sergiusza Rachmaninowa, zakorczyt ten pamietny
Koncert.

Pozniej byly jeszcze serdeczne podziekowania od
organizatorow i muzyczno-modlitewny zatacznik -
zyczenie: Patriarsze ,Mnogaja leta”. Na wzor antyfony
z widowni rozpoczeli chérzysci Kijowa i Moskwy pod
dyrekcjg Dmitrija Oniegina. Odpowiedzialy im ze
sceny najlepsze na Festiwalu chory z Gdariska, Kijowa,
Mirska i Moskwy. Kilkusetosobowym sktadem dyry-
gowat Maestro \WWAadimir Minin. PéZniej rozpetata sie
burza oklaskéw.

Z zyczeniami duchowych i artystycznych doznan

Oraz Wyrazami najwyzszego szacunku.
Mikotej Buszko
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