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Podczas tego Swia}tecznego czasu, radoénie komunilmj emy sie z Wami, oraz wierzymy, ze Stotace Sprawied[iwos’ci,

ktére wschodzi ponownie o$wieci $ciezke Waszego zycia i zainspiruje serce do wypetniania woli Boskiej.

Z modlitwa, Bartolomeusz z Konstantynopola

Program XXXV MFMC ,,Hajnowka 2016”

OTWARCIE FESTIWALU
17 maja 2016 godz. 19.00

Chdr Uniwersytetu Medycznego w Biatymstoku
pod dyr. prof. Bozenny Sawickiej Chor
Narodowego Radia Ukrainy im. P.Majborody
pod dyr. Julii Tkacz

KONCERT INAUGURACYJNY

»Muzyka cerkiewna — od Zrédet do
wspotczesnosci” w wykonaniu Choéru
Narodowego Radia Ukrainy im. P. Majborody
pod dyr. Julii Tkacz

PRZESEUCHANIA KONKURSOWE
19.05.2016 (czwartek) godz. 17.00

e Chor Psalmistow Staroobrzedowcdow Parafii
w Jekabpits i Rydze — Jekabpits (kotwa)

e Chor ,Sw. Zlata Meglenska” — Skopje
(Macedonia)

e Chor Diecezji Koszyckiej — Koszyce (Stowacja)

o Chér Prawostawnego Soboru ,Sw. Tomasza”
— (Zjednoczone Emiraty Arabskie)

e Chor ,Prieobrazenije”- Borisow (Biatorus)

e Chor Diecezji Australijsko-Nowozelandzkiej
— Sydney (Australia)

e Chor Miodziezowego Domu Kultury
— Biatystok (Polska)

e Chor ,Cantus Juventae” Panstwowego
Uniwersytetu Lingwistycznego — Minsk
(Biatorus)

o Ukraifiski Chor Meski ,Zurawli” — Warszawa
(Polska)

e Chdr Akademii Muzycznej ,Gaudeamus”

— Plovdiv (Butgaria)

20.05.2016 (piatek) godz. 17.00

e Dziewczecy Chor ,Wohnyk” — Kijow (Ukraina)

e \Wzorcowy Chor Chiopiecy — Swiettogorsk
(Biaforus)

e Dzieciecy Chor ,Raduga” — Tallin (Estonia)

e Chor Dziecigcej Kapetty Choralnej
— Wielikij Nowgorod (Rosja)

e Dzieciecy Chor Radia i Telewizji Litwy
— Wilno (Litwa)

e Chor ,Radost” — Moskwa (Rosja)

e Chor ,Sw. Stefan z Decani” — Nowi Sad
(Serbia)

e Chor Parafii Grekokatolickiej — Vranov
(Stowacja)

e Chor Butgarskiej Akademii Nauk — Sofia
(Butgaria)

e Chor Politechniki Swietokrzyskiej — Kielce
(Polska)

e Chor Politechniki Gdanskiej — Gdansk (Polska)

e Kowieriski Chor ,Kamertonas” — Kowno
(Litwa)

21.05.2016 (sobota) godz. 15.00

e Chor ,Modo Maiorum” — Warszawa (Polska)
e Chodr Panstwowego Koledzu Muzycznego
— Grodno (Biaforus)
® Chor Uczelni Muzycznej im. S. Broka
— Daugavpils (kotwa)
e Chor Panstwowej Wyzszej Uczelni Muzycznej
»Soniacznyj Strum” — Nikotajew (Ukraina)
5. Chor Rosyjskiej Akademii Muzyki im.
Gniesinych — Moskwa (Rosja)
o Bizantyjski Chér ,Domestikoi of Drama”
— Drama (Grecja)
e Paristwowy Chér Kameralny Biaforusi - Mirsk
(Biatorus)
 Bizantyjski Zespot Meski ,Sw. Efraim”
— Budapeszt (Wegry)
® Chdér Kameralny ,Legenda” — Drohobycz (Ukraina)
e Paristwowy Chor ,Preludiu” Narodowego
Centrum Sztuki Rumunii — Bukareszt
(Rumunia)
e Panistwowy Moskiewski Chér Kameralny
— Moskwa (Rosja)

ZAKONCZENIE FESTIWALU
22.05.2016 (niedziela)
godz. 14.00 - Ogtoszenie werdyktu Jury

i wreczenie nagrod
godz. 16.00 — Koncert Galowy
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zanowni Patistwo.

Drodzy uczestnicy.

Po raz 35 mam przyjemnosé

zaprosi¢  Paristwa do  wysluchania
festiwalowych koncertow a takze do zapoznania sie
z trescig kolejnego 41 numeru Gazety Festiwalowe;.
Wydajemy ja od 1993 roku. Przy kazdej kolejnej
edycji imprezy wydawalismy po jednym, dwa, a
nawet trzy numery. Wielu czytelnikow okreslato
ja jako swoiste kompendium wiedzy o Festiwalu,
muzyce i ludziach je tworzgcych. Gazety Festiwalowe
oraz inne nasze wydawnictwa odzwierciedlaly
réwniez nasze marzenia, plany, problemy, a takze
sukeesy. Skorzystam z okazji i przypomne niektére
ze zrealizowanych przez nas dziatan w latach 2011
- 2015. W czasie ostatnich 5 Festiwali goscilismy
134 chéry z 19 krajéw tj. Armenii, Biatorusi, Bosni
i Hercegowiny, Bulgarii, Estonii, Francji, Gruzj,
Izraela, Kazachstanu, Litwy, Eotwy, Moldawii,
Polski, Rosji, Rumunii, Stowacji, Szwecji, Ukrainy,
a takze Australii. W sumie w ciggu 34 lat Festiwalu
$piewato 776 chéréw z 37 krajéw Europy, Azji,
Afryki, Australii i Ameryki Pélnocnej. Muzyke
cerkiewng  wyspiewywali  przedstawiciele wielu
Kosciotow Prawostawnych, Katolicy, Grekokatolicy,
Protestanci, Muzulmanie... Koncerty Inaugu-
rujgce  wykonywaly najlepsze chéry — Laureaci
naszego Festiwalu: z programem ,Arcydzieta
muzyki cerkiewnej $wiata™- Padstwowy Akademicki
Rosyjski Chor im. A.Swiesznikowa z Moskwy
pod dyr. Prof. Borisa Tewlina, Kijowska Meska
Kapela Chéralna im. I.Rewuckiego z Kijowa
kierowana przez Jurija Kuracza z ,Arcydzietami
meskiej chéralistyki cerkiewnej”, Chér Studentéw
Paristwowego Konserwatorium w Sankt Petersburgu,
kierowany przez Antona Maksimowa, prezentujacy
wyjatkowy koncert ,Krzysztofowi Pendereckiemu
- wspolezesni  kompozytorzy”,  dedykowany
Krzysztofowi  Pendereckiemu z  okazji Jego
Jubileuszu, Kameralny Chér ,Kijow”, kierowany
przez naszego wielokrotnego laureata 1 jurora
Mykole Gobdycza, ktéry zaprezentowal ,Muzyke
cerkiewng wspélezesnej Ukrainy” oraz artystyczna
wizytéwka Zwigzku Kompozytoréw Ukrainy -
Kijowski Kameralny Chor ,Sofia” pod dyr. jednego
z najmlodszych dyrygentéw Aleksieja Szamryckiego
z koncertem, dedykowanym kolejnemu Jubilatowi -
Romualdowi Twardowskiemu. Dobra festiwalows
pass¢ ukraifiskich choréw potwierdza réwniez
rozpoczynajacy tegoroczng imprez¢ Chér Radia
Ukrainy. W czasie dotychczasowych koncertow
dokonano wielu premierowych w Polsce wykonas
utworéw muzyki cerkiewnej m.in. ,Placzu i rydaju”
Jézefa Koztowskiego, zaméwiony przez Instytut
Muzyki i Tatica w Warszawie ,Psalm Nr.1” - Besi
Dyczko, zaméwiony przez organizatoréw Koncert
,Wospojtie Gospodiewi Piesii nowu” oraz ,Boze
wo Imia Twoje” Romualda Twardowskiego, czy
zamowiony przez piszacego te slowa u Krzysztofa
Pendereckiego  Psalm "Iz glubiny wozwach”.
Znaczacym wydarzeniem artystycznym w czasie
Festiwalu ,Hajnéwka 2013” bylo pierwsze w
Polsce wykonanie ,Pasji wg .Sw. Mateusza”
autorstwa wspélezesnego rosyjskiego kompozytora

i hierarchy cerkiewnego Metropolity Hitariona.
Skomponowany na chér, orkiestre i solistéw utwor
na nasze zaproszenie wykonali zaprzyjaznieni z nami
artysci Panstwowej Instytucji Kultury ,Grodnieriska
Kapetta” pod dyrekeja Wiadimira Bormatowa. Brak
miejsca nie pozwala na dalsze wyliczanie ale nie
sposob nie wspomnie¢ jeszeze o muzyce cerkiewnej
angielskiego kompozytora Johna Tavenera, ktérego
zyczliwosci  doswiadezalismy. Jak rzadko gdzie
w Polsce prezentowalismy ja kilkakrotnie. Pelen
koncert i pojedyncze Jego utwory dwukrotnie ze
swoimi chérami wykonywat prof. Boris Tewlin. Przed
dwoma laty zas, najpierw Chor Diecezji Australijskiej
kierowany przez Andreja Laptiewa, a pozniej razem
z Chérem biatostockiego MDK i dyrygentkg
Barbarg Kornackg po raz pierwszy w Polsce wykonali
fragmenty Jego Liturgii Prawoslawnej. Oba te
chéry razem z innymi dotychczasowymi laureatami
ustyszymy w tegorocznym jubileuszowym ,konkursie
konkurséw”, a w skladzie Jury zasiadal bedzie
mieszkajacy obecnie w Portugalii znany angielski
kompozytor i dyrygent, prawostawny duchowny k.
Ivan Moody — uczeri Johna Tavenera.

Tegoroczny ~ Jubileusz  35-lecia  Festiwalu
,Hajnéwka” i organizujacej go od 20 lat Fundacji
,Muzyka  Cerkiewna’  wyrazaja  najpelnicj
wykonawcy - laureaci, jurorzy, ogromny dorobek,
a takze kierujacy od lat rzeszg wspdtpracownikéw
ci sami organizatorzy. Wsréd nich od 30 lat Irena
Parfieniuk i od 35 lat piszacy te stowa. Cieszymy
sig, ze nasza praca wsparta zyczliwoscig naszych
wielkich przyjaciol, a wsréd nich ks. Jerzego
Szurbaka, prof. Romualda Twardowskiego, prof.
Krzysztofa Pendereckiego i innych przyniosta
znakomite efekty wykonawcze, tworcze, wydawnicze
i popularyzatorskie. Wymiar i ewenement Festiwalu
oraz rezultat wielu pionierskich i autorskich dziatan
potwierdza obecna ranga i znaczenie w muzycznym
$wiecie, a takze jego wkiad w dziedzictwo kulturowe
kraju, Europy i $wiata.

Mamy $wiadomo$¢, ze nasz sukces nie bytby
mozliwy bez zyczliwosci i pomocy wielu, wielu ludzi.
Pamigtamy o tym i wszystkim serdecznie dzigkujemy.

Zycze najlepszych  doznah i jeszcze raz
zapraszam na festiwalowe koncerty.

Mikotaj Buszko — Pomystodawca,
inicjator i dyrektor Festiwalu.

KONCERTY I IMPREZY
TOWARZYSZACE

LUSEAWICE
15 maja 2016 (niedziela), godz. 19.00
Koncert ,Muzyka cerkiewna — od zrédet
do wspétczesnosci” w wykonaniu Chéru
Narodowego Radia Ukrainy im. P. Majborody w
Kijowie, pod dyr. Julii Tkacz
Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach

WARSZAWA
20 maja 2016 (piatek), godz. 19.00
Jubileuszowy XXV Warszawski
Reprezentacyjny Koncert Muzyki Cerkiewnej,
organizowany pod Patronatem Prezydenta
Miasta Stolecznego Warszawy
Kosciét Ewangelicko-Augsburski p.w. $w. Tréjcy
w Warszawie, Plac Matachowskiego 1

KRAKOW
14 maja 2016 (sobota), godz. 19.30
Chér Narodowego Radia Ukrainy im. P.
Majborody w Kijowie, pod dyr. Julii Tkacz
Bazylika Mariacka, Plac Mariacki

18 maja 2016 ($roda), godz. 18.50
Chér Akademii Muzycznej ,,Gaudeamus” —
_ Plovdiv (Bulgaria)
Kosciét Sw. Apostoléw Piotra i Pawta,
ul. Grodzka 52

BIALOWIEZA
21 maja 2016 ( sobota), godz. 18.00
X1 Biatowieskie Dni Muzyki Sakralnej w
Bialowiezy. Organizowane przy wspélpracy z
Parafia Rzymskokatolicka i Technikum Lesnym
w Bialowiezy
Kosciot p.w. Swigtej Teresy,
ul. Park Dyrekeyjny 2, Bialowieza

BIAEYSTOK
19 maja 2016 (czwartek), godz. 10.00 — 14.00
,Festiwalowe reminiscencje filmowe” — projekcja
archiwalnych filméw
Sala Kameralna Filharmonii Podlaskiej
ul. Podlesna 2

BIELSK PODLASKI
20 maja 2016 (piatek), godz. 18.00
Chér Rosyjskiej Akademii Muzyki im.
Gniesinych - Moskwa (Rosja)
Bielski Dom Kultury

MICHAEOWO
20 maja 2016 (piatek), godz. 18.00
Koncert ,,Pami¢ci Tamary Sotoniewicz”
Sala widowiskowa Gminnego Osrodka Kultury
w Michatowie

SOKOLE
20 maja 2016 (piatek), godz. 19.00
Koncert Muzyki Sakralnej
Dom Ludowy w Sokole

SUPRASL
20 maja 2016 (piatek), godz. 18.00
Koncert ,Pamieci Wiktora Wotkowa”
Kosciét p.w. NPM Krélowej Polski

TYKOCIN
21 maja 2016 (sobota), godz. 19.00
Koncert Muzyki Sakralnej
Kosciot p.w. Sw. Tréjey
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Nadzwyczajne Swieto
Muzyki Cerkiewnej

(XXXV JUBILEUSZOWY MFMC HAJNOWKA — 2016)

Kompozytor i dyrygent cerkiewny winien
doskonale znac teksty liturgiczne i sens stow
Spiewanych modlitw, nie zapominajgc nigdy,
iz to Boze Stowo jest nosnikiem mysli, zas
nuty to Stowo wzbogacajg o melodyke

| harmonie.

ak kazdego roku w maju, w
okresie paschalnym, kiedy swiat
prawostawia $wictuje najwicksze
ze $wigt — ZMARTWYCH-
WSTANIE CHRYSTUSA, od 35
lat odbywa si¢ uroczystos¢ muzyc-
zna o skali miedzynarodowej, zwana
Miedzynarodowym Festiwalem Muzyki
Cerkiewnej "Hajnéwka", cho¢ obecnie w
Bialymstoku.
Festiwal ~obserwuje od samego
poczatku, od roku 1982, kiedy to w starej,
drewnianej cerkwi pw. $w. Mikolaja w
Hajnéwece, odbyla sie pierwsza taka im-
preza. Zgromadzila ona kilka chéréw
z Bialostocczyzny, chér z Lublina i
Zespol Muzyki Cerkiewnej przy WOK
z Warszawy (poza konkursem). Z czasem
zmienila si¢ nazwa imprezy, jej zasieg
terytorialny, liczba uczestniczacych w niej
chéréw i tylko niezmienny pozostal jej
cel, jaki postawili sobie jej tworcy, z dyrek-
torem Mikolajem Buszko na czele. Tym
celem miala by¢ prezentacja $piewéw
cerkiewnych (poza nabozenstwami) przez
chéry wystepujace w réznych kategori-
ach, ich doskonalenie —i co najwazniejsze
— podniesienie poziomu wykonawstwa
$piewéw cerkiewnych w poszczegdlnych
$wigtyniach prawostawnych nalezacych
do PAKP (Polskiego Autokefalicznego
Kosciota Prawostawnego). Cel ten bez
watpienia zostal osiggniety. Szybko
zaczely powstawac nowe chory, sktadajace
si¢ przewaznie z mlodziezy, coraz czgéciej
posiadajacej wyksztalcenie muzyczne.

Poziom artystyczny festiwalu stale rést
i zadziwial odwiedzajacych nasza impreze
gosci  zagranicznych. Do Hajnéwki
przyjezdzali po nauke i doswiadczenie
ludzie, ktérzy pézniej organizowali tego
typu festiwale w Moskwie, Mirisku, Ki-
jowie, Grodnie i w wielu innych miastach.

Bedac  przewodniczacym  jury
na pierwszym festiwalu i pdzniej jej
czlonkiem, z podziwem obserwowalem
ogrom pracy, jaki musieli wlozy¢ or-
ganizatorzy w coroczne przygotowanie
imprezy. ZaczynaliSmy jeszcze w stanie
wojennym, péZniej, po jego zniesieniu,
réwniez pietrzyly sie trudnosci organi-
zacyjne, zwigzane m.in. z pozyskiwan-
iem sponsoréw, czy zainteresowaniem
mediéw (prasy, radia, telewizji). Wsze-
lkie przeszkody organizacyjne udawalo
sie pokonac¢. Jak wida¢, niebiosa byly nam
przychylne, bo tez $piewem stawilismy
imi¢ Boze, Przenajswigtszej Bogurodzicy
i prawoslawnych $wietych.

Na przestrzeni owych 35 lat w
MFMC wziglo udzial okoto 800 chéréw
z Europy, Azji, Afryki, Ameryki i Aus-
tralii. Tak wielkiej imprezy, w dodatku
cyklicznej, nie byta w stanie zorganizowac
zadna instytucja artystyczna na Podlasiu.
Po 20 latach istnienia, niestety, festiwal
prébowano przejac i robity to $rodowiska
cerkiewne. Stanglem wéwczas w obro-
nie twoércy imprezy — dyr. M. Buszko
(w owym czasie dyrektor Hajnowskiego
Domu Kultury) i z tego powodu zostatem

na kilka lat odsuniety (przez wladze cerk-
iewne) od cztonkostwa w jury festiwalu.
W tym roku po raz trzydziesty zasiade
w gronie kompozytoréw, dyrygentéw,
muzykologéw — innymi stowy — juroréw
festiwalu. Bedzie to wigc réwniez mdj os-

obisty jubileusz.

Oceniajac  z  perspektywy  czasu
MFMC chwilami brakuje mi stéw
zachwytu nad jego poziomem artystyc-
znym, z drugiej za$ strony ogarnia mnie
zdumienie z powodu totalnego ignorow-
ania tej uduchowionej imprezy przez
hierarchi¢ i duchowiestwo PAKP. Akt
ten odbieram bolesnie, bo komuz, jak nie
wiladzom cerkwi i duchowienistwu para-
fialnemu, powinno zaleze¢ na wysokim
poziomie $piewéw cerkiewnych, wszak
bez $piewu a capella nie odbywa sie zadne
nabozenstwo.

W oparciu o minione 30 lat, kiedy
obserwuje festiwal, pojawilo sie tu mnést-
wo $wietnych chéréw i dyrygentéw. Byto
ich, grubo, ponad setke. Wspomne ty-
lko kilka chéréw i ich dyrygentéw: prof.
Pawel Gylis z Wilna z chérem Konser-
watorium  Wileriskiego, wykonujacym
koncert S. Rachmaninowa , W molitwach
nieusypajuszczuju Bogorodicu”, Jerzhana
Dautowa z Kazachstanu z chérem Opery
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w Astanie, wykonujagcym M. Musorgsk-
iego ,Angiet wopijasze”, Mikolaja Gob-
dycza z Ukrainy z chérem ,Kijow” — z
koncertem A. Wedela ,Dokole Gospodi
zabudieszy mia do konca”. Wedlug mo-
jej opinii (i sadzg, ze nie jestem w niej
odosobniony) PRIMUS INTER PARES
wiéréd dyrygentéw zajmuje prof. Wiktor
Rowdo z Minska z chérem Radia i Tel-
ewizji Bialorusi, wykonujacy koncert epi-
fanijny W. Titowa na dwanascie gloséw:
»Dnie§ Chrystos kreszczajetsia  wo
Iordanie”. Profesor Rowdo to prawdziwy
geniusz w dziedzinie dyrygentury chéral-
nej. Syn duchownego z Bialorusi, obdar-
zony niezwyklym talentem, znakomicie
wyksztalcony muzycznie, byl przez wiele
lat asystentem wielkiego dyrygenta Alek-
sandra Swiesznikowa. Na festiwalowej
estradzie pojawilo si¢ réwniez wiele nie-
zwykle uzdolnionych chérmistrzyn. Jedna
z nich bytg Olga Janun z Minska, druga
Julia Tkacz z Kijowa, dyrygujaca Naro-
dowym Chérem Radia Ukrainy. Obie
zachwycaly profesjonalizmem w prow-
adzeniu chéru — frazowaniem, dykcja,

agogika tempa i wyrazisto$cig manualng.
Wszystkich ~ chérmistrzéw, — ktérzy
zastugiwaliby na wyréznienie, oczywiscie,
nie wymienig, bo to wrgcz niemozliwe.

Pracami jury MFMC od 34 lat ki-
eruje prof. Romuald Twardowski, kom-
pozytor wielu utworéw liturgicznych i
paraliturgicznych. Obok niego w jury
zasiadajg: ukrainiska kompozytorka prof.
Lesia Dyczko, autorka , Liturgii” i rosyjski
kompozytor Anatolij Kisielow. Wsréd
juroréw sa réwniez dwie panie profesor z
Uniwersytetu Muzycznego im. F. Chopi-
na w Biatymstoku — Bozena Sawicka i
Wioletta Mitkowska. Nad artystycznym
ksztaltem festiwalu czuwa znakomito$¢
$wiatowego formatu, kompozytor i dyry-
gent prof. Krzysztof Penderecki.

Oprécz wielu superlatyw, o ktérych
wspomnialem juz weze$niej, zwigzanych
z majowsa impreza, uwazam, ze festi-
walowi brakuje mlodych kompozytoréw,
a zarazem dyrygentéw cerkiewnych,
ktérzy by podobnie jak Bazyli Zinowiew,
Aleksander Archangielski, czy Pawel Cz-

esnokow, taczyli te funkcje z pozytkiem
dla cerkwi. Kompozytor i zarazem dyry-
gent cerkiewny winien doskonale znaé
teksty liturgiczne i sens sléw $piewanych
modlitw, nie zapominajgc nigdy, iz to
Boze Stowo jest nosnikiem mysli, za$
nuty to Slowo wzbogacaja o melodyke
i harmonie. Same bowiem nuty nie
przekazuja zadnych tresci.

Korzystajac z okazji pragne wyrazi¢
moja  szczerg wdzigczno$¢  dyrekeji
MFMC - Mikotajowi Buszko i Irenie
Parfieniuk za ogrom prac przygo-
towawczych, wlozonych w juz odbyte
testiwale, a w szczegdlnosci w przygo-
towania tegorocznej XXXV — imprezy
jubileuszowe;.

Zywif; nadzieje, ze w tegorocznym
Festiwalu Spiewajacej Duszy pojawia
sie nowi zaangazowani $piewacy, a takze
chéry natchnione przez Boga i god-
nie rywalizujace ze sobg w doksologii
Zmartwychwstalego Chrystusa.

Ks. Jerzy Szurbak

Z festiwalowej statystyki

Dotychczas w Jury MFMC zasiadalo 57 oséb
Najdtuzej w komisji oceniajacej pracowal
prof. Romuald Twardowski (33 razy przewodniczy! Jury — niezmiennie od II edycji),

ks. Jerzy Szurbak (ocenial 25 konkurséw), Wiktor Rowdo - 12) i Bozenna Sawicka - 11.

Najmniej liczne Jury (3-osobowe) pracowato przy I Dniach Muzyki Cerkiewnej Hajnéwka 82’

Najbardziej liczne (9-osobowe) — przy XVI Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Cerkiewnej Hajnéwka 97’

26 os6b zasiadalo w Jury jednokrotnie

W XXXV edycji do grona juroréw dolaczyl Ivan Moody

tain and Challenge

Kompozytor i dyrygent Ivan Moody urodzit si¢ w Londynie w 1964 roku, stu-
diowal muzyke i teologie na uniwersytetach w Londynie, Joensuu oraz Jorku
|(gdzie obronit doktorat), jego nauczycielami kompozycji byli Brian Dennis, Sir
‘John Tavener i William Brooks. Prezentuje swoja muzyke na calym $wicie, nagry-
~wa plyty z Hyperion, ECM, Telarc, Warner Classics, Sony, Linn, Orange Moun-

‘Wspélpracuje z wieloma wykonawcami: the Hilliard Ensemble, the Tallis Scho-
lars, Chanticleer, the BBC Singers, the English Chamber Choir, Raphael Wall-
fisch, Paul Barnes, Suzie LeBlanc, Cappella Romana, the Coro Nacional de Espa-
Aga, the Norwegian Soloists’ Choir, Trio Mediaeval, Singer Pur, the Goeyvaerts
Trio and the Estonian Philharmonic Chamber Choir.

Skomponowal Passion and Resurrection (1992), the Akathistos Hymn (1998) and
Qobelet (2013). Na uwage zastuguja Zhe Dormition of the Virgin (2003), podwéjny
koncert basowy The Morning Star (2003), the piano concerto Linnunlaulu (2003),

Passione Popolare (2005), Ossetian Requiem (2005), the tuba concerto Pipistrello (2007), Stabat Mater (2008), Moons and Suns

(2008), the piano quintet Nocturne of Light (2009), the bass clarinet concerto Dragonfly (2013), Simeron (2013) for vocal trio and
string trio, and the Dante Trilogy (2014) na chor i orkiestre.
W ostatnich czasach pracowat dla Artura Piazarro i dla Suzie Lemblac za$ aktualnie pracuje nad nowym projektem dla wokalnego
zespolu Stimmwerk i dla zespolu instrumentéw detych.
Jako dyrygent wspélpracuje z profesjonalnymi chérami i zespotami z Europy i Ameryki, duzo uwagi poswigca muzyce cerkiewne;.
Jest protoprezbiterem w Ekumenicznym Patriarchacie Konstantynopola.
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rzypadajace w tym roku 35-lecie

Migdzynarodowego Festiwalu Mu-

zyki Cerkiewnej jest dobra okazja do

przypomnienia sobie, jak to w prze-
szlosci wygladaty obchody okraglych festiwalo-
wych rocznic. A bylo ich szesé.

Pierwsze 5-lecie przypadio w 1986 roku.
Festiwal nosit wéwezas miano ,Dni Muzyki
Cerkiewnej”. Miejscem  przestuchan byla
jeszcze pachngca $wiezymi tynkami cerkiew
Sw. Trdjcy w Hajnowee. Sztab organizacyjny
miescit si¢ naprzeciwko w budynku Domu
Kultury; ktéremu dyrektorowat Mikotaj Buszko
— tworca 1 organizator ,,Dni”. 9-osobowe jury,
w ktérym zasiadali m.in. Mikotaj Lenczewski,
ks. Jerzy Szurbak, Jan bukaszewski i nizej
podpisany. Wystuchano woéwezas 15 chéréw,
z ktérych znaczng cze$¢ stanowily zespoly
parafialne z Hajnéwki, Lublina, Jablecznej,
Wiarszawy i Wroctawia. W poréwnaniu z tym,
co bylo przed pieciu laty, uderzata wicksza
liczba uczestnikéw i zdecydowanie wyzszy
poziom wykonawstwa.

Kolejny Jubileusz przypadl w  roku
1991. Przyniést on zmiane nazwy ,Dni’
na ,Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej”  sankcjonujacy tym  samym
miedzynarodowy charakter imprezy. W jury,
niestety, zabraklo Stanistawa Krukowskiego,
przyjaciela Festiwalu, zmartego wiosng tego
roku. Wystuchalismy wowcezas 19 chéréw,
z ktérych wigkszoé¢ nadal stanowily chéry
parafialne. Zagranice reprezentowalo siedem
zespoléw, m. in. z USA i ZSRR. Wsréd
wykonawcéw brylowal Wiktor Rowdo z
chérem Radia i TV Biatorusi. Dat si¢ wtedy
pozna¢ jako znakomity artysta i Swietny
dyrygent.

Rok 1996 przyniést 15-lecie Festiwalu.
Zgromadzit 32 chéry, w tym 16 zagranicznych
—z Jugostawii, Szwecji, Rosji, Gruzji i ... Kenii.
Niezapomniany byl widok czarnoskérych
mieszkanicéw  Afryki  wykonujacych  w
tanecznym rytmie swéj program przed
ikonostasem hajnowskiej cerkwi... Wsréd
wykonawcéw wyrézniat sie swietny Chér

Jubileuszowe
wspomnienia

Odkrycie piekna tej muzyki, przyblizenie jej szerokim
kregom stuchaczy to niewatpliwie zastuga Festiwalu.

Kameralny ,Kijéw” pod dyrekcja Mykoly
Hobdycza. Byt to juz jego drugi wystep na
Festiwalu — pierwszy raz pojawit si¢ tu w 1993
roku. Podobnie jak wtedy, tak i teraz zachwycit
wspanialodcig brzmienia swego 22-osobowego
zespolu, muzykalnoscig i bezbledna interpretacja.

20-lecie  Festiwalu — tym razem
pod patronatem prezydenta Aleksandra
Kwasniewskiego — obchodzilismy w 2001
roku. Przyjechalo 29 chéréw, w tym 18 z
zagranicy. Niewatpliwg gwiazda byt Chér
im. Swiesznikowa z Moskwy. Z jego szefem,
profesorem  Rajewskim  odbylem  ciekawa
rozmowe.  Zainteresowany — nazwiskiem
Aleksandra Aleksandrowa, autora
cerkiewnego ,Chwalitie Imia Gospodnie” —
utworu wykonanego przez chér - zapytalem
go, czy jest to ten sam Aleksandrow;, autor
hymnu ZSRR? Okazalo si¢, ze tak. Przed
rewoluga 1917 roku byl regentem w
Soborze Zbawiciela w Moskwie. Ewolucja
naprawde zdumiewajaca. .. W jury goscilismy
arcybiskupa  Ionafana, posta¢ ciekawa o
bogatym zyciorysie. Jako milody czlowiek
studiowal w Petersburgu kompozydje; jest
autorem szeregu utworéw muzyki cerkiewnej,
w tym Liturgii Pokgju’, ktorej material
melodyczny zaczerpnat z gregoriariskiej mszy
»De Angelis”. Byl nastawiony ekumenicznie,
sadze, ze niedawne spotkanie na Kubie Papieza
i Patriarchy Wszechrosji bardzo go ucieszyto.
Ojciec jego w latach 60. byl mimowolnie,
przypadkowo zamieszany w nieudanym
zamachu na Chruszczowa. Opowiedzial mi o
tym przy kieliszku domowej nalewki. . .

Gléwnym wydarzeniem 25 Festiwalu
w roku 2006 bylo wykonanie ogromnej,
arcytrudnej  Jusrzni”Krzysztofa Pendereckiego.
Do wykonania tego dziela potrzebne
byly 3 chéry, 5 solistow i wielka orkiestra.
Niestrudzony Mikolaj Buszko dokonat rzeczy
niemozliwej — chéry i solistéw sprowadzil z
Petersburga, a prowadzenie calosci powierzyl
Marcinowi Natecz-Niesiolowskiemu, szefowi
biatostockiej filharmonii. Wszystko wypadio
nadspodziewanie dobrze, a miesiac pdzniej
sukces zostal powtdrzony w petersburskim
Soborze Smolnym. Do dzi§ nie moge pojaé,
jak to byto mozliwe.

Innym wydarzeniem, godnym uwagi

byt przyjazd chéru z Astany, nowej stolicy
Kazachstanu. Znakomite brzmienie,
m 08¢ 1 talent miodego dyrygenta
Jerzana Dautowa zapewnily wykonawcom
zastuzong I nagrode.

30 Festiwal inaugurowat w roku 2011
odmfodzony Chér im. Swiesznikowa. Na
jego czele stat tym razem nasz przyjaciel Borys
Tewlin. Brzmienie tego slynnego chéru w
niczym nie przypominalo tamtego, sprzed lat.
Bylo ono bardzej ,zachodnio-europejskie”;
miejsce  wystuzonych  $piewakéw  zajeli
miodzi adepci sztuki wokalnej. Byt to ostatni
wystep Tewlina w Biatymstoku — rok p6zniej
ten znakomity artysta juz nie zyl. Dautow,
ktéry ponownie pojawil si¢ na Festiwalu,
znowu odnidst wielki sukces. Dominacja
zagranicznych chéréw nadal trwata: na 28
chéréw 25 bylo z zagranicy. Ciekawostka byt
wystep 10-osobowego meskiego zespolu z
Gruzji. Przestuchania zamknat Chér Radia i
TV Biatorusi pod dyrekeja Pawla Szepielewa —
przejat on chér po zmartym Wiktorze Rowdo.

Kolejne edycje Festiwalu przyniosty
nowe wrazenia, nowe znajomosci. Pamietny
byt przyjazd w 2010 roku Kijowskiej Kapeli
im. Rewuckiego. Wspanialy meski zespdt
imponowal pigknym brzmieniem i maestrig
wykonania: $miato mégt by¢ zaliczony do
najlepszych tego typu chéréw na Swiecie.
Ciekawybyl tezwystep chéru, Musica acterna”
z Izraela. Mimo, ze grupowal $piewakéw w
podeszlym wieku, brzmial $wiezo i czysto.
Zasluga to 1Ilji Plotkina, mifosnika muzyki
cerkiewne;.

Jak wida¢, cel Festiwalu — popularyzacja
$piewu cerkiewnego —w duzym stopniu zostal
uwiericzony sukcesem. Dzi$ niemal kazdy chér
ma w swoim repertuarze jaki§ utwér muzyki
cerkiewnej, s3 one wykonywane na koncertach,
konkursach, nagrywane na plyty, podbijajac
serca i umysly stuchaczy.

Odkrycie pickna tej muzyki, przyblizenie
jej szerokim kregom sluchaczy to niewatpliwie
zastuga Festiwalu. Jego tworcy 1 organizatorzy
moga by¢ dumni z dokonanego dzieta.

Prof’ Romuald Twardowski
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Pamieci wspaniatego solisty Sp.
MIKOLAJA KONACHA (1961 - 2015)

Jako syn duchownego
prawostawnego
najbardziej ukochat muzyke
cerkiewna, ktora, jak
uwazat, otwiera nierealne
przestrzenie, mowi w
jezyku, ktorego pragnie
dusza prawostawnego
cztowieka.

ikotaja Konacha poznalem
jako czternastoletniego
chlopca, zdajacego egzamin
wstepny do Prawostawnego
Seminarium Duchownego w Warszawie.
Bedac nauczycielem spiewu cerkiewnego od
razu zwrécilem uwage na wyjatkowy glos
tego mlodzierica. W szkole uczyli si¢ juz
jego dwaj starsi bracia Wsiewolod i Anatol,
lecz jego glos byt absolutnym objawieniem.
Po kilku latach nauki Mikolaj Konach
byt juz wiodgcym basem w chérze
seminaryjnym. Po ukoriczeniu szkoly
podjat studia na Akademii Muzycznej im. F.
Chopina na wydziale wokalnym. Obdarzony
wyjatkowym glosem basowym o rzadko
spotykanej skali, barwie i sile brzmienia,
jeszcze jako student, zostal zatrudniony na
etacie solisty Teatru Wielkiego w Warszawie.
Stanowilo to ewenement w praktyce
Opery Narodowej. Swoj debiut sceniczny
mial w 1990 r. partia Stolnika w ,Halce”
Stanistawa Moniuszki. W swoim dorobku
artystycznym mial wiele bardzo znaczacych
16l takich jak: partia Komandora z ,Don
Giovanniego” W.A. Mozarta, partia Faraona
w ,Aidzie” G. Verdiego, rola Zachariasza
(arcykaptana) w ,Nabucco” G. Verdiego,
Wielkiego Inkwizytora w ,Don Carlosie” G.
Verdiego, partia Alcindora w ,,Cyganerii” G.
Pucciniego, Kwiczolapa w ,Krakowiakach
i Goralach” W. Bogustawskiego, Oficera w
»Cyruliku sewilskim” G. Rossiniego i wielu
innych.

Mikotaj Konach wspdlpracowal
tez przez kilka lat z reprezentacyjnym

Zespolem Artystycznym Wojska Polskiego

e

Meski Zespot Muzyki Cerkiewnej pod kierunkiem ks. Jerzego Szurbaka. Solista Mikotaj Konach. XXV MFEMC "Hajnowka 2006"

jako solista, pézniej zas, po chorobie, jako
chorzysta.

Przez cale swoje artystyczne zycie byl
zwigzany z Zespolem Muzyki Cerkiewnej
przy Warszawskiej Operze Kameralnej,
a pozniej z Meskim Zespolem Muzyki
Cerkiewnej. Pierwszy koncert z ZMC
przy Warszawskiej Operze Kameralnej
z udzialem M. Konacha mial miejsce w
Filharmonii Narodowej w grudniu 1982
r. Solistami tego koncertu byli: swiatowej
stawy tenor Nicolai Gedda i czotowy polski
bas Leonard Andrzej Mréz. Ostatni raz
z ZMC, juz wtedy mocno schorowany,
Mikofaj Konach wystapil na MFMC
"Hajnéwka 2011". Jego wykonania takich
utworéw cerkiewnych jak ,Spasi Boze
ludi Twoja” P. Czesnokowa, ,Razbojnika
blagorazumnage” P. Dinewa, ,Utwierdi
Boze” M. Kosotapowa, ,Plotiju usnuw” M.
Rosiniewicz budzily zachwyt stuchaczy
nie tylko w kraju, lecz takze w Niemczech,
Szwajcarii, Francji i Kanadzie (podczas
wystepéw z meskim chorem ,Zurawli”).

Jako syn duchownego prawostawnego
i absolwent PSD — co jest oczywiscie
zrozumiale — najbardziej ukochal muzyke
cerkiewng, ktéra,jakuwazal,otwieranierealne
przestrzenie, méwi w jezyku, ktérego
pragnie dusza prawoslawnego czlowieka.

Wykonywana w  jezyku  cerkiewno-

stowianskim cofa czas i przywoluje go
wspélczesnymi  kompozycjami, urzeka
nas swoim niewyslowionym pigknem,
powodujac  mistyczny stan  uniesienia
modlitewnego. Mikolaj wykonywal muzyke
cerkiewng z pelnym  zrozumieniem,
by, jak moéwi bialostocki poeta Wiktor
Szwed: ,modlitewnoscig piesii serdeczna
i $piewajacej duszy trwoga plyneta do
Niebios Droga Mleczng do Jedynego
Zbawcy Boga”.

W 2000 r. jurorzy XIX MFMC
"Hajnéwka" przyznali  Mikolajowi
Konachowi nagrode za solowe wykonanie
$piew6éw cerkiewnych. Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego przyznal mu
odznake Zastuzony Drziatacz Kultury.
Mikolaj zmarl po cigzkiej i dlugotrwalej
chorobie w lipcu 2015 r. Pozostawil po
sobie wiele wspaniatych wykonan muzyki
cerkiewnej utrwalonych na plycie CD i
wydanej, juz po $mierci solisty, przez Zesp6t
Muzyki Cerkiewnej. W przygotowaniu jest
takze plyta sponsorowana przez rodzing
$piewaka.

Zegnaj Mikotaju — wspanialy $piewaku,
subtelny cztowieku, nieodzatowany
kolego. Pozostaniesz w naszych myslach i
serdecznych modlitwach.

Ks. Jerzy Szurbak
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Bizantyjski spiew
Iiturgiczny
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Cod. 1261 monasteru Iviron na sw. Gorze Athos

izantyjski $piew liturgiczny

stanowi tradycyjna opra-

we muzyczng nabozeristw

Cerkwi prawostawnych
zwigzanych z bezposrednim oddziaty-
waniem kultury bizantyjskiej oraz jezyka
greckiego. Od ponad tysigca lat melo-
die w tym samym duchu rozbrzmiewa-
ja podczas codziennych nabozenstw
w niezliczonych cerkwiach i monaste-
rach, w szczegdlnosci §w. Géry Athos
i Konstantynopola. Spiew bizantyjski
charakteryzuje si¢ $cista relacja tekstu do
muzyki, wykonawstwem a capella, jed-
noglosowoscig oraz starogrecka podbu-
dowg teoretyczng. Cho¢ muzyka ulega
dynamicznym przemianom, to pozostaje
jednak w $cislej zaleznosci od kanonu —
gwaranta niezmienno$ci. Psaltiki Techni
(sztuka $piewu) podlega $cistym zasadom
teoretycznym — spusciZnie starozytnej
Grecji. Zorganizowany jest w o$miotono-
wy system modalny — usystematyzowany
przez $w. Jana z Damaszku. Ow system
to réwniez oddzwiek hellenizmu. Za-
mknigcie w modalny krag czterech tona-
¢ji podstawowych i czterech plagalnych,
zabezpieczalo $piew bizantyjski przed nie
zawsze pozadanym wplywem elemen-
téw zewngtrznych — czesto kojarzonych

Szacunek dla tradycji patriarchalnej byt
tak wielki, ze sposdb spiewu w cerkwi
katedralnej wyraznie wyrozniat sie na tle
pozostatych swigtyn Konstantynopola.

z negatywnym ethosem oraz stworzylo
podwaliny dla dalszego rozwoju form
muzycznych — juz w duchu pozytywnego
wplywu na dusze i cialo.

Bizantyjski system modalny to nie
tylko starogrecki podzial na skale —
tryby. Bizantyjskie modusy, szczegdlnie
w  reprezentatywnych  kompozycjach
melizmatycznych rozwijanych w ramach
kalofonii od XII w. zbudowane s3 z
modutéw  melodycznych — okreslanych
mianem thesis. Te frazy melodyczne
— niektére niezwykle rozbudowane,
a zapisywane za pomoca kilku tylko
znakéw, stanowily gléwng sktadows
bizantyjskich melodii. W $wiadomosci
bizantyjskiego kompozytora opracowanie
— upiekszenie utworu polegalo wlasnie na
dodaniu #hesis ze zbioru dostgpnych, badz
skomponowaniu i zaimplementowaniu
nowych. Melodie bizantyjskie byly
zatem swoista mozaikg, zbudowang nie z
pojedynczych dzwigkéw, a wlasnie calych
fraz. Zapisywane graficznie w identyczny
spos6b, w zaleznosci od modusu, posiadaty
zupelnie inng melodi¢, zawieszona
czesto w innym przedziale dzwigkowym.
Znana jest pie$ni cherubinéw kompozycji
jednego z najznamienitszych melurgéw
Konstantynopola wieku XVII — Piotra
Bereketisa, ktéra okreslana jest mianem
o$miomodusowej. Z jednego zapisu,
w zaleznosci od modusu na jaki ja
za$piewamy, wydoby¢ mozna zupelnie
inng melodie.

Swéj  rozkwit, bizantyjski $piew
liturgiczny przezywa po raz pierwszy
wraz z nastaniem epoki wielkich
melodoséw 1 hymnodoséw: Romana
Melodosa, Jana z Damaszku, Kosmasa

Majumskiego, Andrzeja z Krety i innych,

ktérzy bedac natchnionymi przez Boga
hymnografami tworzyli jednoczesnie
tekst i muzyke. Izosylabiczna struktura
hymnéw bizantyjskich gwarantowata
niezmienno$¢ melodii i ich wielowiekowe
funkcjonowanie w niezmienionej postaci.
Pézniejsi  hymnografowie — powtarzali
modele rytmiczne dawnych mistrzéw,
dzigki czemu melodie dalej pozostawaly
niezmienne,jeszcze mocniejzakorzeniajac
sie w pamieci i $wiadomosci wiernych.

Najwezesniejsze zachowane
rekopisy opatrzone bizantyjska
notacja ~ muzyczng  pochodzg  z

wieku IX. Notacje stanowily jedynie
znakéw mnemotechnicznych,
przypominajacych  frazy melodyczne,
ktére nalezalo przywola¢ z pamieci.
Od potowy wieku XII obserwujemy

rozwéj form muzycznych. Przeniesienie

system

akcentu na element muzyczny wigzaé
mozna z zamknieciem bizantyjskiego
kanonu  hymnograficznego.  Kiedy
przestano komponowaé tekst i muzyke
jednoczesnie — jako integralna czesé
dzieta, akcent artystyczny zadominowat
w sferze stricte muzycznej. Wtedy
na podstawie wczesniejszych melodii
powstaja  formy monumentalne z
rozbudowana melizmatyky. Styl ten
nosi nazwe kalgfonicznego, a jego rozkwit
przypada na okres Renesansu Paleologéw.
Gléwna postacia zZ  jego
rozwojem, ale réwniez z opracowaniem

Zwigzang

nowego systemu zapisu melodii jest
$w. Jan Papadopoulos Koukouzelis. Byt
on nadwornym $piewakiem na dworze
cesarskim, lecz pragnac poswieci¢ zycie
Bogu udal si¢ potajemnie do monasteru
Wielkiej Eawry na Goérze Athos,
gdzie dokonal zywota jako mnich. W
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nowym, monumentalnym i niezwykle
bogatym melizmatycznie stylu opracowal
dziesigtki utworéw, kopiowanych w
niezliczonej ilosci rekopiséw  przez
nastepne wieki. Przypisuje mu sie
wprowadzenie do notacji bizantyjskiej
tzw. wielkich hipostaz cheironomicznych
— skomplikowanych znakéw, nazywanych
takze wielkimi hipostazami, ktdre
do dawnych utworéw wprowadzaty
rozbudowane  wokalizy  realizowane
przez chér wg wskazan reki dyrygenta.
Przed ostatecznym upadkiem cesarstwa,
kultura bizantyjska tchneta w sztuke i
duchowos¢ niezwykty duch zycia, ktérego
obecnos¢ odczuwamy do dzis. Renesans
Paleologéw byt takze przyczynkiem do
Renesansu europejskiego. W okresie
od wyswobodzenia miasta spod wtadzy
Krzyzowcow do ostatecznego upadku
w roku 1453 muzyka Dbizantyjska
przezywala najwiekszy rozkwit.
Kompozycje anonimowe ustapily miejsca
nazwiskom kompozytoréw, ktérych dzieta
rozbrzmiewajg w $wiatyniach greckich do
dzis$, bedac niedoscignionymi wzorcami i
wyznacznikami stylu klasycznego.

Po upadku Konstantynopola w roku
1453, Dbizantyjski $piew liturgiczny
nie zgingl wraz z Cesarstwem — tak
jak nie zgineto greckie prawoslawie i
duch Bizancjum. Ostatni protopsalta
Wielkiego Kosciola — Grzegorz Bunis
Aliata przeni6st si¢ na §w. Gére Athos.
Od tamtego czasu zaobserwowal
mozna niezwykla symbioze i implikacje
monastycznych tradycji Athosu oraz
katedralnych form Wielkiego Kosciota
z  siedzibg w  Konstantynopolu.
Swiadezy to o stabilnosci i zywotnosci
bizantyjskich tradycji muzycznych oraz
biezgcej aktualizacji i weryfikacji poprzez
katalizator ~ktérym byly codzienne,
wielogodzinne nabozenistwa monasteréw
athoskich. Skoncentrowani na modlitwie
i kontemplacji mnisi nie pozwalali, aby
do ugruntowanych przez wieki zasad
wkradal si¢ nieodpowiedni element
obcy. Athos po upadku Bizancjum stat
si¢ jego naturalnym kontynuatorem.
% bibliotekach monasterskich
przechowywano 1 kopiowano tysiace
rekopiséw. Skarbce monasterskie
zapelnione  byly starymi  ikonami.
Styl zycia Swictej Goéry i mnichéw
ja zamieszkujagcych nie zmienil sie
praktycznie wcale wzgledem klasycznej
epoki bizantyjskiej. Do dnia dzisiejszego
czas w monasterach athoskich liczony
jest wg rachuby bizantyjskiej, gdzie za

godzine pierwsza uwaza si¢ moment

zachodu storca. Tak tez liczona jest
doba liturgiczna, ktéra swéj poczatek
ma wieczorem. Na Athosie Bizancjum
praktycznie nigdy nie przestalo istnie¢. O
prawdziwosci takiego stwierdzenia moze
przekonal si¢ dzi§ kazdy odwiedzajac
Swigta Gére. Od czaséw bizantyjskich
nie zmienilo si¢ tam praktycznie nic...
W XV wieku na Athos trafia
wspomniany Grzegorz Bunis Aliata.
Wiek pézniej pojawia si¢ wzmianka o
wielkim athoskim melurgu Arseniuszu
Matym z klasztoru Vatopedi, ktéry
staje  sic  nauczycielem Panagiotisa
Chrysafisa — jednego z najwigkszych
$piewakow, teoretykéw 1 nauczycieli
Konstantynopola XVII wieku. On jest
autorem jednego 2z najwazniejszych
bizantyjskich traktatéw teoretycznych.
Jego uczniem byt kolejny wielki melurg
epoki postbizantyjskiej — biskup Nowej
Patry Germanos. Ten kompozytor
uczyl athoskiego mnicha Kosmasa
Macedoniskiego, a Kosmas swa wiedze
przekazal Panagiotisowi Chalatzoglou.
Chalatzoglou  zapoczatkowal  plejade
wielkich  protopsaltéw —  kantoréw
Wielkiego Kosciola oraz wprowadzit
pojecie ,stylu patriarchalnego”. Od tej pory
cerkiew $w. Jerzego, katedralna §wiatynia
Patriarchatu  Konstantynopolitaniskiego,
stala si¢ muzycznym centrum, na ktdre
zwrécone byly oczy catego swiata muzyki
bizantyjskiej. Kantorzy owej cerkwi,
dobierani z niezwykla pieczolowitoscia,
kreslili nowe trendy bedac jednoczesnie
niezlomnymi  straznikami  tradycji.
Hierarchia spiewacza  Wielkiego
Kosciota byta scisle okreslona. Funkcje
kanonarchéw pelnili mlodzi chlopcy,
ktérzy potem $piewali w lewym i
prawym chérze. Po latach do$wiadczenia,
najbardziej utalentowani muzycznie
mogli zacza¢ pelni¢ funkcje domestykéw
— pomocnikéw gléwnych kantoréw:
protopsalta na prawym chérze oraz
lampadarios na lewym. Spiew antyfonalny,
z podzialem na dwa chéry, badz dwéch
kantoréw, do dzi§ jest praktykowany w
muzyce bizantyjskiej. Wspomniany styl
patriarchalny stanowil punkt odniesienia
dla wszystkich $piewakéw. Praktykujacy
go 1 stojacy na jego strazy kantorzy
katedry nosili zaszczytny tytul archontéw,
bedac z urzedu zobowigzani do
przestrzegania regul. Na nich spoczywal
takze obowiazek pilnowania liturgicznego
porzadku.  Szacunek  dla  tradycji
patriarchalnej byt tak wielki, ze sposéb
$piewu w cerkwi katedralnej wyraznie
wyréznial sie na tle pozostatych $wiatyn

Konstantynopola. Nie kazdy podejmowat
sie objecia funkcji protopsalty, badz
lampadariosa. Wspomniana zaleznosé
miedzy Atosem i Konstantynopolem
trwa do dzi§. Muzyczny ,wnuk”
Panagiotisa Chalatzoglou — Churmouzios
Chartofilaks —jeden z twércéw tzw. Nowej
Metody byt nauczycielem wielu athoskich
mistrzéw $piewu wieku XIX, takich jak
Joasaf z Vatopedi, Mikolaj z Vatopedi,
Mikotaj z Dochiariou, Nektariusz
Wilachos czy Theotokis z Vatopedi. Mnisi
mieli wielu utalentowanych uczniéw,
wspomnienia o ktérych zyja na Athosie
do dzis.

Sam  Konstantynopol nigdy nie
przestal by¢ centrum duchowoséci i
$piewu liturgicznego. Role cesarza
zastgpil Patriarcha, ktéry zaczal pelni¢
tunkcje etnarchy. Czujac si¢ rdzennymi
mieszkaricami ~ miasta,  Grecy -
Bizantyjczycy z niezwykla zacietoscig i
odpowiedzialno$cig starali si¢ zachowad
tradycje, jezyk, obrzedy, liturgic oraz
$piew. Na przestrzeni wiekéw patriarchat
organizowal szkoly épiewu, w ktérych
wykladali kantorzy Wielkiego Kosciola.

Dzis $piew Dbizantyjski przezywa
ponowny renesans. Nieprzerwana tradycja,
wyrazne zabarwienie monastyczne,a przede
wszystkim niezwykla spéjnos¢ z tekstami
powoduja, ze ceniony jest na calym swiecie
i w dobie nieustannego po$piechu, sztuki
bez sztuki, talentéw znikad i lamania
konwenanséw, stanowi ostoje prawdziwej
sztuki liturgicznej, o$wigconej wiekami
modlitwy, kontemplacji i Zywa wiare.

Marcin Abijski

Absolwent Narodowego Uniwersytetu

Ateriskiego oraz Ateriskiego Konserwatorium
Narodowego. Zajmuje sig badaniem,
wykonaniem i upowszechnianiem jednoglosowych
starocerkiewnych spiewdw liturgicznych z
unikatowego, zabytkowego manuskryptu -
Irmologionu Supraskiego. Jest zatoZycielem i
dyrygentem Meskiego Choru Kameralnego im.
Bogdana Onisimowicza
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Muzyka cerkiewna w polskiej
muzyce wspotczesne)

Nikt wtedy nie przypuszczat, ze ta skromna impreza
przeksztatci sie w Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej i bedzie trwata do dzisiaj.

uzyka ko$ciota prawoslawnego

zawsze intrygowala polskich

kompozytoréw, wykonawcéw

i melomanéw. Przyciggala
swojg oryginalnoscig: melodia, harmonig i
ciekawg fakturg chéralng. Do IT wojny swi-
atowej obszar Polski rozciagal si¢ daleko na
wschéd, gdzie cerkwie staly obok $wiatyii
katolickich, protestanckich lub zydowskich
synagog. Wszystko to wspélegzystowalo w
spoleczeristwie, budzac wzajemny szacunek
i tworzylo osobliwy koloryt pod wzgledem
obrzedéw religijnych i muzyki.

Jednak w powojennej muzyce polskiej,
w czasach komunizmu, nie roztkliwiano si¢
zbytnio nad muzyka sakralng, tym bardziej
ze Gwezesny rzad walezyl z  polskim
kosciotem, a w Zwigzku Radzieckim
prawie wszystkie $wigtynie prawostawne
byly zamkniete lub zniszczone. A zatem
szans na jakikolwiek renesans lub rozwéj
muzyki prawoslawnej za wschodnig naszg
granicg nie bylo przez wiele lat. Niemniej
w Polsce podejmowano préby ukazania
spoleczeristwu pickna muzyki kosciola
prawostawnego. Duzg role w tym zakresie
odegral Zespét Muzyki Cerkiewnej,
zalozony przez ks. Jerzego Szurbaka na
poczatku lat 70. XX wieku. Dzigki licznym
koncertom w $wigtyniach i potem w
salach koncertowych muzyka cerkiewna
w niezwykly sposéb poruszala serca
sluchaczy, pokonywala podzialy i laczyla
ludzi réznych wyznan i narodowosci w
modlitwie i muzyce. Ks. Jerzy Szurbak byt
prekursorem w popularyzacji tej muzyki w
naszym kraju.

Lata 70. byly okresem poluzowania
cenzury, dialogu z Kosciolem, otwartosci
granic na wschéd i zachéd. W tym
czasie zaréwno literatura polska, jak i
teatr zaczely interesowaé si¢ dzietami
sgsiadéw zza wschodniej granicy, a takze
w filmie pojawialy si¢ elementy muzyki
prawostawnej; wystawiano dzieta klasykéw
rosyjskiej literatury, nawigzywano kontakty
z artystami rosyjskimi, wiec i muzyka
réwniez czgdciej opuszezala mury cerkwi.

Prawdziwe ozywienie w popularyzacji
muzyki cerkiewnej przyniosto powolanie
festiwalu ,Dni Muzyki Cerkiewnej” w
1982 roku w Hajnéwce. Nikt wtedy nie
przypuszczal, ze ta skromna impreza
przeksztalci  sie w  Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Cerkiewnej i bedzie
trwala do dzisiaj. Przewodniczacy Jury
Romuald Twardowski, ktéry urodzit
sic w Wilnie, pisze w pamigtnikach:
»2Nad Wilenka, niedaleko naszego domu
znajdowala si¢ okazata cerkiew ku czci
Przeczystej  Bogurodzicy.  Pochodzita
z XV wieku, ale byla przebudowana i
rozbudowana w stylu gruzinskim przez
Michaita Murawiowa. To tam poznawatem
brzmienie muzyki cerkiewnej.” Fascynacje
z  dziecinstwa  kompozytor  rozwijat
w Paryzu, studiujac choral i muzyke
Sredniowiecza u Nadii Boulanger. W
czasach, kiedy coraz bardziej awangardowo
eksperymentowal Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Wspélezesnej
»Warszawska Jesier”, kompozytor podjat
si¢ skomponowania utworu nawigzujacego
do tradycji prawostawnej liturgii. Byl
to bodajze pierwszy tego typu utwér w
powojennej muzyce europejskiej. Mata
liturgia prawostawna powstala w 1968
roku i zostala skomponowana na bas-
baryton solo, zespét wokalny i trzy grupy
instrument6w. Prawykonanie utworu miato
miejsce na Miedzynarodowym Festiwalu
»2Musica Antiqua Europae Orientalis” w
Bydgoszczy. Ponadto zostal nagrodzony
na festiwalach i konkursach w Monte
Carlo i Paryzu. Jest to kompozycja o
wyjatkowym kolorycie brzmienia, w pelni
oryginalna. Stanowi synteze jezyka muzyki
wspdlezesnej 1 klimatu muzyki cerkiewne;.

Od roku 1983, kiedy Romuald
Twardowski zaczal zasiada¢ w  jury
wspomnianego MFMC, stale utrzymywat
kontakt z uczestnikami festiwalu —
wybitnymi chéramiidyrygentamiz réznych
krajow, poczatkowo zza wschodniej granicy
Polski, potem Europy i $wiata. Z mysla
o tych wspanialych zespotach tworzyt

muzyke cerkiewng. Nie sposéb wymienié
i oméwi¢ wszystkie dziela. Najpierw
powstalo sporo muzyki na na chéry a
cappella, m.in. bardzo popularne wéréd
zespoléw 1 czesto wykonywane Allituija
(bedace nieraz utworem obowigzkowym
na réznych konkursach), Chwalitie Imia
Gospodnie,  Woskriesienije ~ Christowo,
Blazen muz, Hosanna 1 i II, Wsiakoje
dychanije. Ewenementem w skali krajowej
jest opracowanie na chér mieszany 28 Koled
prawostawnych (przewaznie biatoruskich i
ukrainskich, cz¢sto podobnych do naszych
polskich), ktére w roku 1996 zostaly
nagrane na plyty kompaktowe i kasety
przez poznartiski zespét Cappella Musicae
Antiquae Orientalis pod dyrekcja Leona
Zborowskiego. Byly one takze wydane
przez Funacje ,Muzyka Cerkiewna”.
Koledy prawostawne opracowane przez
Romualda  Twardowskiego  otrzymaly
przepickng szate harmoniczng, nawigzujaca
do najlepszych  tradycji muzycznych
wschodnich Stowian. Réwniez w fakturze
chéralnej,  doskonale  zaproponowanej
przez kompozytora, koledy wyrazaja glebie
ducha i charakter tej wyjatkowej ludowej
twérczosci. Jak zauwaza kompozytor,
chociaz podobnie jak u katolikéw, réwniez
w  obrzadku  prawostawnym  koleda
stanowila nieodlaczna czgéé uroczystosci
Narodzenia Pariskiego, to jednak w
koledach prawostawnych daja si¢ zauwazy¢
pewne odrgbnosci, m.in. czesty motyw
Matki Boskiej pioracej pieluszki w rzece
Jordan lub w morzu. Niemniej spora
liczba koled biatoruskich i ukrainskich jest
intonacyjnie zbiezna z melodyka koled
polskich, np.”Niebo i ziemla” lub ,Kali
zbauca dziuny” przypominaja w warstwie
melodycznej nasze ,Dzisiaj w Betlejem” 1

,Gdy si¢ Chrystus rodzi”.
Kolejng wazng i  rozbudowang
kompozycja  prawostawng ~ Romualda

Twardowskiego jest Liturgia sw. Jana
Zitotoustego. Powstata w 2005 roku do tekstu
cerkiewno-stowiariskiego.  Prawykonanie
utworu mialo miejsce trzy lata pézniej w
Kijowie, a w 2009 roku Chér Filharmonii
Slaskiej dokonal polskiego prawykonania
utworu w Katowicach. Spotkato si¢ ono
z ogromnym aplauzem publicznosci, a
Olga Filipowska na tamach ,Muzyki 217
pisata: ,\W Liturgii sw. Jana Zlotoustego
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nie mozna bowiem skupiaé¢ si¢ jedynie na
konstrukeji samej liturgii. Warto zwréci¢
uwage takze na fenomen powstawania
utworu, ktéry wraz z prawdziwoscig
religijnego brzmienia i tradycji krajéw
wschodnich sprawia wrazenie oryginalnego,
narodowego  dziela, skomponowanego
wiele lat wczesniej. Tymczasem Polak,
katolik, Romuald Twardowski, stwarzajac
Liturgie musial zglebi¢ cerkiewny zywiol
w  sposéb przenikliwy, emocjonalny i
antropologiczno-kulturowy, aby pézniej
oddaé¢ w muzyce wszystko to, co prawdziwe,
starocerkiewne, tradycyjne 1 sakralne.”
Gtebokie

ducha muzyki i sacrum prawostawnego

wniknigcie  kompozytora w
$wiadczy o wybitnym talencie i ogromnych
mozliwosciach twérczych Twardowskiego,
jak tez o jego szerokiej wiedzy.

To tylko pobiezne zorientowanie
czytelnikéw w tym obszarze twérczosci tego
kompozytora moze stanowic przyczynek
do glebokich studiéw dla muzykologa.

Swiatowej slawy kompozytor
Krzysztof Penderecki réwniez wielokrotnie
nawigzywal w swoich wielkich formach
do liturgii, zaréwno katolickiej — Pasja
wedfug sw. Lukasza, do chrzescijanskiego
obrzadku wschodniego i zachodniego
— oratorium Siedem bram Jerozolimy,
w ktérym odnajdziemy takze motywy
typowe dla muzyki Bliskiego Wschodu
oraz w swym wielkim dziele — Jutrznia
(Utrenija) — do muzyki prawostawnej — w
tym wypadku kompozytor zainspirowal
si¢ liturgiy wielkiej Soboty, kiedy to
oplakuje si¢ $mier¢ Chrystusa oraz Jutrzni
odprawianego
w wielkanocny poranek, kiedy celebruje
si¢  Zmartwychwstanie Jezusa.
Jutrznia powstala kilka lat pézniej niz

nabozenstwa

Paschalne;j,
Pana

Mata liturgia prawostawna Romualda
Twardowskiego, bowiem pierwsza czes¢
Jutrzni — Zlozenie Chrystusa do grobu
— zostala skomponowana w 1970 roku,
za§ druga — Zmartwychwstanie — w 1971.
Pojawia si¢ pytanie, skad u Krzysztofa
Pendereckiego pochodzi zainteresowanie
muzyky prawostawna? Otéz kompozytor
wielokrotnie méwil w wywiadach, ze
jego ojciec byl ochrzczony w  kosciele

grekokatolickim, a on sam zglebiat
duchowos¢ 1 muzyke cerkiewna.

Jutrznia to utwér bardzo trudny
dla  wykonawcéw,  dlatego  rzadko

jest wykonywany. W
efektow emocjonalnych i ekspresyjnych,

celu  uzyskania

kompozytor zawarl w tym dziele m. in.
dos¢ skomplikowang polichéralnosé.
W pierwszej czesci dzieta (Jutrznia

I Zlotenie Chrystusa do grobu) teksty

pochodzace z obrzedéw Wielkiego Piatku i
Wielkiej Soboty postuzyly kompozytorowi
do stworzenia rodzaju dzwickowej relacji
z obrzedu poprzez zastosowanie bogatych
srodkéw  sonorystycznych. W czesci
drugiej (Jutrznia II Zmartwychwstanie),
wzbogaconej jeszcze o chér chiopiecy,
wykorzystane zostaly teksty liturgiczne z
Wielkiej Soboty i Niedzieli oraz fragment
z Ewangelii wg §w. Mateusza. W muzyce
— specjalnie dobrane przez kompozytora
srodki wokalne — $piew, szepty, krzyki, a
takze dzwieki dzwonéw, kotatek oraz inne
efekty wydobyte z instrumentéw detych i
perkusyjnych poteguja emocje zwigzane z
obrzedem Zmartwychwstania Jezusa.

Prawykonanie pierwszej czesci dziela
odbylo sic w kwietniu 1970 roku w
romarniskiej katedrze pod Kolonig, za$
czg$¢ druga zabrzmiala po raz pierwszy w
katedrze w Miinster w maju 1971 roku.
Caloscig zadyrygowat Andrzej Markowski
w tym samym roku w Wiedniu.

Warto  dodaé, ze  muzykolodzy
podkreslaja, ze Jutrznia wraz z Pasjg
wg Sw. Lukasza tworza ekumeniczny
Tryptyk paschalny, opiewajacy wydarzenia
Wielkiego Tygodnia i bedacy ,dialogiem
dwéch twarzy chrzescijafistwa”.

Kilkanascie lat po Jutrzni, w 1986
roku Krzysztof Penderecki komponuje
Piesii Cherubindw na chér mieszany a
cappella dla swojego przyjaciela Mscistawa
Rostropowicza z okazji 60. rocznicy jego
urodzin. W utworze tym kompozytor
operuje  szerokg  fraza, elementami
swobodnie traktowanej polifonii , ktora
w momentach kulminacji zbliza si¢ do
ostrych, dysonansowych brzmien.
Cherubinéw  ma
czterodzielng, podporzadkowang tekstowi

Piesri formg
liturgicznemu. W pierwszej

$piewie  Cherubinéw, temat
wznosi si¢ ruchem sekundowym, a rézne
techniki §piewu przechodzg od tonalnosci
do atonalno$ci i odwrotnie. Nuty stale i
recytacja basu stanowig tu nawigzanie do
chéralnych tradycji cerkiewnych. Mala

kulminacja na czteroglosie prowadzi do

czesci —

plynnie

drugiej czesci utworu i $piewu wiernych we
wsp6lnym rytmie. Trzeci odcinek prowadzi
do kulminacji wlasciwej, w dwunastoglosie.
Wreszcie w ostatniej czesci — mistyczne
»2Alleluja, alleluja, allelujal” — kumulujg sie
watki wezesniejszych czesci, by z koricem
piesni dwanascie niezaleznych gloséw
sprowadzi¢ do zanikajacego unisono.

Prawykonanie Piesni cherubinéw mialo
miejsce w 1987 roku w Waszyngtonie.

Po raz kolejny Krzysztof Penderecki

zwrdcil si¢ do muzyki cerkiewnej w utworze

skomponowanym na zaméwienie jednej z
prywatnych stacji telewizyjnych w Rosji ,
z okazji 850. rocznicy zalozenia Moskwy.
Byl to Hymn do sw. Daniifa napisany do
tekstu staro-cerkiewno-stowiariskiego na
8-gtosowy chér mieszany i orkiestre (bez
skrzypiec).

Muzyka przybiera tu rézne formy: od
heterofonicznej wieloglosowosci po $piew
antyfonalny. Rola orkiestry jest oszczedna,
chociaz szczegélowo przemyslana: chér
wspierany jest gléwnie przez instrumenty
dete blaszane (w tym umieszczone na sali
trabki), kontrabasy i zesp6t perkusyjny.

Powstato dzielo imponujace
rozmachem, potega brzmienia (zwlaszcza
final z zespotem dzwonéw cerkiewnych),
klarownoscia  linii  melodycznych i
emocjonalnego  przestania.  Doskonale
wpisalo si¢ ono w rocznicg i uroczyste
obchody swigta Moskwy. Prawykonanie
tego dzieta miato miejsce w 1997 roku w
Moskwie.

Powr6ce jeszcze do wspomnianego
na poczatku oratorium Siedem bram
Jerozolimy. Otéz na zaméwienie dyrektora
MFMC, Mikolaja Buszki, na podstawie
jednej z czesci tego utworu —De profundis,
kompozytor napisal utwér wokalny na 3
chéry mieszane, z tekstem prawostawnym
p-t. [z glubiny wozwach. Byl on wykonany
w 2013 roku w Biatymstoku podczas
Koncertu Inauguracyjnego Festiwal, na
ktérym w obecnosci K. Pendereckiego

czezono jego jubileusz — 80. rocznice
urodzin.

Po kilkudziesigciu latach  trwania
MFMC,  coraz  czgéciej  mlbodsi
kompozytorzy polscy 7aczynajg
komponowa¢  utwory  zainspirowane

muzyky cerkiewng, np. P. Bukaszewski —
Trzy modlitwy prawostawne na chér zenski
czy Beatus vir, sanctus Martinus na choér
mieszany, P. Jariczak — Chieruwimskaja
piesri 1 wielu innych. Sg one wykonywane
na MFMC, na festiwalach muzyki pasyjnej,
ekumenicznej, jak w Krynicy Zdroju.
Zasygnalizowane tu ogélnie
dzieta kilku polskich kompozytoréw
wspdlczesnych — nie wyczerpuja tematu
inspirowania si¢ polskich twércow muzyka
cerkiewng. Pozwolilam sobie wymieni¢
utwory bezsprzecznie najwazniejsze, by
tym samym zacheci¢ zainteresowanych
do wnikliwego poznania tych pigknych,
warto$ciowych dziel. Za$ analiza wielu
innych kompozycji, powstatych w ostatnich
latach to z pewnoscia temat do nastgpnego
artykutu.
Alicja Stradczuk
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Dziatalnos¢ muzyczno-liturgiczna Michata Werbyckiego
i lwana Lawrowskiego —
kompozytoréw muzyki cerkiewnej

ichal Werbycki zajmuje centralne

miejsce sposrod kompozytoréw  dz-

fatajacych na terenie Galicji. Urodzit

si¢ w 1815 roku we wsi Ulucz powia-
tu Dobromysl, w rodzinie duszpasterza greckoka-
tolickiego. Po $mierci ojca Michalem i jego bratem
Wihadystawem zajat si¢ daleki kuzyn rodziny biskup
Jan Snigurski, zalozyciel ,Instytutu Diakowskiego” w
Przemyslu (1818 r.). Chiopiec pobierat nauki w Gim-
nazjum i szkole muzycznej, Spiewajac jednoczesnie
w katedralnym i gimnazjalnym chérach. Juz wt-
edy wyréznial si¢ zdolnosciami kompozytorskimi,
opracowujgc wiele melodii na potrzeby chéréw. In-
spirowaly jego dziefa D. Bortniariskiego, w szczegdl-
nosci Koncerty duchowne.

Biskup Snigurski, widzac zdolnosci Michata, nie
cheial, by jego wylaczng profesja byla kompozycja.
W 1833 roku skierowal chlopca do Seminarium
Duchownego we Lwowie. Czas formacji seminaryjnej
to okres umocnienia si¢ w przekonaniu co do
muzycznego  wymiaru  przyszlosci  miodzienca.
Niewykluczone, iz faktorem takiej decyzji moglo by¢
rozczarowanie poznawanymi za murami seminarium
realiami zycia eklezjalnego.

Gdy kompozytor osiadl we Lwowie, dat si¢ pozna¢
jako $wietny pedagog 1 znakomity wykonawca
repertuaru gitarowego. Majac klopoty finansowe w
roku 1846 powrdcit do Przemysla i poprosit biskupa
Snigurskiego o pomoc, ktéry przekazal mlodemu
kompozytorowi stanowisko kanclerza. Ta decyzja
nie zadowolila zainteresowanego. Swiadom swego
artystycznego powolania postanowi bez reszty oddaé
si¢ tworzeniu i wykonywaniu muzyki wokalnej.

Wiekszos¢ kompozycji Werbyckiego tworzona byta
na uzytek cerkiewny. Jego tworczosé mozna podzieli¢
na dwa okresy. W pierwszym, komponowat na chér
mieszany, w drugim przewazaly utwory na chor meski.
Podzial ten jest raczej symboliczny, poniewaz jego
kompozycje pozbawione sg datacji.

Do najcenniejszych kompozycji sakralnych M.
Werbyckiego nalezy, niewatpliwie, jego Liturgia,
$wiadczaca o pelnym zrozumieniu powagi nastroju
i glebokosci mysli, jakie dyktuje wschodni obrzadek
religijny. Liturgie t¢ na chor mieszany skomponowat
w Przemyslu w roku 1847, za$ w 1865 opracowal ja
na chér meski.

Szezegolny wplyw na tworczosé M. Werbyckiego
wywart  D.  Bortnianski, ktérego  dorobek
kompozytorski rozbrzmiewat w cerkwiach Przemysla
i Lwowa, stanowiac dla swoich nastepcow swoista
miare 1 artystyczny wzorzec. Od Bortniariskiego
zapozyczyl  Werbycki  charakterystyczne  cechy
fakturalne:  zestawienie  brzmienia  chéralnego
tutti 1 solo poszezegdlnych partii glosowych, czeste
wykorzystanie grup trzyglosowych (najezgsciej dwa

tenory i drugi bas) w uktadzie heterofonicznym
(paralelne tercje i seksty), z harmoniczng podstawa lub
linig melodyczng w basach.

Werbycki  wykorzystal techniki polifoniczne,
stosowane przez mistrz: imitacje, nasycenie faktury
akordowej polifonicznymi elementami i wykorzystanie
polifonii kontrastowej (Da isponiatsia usta moja) itp.

Pomimo  zapozyczen  kompozytor  zdolat
wypracowa¢ swdj indywidualny styl, w ktdrym
Zarysowuja si¢ wezesnoromantyezne rysy, wyczuwalne
juz wjego Liturgii. Liryczne fragmenty tego dzieta sg
przepelnione serdecznosci, duchowoscig i odcieniem
elegiinym. Mozemy dostrzec inicjalne tendencje do
okreslonego typu emocjonalnosei i liryki, ktére w
przyszlosci beda charakteryzowaé jego stylistyke.
Najbardziej jest to zauwazalne we fragmentach Tebe
pojem, Otcze nasz oxaz Anhel wopijasze.

W' Liturgii zarysowuje si¢ tendencja zblizenia
muzyki cerkiewnej do $wieckiej. Takie tendencje
swoistego  przemieszania  sacrum 1 profanum
W twérczosci  jednego autora spotykamy u
zachodnioeuropejskich romantykdw.

Struktura  formalna  utworéw  cerkiewnych
Werbyckiego jest bardzo prosta, ograniczajaca si¢
do ,kwadratu”, czyli czterotaktowej budowy zdan
muzycznych, bardzo rzadko rozbudowanych do
rozmiaréw zdania szesciotaktowego. W poréwnaniu
z nig struktura tekstowa wydaje si¢ bardzo barwna.
Kompozytor nie tylko zdaje si¢ czerpa¢ z tekstéw
liturgicznych badz do liturgii si¢ nadajacych, lecz
takze zapozycza pelnymi garSciami z ludowego
doswiadczenia religijnosei.

Michat Werbycki byt najbardziej plodnym
kompozytorem muzyki cerkiewnej wywodzacym sie
ze Szkoly Przemyskiej.

Innym  znanym kompozytorem o  podobnej
proweniencji byt Iwan Eawrowski (1822-1873), keory
catg swy dziatalnos¢ kompozytorska poswiecit muzyce
wokalnej, w tym chéralnej.

Kompozytor urodzit si¢ we wsi Eopianka koto
Leska. Wyksztatcenie muzyczne zdobyl w Przemyslu,
$piewajac w chérze katedralnym, ktéry prowadzit
Niemiec Alojzy Nanke, a pozniej Czech Wincenty
Zrzawy. U obu dyrygentéw przyszly kompozytor brat
korepetycje z zakresu teorii muzyki. W 1840 roku
postanowil poglebic swoja wiedze z dziedziny teologii,
rozpoczynajac o$mioletni kurs nauki w miejscowym
liceum o profilu teologicznym. Dziesie¢ lat pézniej
zostal mianowany na urzad prefekta miejscowego
Seminarium Duchownego.

W 1864 roku kompozytor zostal mianowany
,duchownikiem” w  Lwowskim  Seminarium
Duchownym, rok pézniej dyrygentem choru alumnéw,
dla ktorego komponowal swoje cerkiewne utwory.

Po trzech latach przenidst si¢ do Chelma, gdzie

wedlug niepotwierdzonych danych mial dokonac
konwersji na prawostawie. Tam tez zakoriczyl zycie w
roku 1873.

Caloksztalt jego tworczosci sakralno-muzycznej
podzieli¢ mozna na dwa okresy: przemysko-lwowski
(1850-1867) 1 chelmski (1867-1873). W obu
komponowal muzyke cerkiewng na chér meski i
mieszany.

Gdy tworczos¢ Werbyckiego mozna uznaé za
monolit, twérezos¢ Lawrowskiego nalezy potraktowaé
dychotomicznie. Niewstpliwie znaczny wplyw na
zmiang stylu twérczosci Lawrowskiego wywarly
srodowiska, w ktérych przebywal. Przemys], gdzie
istnial znakomity chér mieszany sugerowal wybor
takiego aparatu wykonawczego, Lwéw, gdzie istnial
znakomity chér meski pozwolil na przeznaczenie
trzynastu ostatnich kompozycji na taka wiasnie
obsade.

W szkole  przemyskiej nie  brakowalo
kompozytoréw, ktérzy poza wymieniony dwdjka
nie wniesli istotnych nowosci  stylistycznych,
odwzorowujgc dokonania swoich poprzednikéw. Do
najbardziej znanych mozna zaliczy¢ Wiktora Matiuka
(1854-1912), Porfiriusza Bazariskiego (1836-1920) i
Anatola Wochnianyna (1841-1908).

Szkota  Przemyska wniosta znaczny wkiad w
caloksztalt rozwoju wschodniostowiariskiej muzyki
cerkiewnej nie tylko na terytorium Galicji, lecz takze
na calej potudniowo-zachodniej polaci Imperium
Rosyjskiego. Pomimo koncentracji edukacyjnej na
grekokatolikach, szkola nie zamykata drzwi przed
wyznawcami Prawoslawia, ktorych niemala cze$c,
zwlaszeza 7 Podkarpacia, poszerzyla uczniowskie
grono.

Zaréwno szkota, jak i dziela pod jej wplywem
powstale stanowia doskonaly element taczacy Kosciot
Unicki i Ortodoksje. Kompozycje M. Werbyckiego,
L. Lawrowskiego, W. Matiuka, P. Bazariskiego czy
A. Wochnianyna s coraz cz¢éciej wykonywane nie
tylko w cerkwiach prawostawnych i greckokatolickich
Ukrainy, lecz takze poludniowo-wschodniej Polski.

Wspomniane utwory powinny znalezé miejsce
na Festiwalach. Rozbudowana struktura  dziet
M. Werbyckiego, interesujgca  harmonika L.
Eawrowskiego czy melodycznos¢ W. Matiuka
pozwalaja na uwydatnienie wszystkich walorow
choralistyki. Festiwal jako miejsce spotkan wielu
narodéw, reprezentantéw wielu kultur, jest doskonala
formg propagowania spraw i rzeczy czgsto niestusznie
zapomnianych, w wyniku zaniedbania pokrytych
kurzem wykonawczej obojgtnosci.

Do takich z pewnoscig nalezy fenomen Szkoly
Przemyskiej....

Fermata
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CD "Wsiakoje dychanije da chwalit Gospoda™

Szanowni Paristwo

Jest mi ogromnie milo zaprosi¢ Paristwa
do wystuchania Koncertu Galowego XXXIV
Miedzynarodowego ~ Festiwalu ~ Muzyki
Cerkiewnej — ,Hajnowka 20157 ktéry odbyt sie
w dniach 19 - 24 maja 2015 r. w Bialymstoku.
Koncert rozpoczely dzieci z Chéru ,Cantare”
z Orszy na Bialorusi. Z wlasciwg sobie
zarliwoécig zaspiewaly modlitwe ,Otcze nasz”
z muzyka autorstwa Nikolaja Kiedrowa -
legendy porewolucyjnej rosyjskiej emigracji
we Francji. Modlitewny nastr6j przedtuzyt
Miodziezowy Zespél Uczelni Muzyczne;
z Klajpedy na Litwie wykonujac Psalm 33
z muzyka Aleksandra Sziszkina. Kolejni
wykonawcy przedstawili repertuar najblizszy
sercu  Bialostoczan. Profesjonalny Zespot
,Classic” ze stolicy Bialorusi - Minska,
kierowany niekonwencjonalnie przez Kirytla
Nosajewa znakomicie zaprezentowal dwie
XVI wieczne modlitwy Supraskiej Lawry
ze slynnego Supraskiego Irmologionu. Po
skupionym odbiorze zyskali ogromny aplauz
publicznosci. Popularnym tworea, ktérego
muzyka jest czgsto $piewana na Festiwalu
jest rosyjski kompozytor Pawet Czesnokow.
Modlitwe z jego muzyka wykonali na
koncercie mlodzi chérzysci z Narwy w
Estonii, kierowani przez Michaita Goriuszyna.
Najbardziej ,pracowitym” chérem tegorocznej
edycji byli nasi goscie z Izraela. Mieszany Chér
,Megiddo” pod dyrekcja Pniny Inbar. Oprécz
konkursowej prezentacji muzyki cerkiewnej,
wykonal réwniez dwa znakomicie przyjete
koncerty muzyki zydowskiej w Warszawie
i Tykocinie. Zwlaszeza ten w Tykocinie w
odrestaurowanej i picknej Wielkiej Synagodze
byt zaréwno dla wykonawcéw jak i publiczno$ci
koncertem picknym i bardzo emocjonalnym.
W konkursie zajeli drugie miejsce, a w czasie
koncertu zaprezentowali ciekawg kompozycje
ormiafiskiego  kompozytora ~ Wardapeta
Komitasa. To ukton chéru i organizatoréw
Festiwalu w rocznice kompozytora oraz
100 rocznicg tragedii narodu ormiariskiego.
Modlitwe ,Kriestu Twojemu...” przedstawil
nastepnie zdobywca réwniez drugiego miejsca,
Meski Chér ,Stowiki 60” ze Szczecina pod
nowym kierownictwem Jacka Kraszewskiego,
dyrygujacego tak jak i w konkursie z pamigci. Po
meskim wykonaniu, stynny Koncert Dymitra
Bortnianiskiego ,Stawa w wysznich Bogu”
zaspiewala Zetiska Kapela Chéralna ,Ranica’z
Minska. Ciekawym i znakomicie wykonanym
programem konkursowym zachwycili juroréw,
ktérzy jednomyslnie uznali ich za najlepszych
w kategorii chéréw amatorskich $wieckich.
Kolejni wykonawcy to studenci Wydziatu
Muzycznego Uniwersytetu Pedagogicznego

Wsiakoje dyehanije da ehwaiit Gospoda

VXV Wiedzynorodowy Fesivol Muzyki Cerkiewmej“HinGwka 2015y Biymsioku
<2015
XXV nfesnational Fesfve of Othodox Church Music “Haingka 20157 n Bilystok

w Ternopolu na Ukrainie, zdobywcy drugiego
miejsca wéréd chérow uczelni muzycznych.
Prezentuja modlitwe swojego wielkiego krajana
Artemija Wedela "Ize Chieruwimy”. Rok 2015
- Jubileusz 85-lecia Romualda Twardowskiego,
wybitnego kompozytora i wielkiego przyjaciela
Festiwalu. Tworzona przez niego muzyka
cerkiewna jest bardzo lubiana i popularna
wiéréd wykonaweéw. Z posréd kilkudziesieciu
kompozycji wykonanych w tym roku, na
plycie zatytulowanej ,Wsiakoje dychanije”
prezentujemy ten utwor. Bardzo dobrze,
wrecz brawurowo wykonal go profesjonalny
chér Filharmonii Czgstochowskiej. Swietnie
dyrygowany przez Janusza Siadlaka zajal 2
miejsce wéréd chéréw zawodowych. Ostatnim
chérem pierwszej czesci koncertu byt zdobywea
jednej z dwéch réwnorzednych pierwszych
nagréd posréd chéréw zawodowych, Choér
Filharmonii z Czelabinska w Rosji pod
dyrekcja Olgi  Sielezniowoj. W swojej
tradycyjnej manierze wykonawczej wykonali
Psalm 102 modlitwe ,Blagostowi dusze moja
Gospoda”z Liturgii Katechumenéw, z muzyka
swojego krajana Konstantina Wargina.

Druga  cze$¢  koncertu  zostala
rozpoczgta  uludowiong modlitwg "Carice
moja Prieblagaja”. Pickna interpretacja z
dobrze dobrang partig solowa w wykonaniu
typowego parafialnego chéru z Orszy, a
zaraz po nich dzieci ze Szkoly Sztuki w
Swiettogorsku w zarliwym wykonaniu Psalmu
140 - wielkopostnej modlitwy z muzyka
D.Bortniariskiego. ,Hymn ku czci Eufrosinii z
Polocka”, swojej narodowej $wietej z muzyks
wspélezesnej  kompozytorki  biatoruskiej
Ludmity  Szleg, zgranymi
glosami, czysto i réwno wykonaly $piewajace
w kolejnym chérze z Bialorusi studentki
Uczelni Muzycznej ze stolecznego Minska.
Zaraz po nich zaprezentowali si¢ $piewajacy
w chorze ,Colegium Juvenum’, laureaci
2 miejsca, licealisci z Olsztyna kierowani
przez pochodzaca z Bielska Podlaskiego

niesamowicie

Joanng Musko. Burzg oklaskéw nagrodzita
publiczno$¢ wykonany przez nich XV wieczny
$piew bizantyjski ,Dostojno jest” oraz ciekaws
interpretacje wykonywanej w czasie Wieczerni
modlitwy ,Swietie tichij”. Dwie modlitwy
za$piewali znakomicie i réwniez goraco zostali
przyjeci przez publicznos¢ najlepsi w kategorii
chéréw dziecigco-mtodziezowych chérzysci z
moskiewskiego chéru ,Lel” pod dyrekeja Jurija
Sukolenowa. Byly to , Triswiatoje” do muzyki
(obecnego na sali) wybitnego wspélezesnego
rosyjskiego kompozytora Anatolija Kisielowa
oraz ,Zastupnice usierdnaja’ z muzyka klasyka
Pawta Czesnokowa. Najlepszy w tegorocznym
konkursie i zdobywca pierwszej nagrody w
kategorii uczelni muzycznych Chér Akademii
Muzycznej w Katowicach pigknie zestrojonymi
glosami i przy znakomitej dykcji wykonal
hymn ,Woskriesienije Christowo widiewsze”
z muzyka Sergiusza Rachmaninowa. Utwor
ten jest Spiewany w cerkwiach w kazda
sobote po Ewangelii na Jutrzni, a szczeg6lnie
uroczyscie trzykrotnie na Jutrzni Paschalnej.
Nastepni wykonawcy to Meski Metropolitalny
Chér ,Simwot Wiery” z Woroneza w Rosji
- najlepsi posréd  chéréw  parafialnych.
Profesjonalni solisci z towarzyszeniem chéru,
kierowani przez muzyka i duchownego
Serafima Dubanowa wykonali dwie modlitwy.
Wykonywany w trakcie Wieczerni Psalm 103
z muzyka S.Rachmaninowa oraz ,Wieruju”
P.Czesnokowa.  Ostatnim  wykonawcg
Koncertu Galowego ,Hajnéwki 2015” byt
znakomity Chér Narodowego Radia Ukrainy
z Kijowa. Ponad czterdziestoosobowy chor
kierowany przez jedng z najznakomitszych
dyrygentek Ukrainy Juli¢ Tkacz zaprezentowal
dwie wykonywane w czasie Liturgii modlitwy.
Pierwsza to  koncert M.Berezowskiego
»Radujtiesia prawiednii” za$ druga to ,Nechaj
pownibudut’ ustanaszi”stuchana przez (bedaca
wiéréd publicznosei) autorke muzyki, Lesic
Dyczko. Do huraganowo oklaskiwanego Chéru
Radia Ukrainy na scen¢ zaproszono najlepsze
chéry 5 konkursowych festiwalowych kategorii.
Parafialny z Woroneza, dziecigey ,Lel” z
Moskwy, amatorski $wiecki ,Ranica”z Minska,
Akademii Muzycznej z Katowic i zawodowy
Paristwowej Filharmonii z  Czelabiriska.
Polgczone  chéry w  kilkusetosobowym
skladzie zakonczyly Koncert Galowy i
Festiwal modlitwa - Zyczeniem - Patriarszym
»Mnogaja leta”. Publiczno$¢ wypelniajaca po
brzegi sal¢ koncertows Filharmonii nagrodzita
wykonawcéw i organizatoréw kilkuminutows
owacjg na stojaco.

Z nadzieja, ze koncert si¢ Paristwu
spodobat — Mikotaj Buszko
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Niektore aspekty spiewu liturgicznego

staroobrzedowcow

a przestrzeni ostatnich kilkudzie-

sieciu lat wzrosto w Polsce zainte-

resowanie muzyka cerkiewng. Ozy-

wieniu sprzyjaly i nadal sprzyjaja
festiwale muzyki cerkiewnej, w szczegdlnosci
organizowany w Bialymstoku ,Miedzynarodo-
wy Festiwal Muzyki Cerkiewnej Hajnéwka”,
ktory niewatpliwie przyczynia si¢ do promowa-
nia bogactwa muzyki cerkiewnej, szczegélnie w
jej aspektach wykonawczych.

Do korica XVII wieku na Rusi Moskiewskiej
panowal $piew jednoglosowy, réwniez na
terytoriach Poludniowo-Zachodniej Rusi do
podpisania unii brzeskiej w 1596 roku. Sytuacja
zmienila si¢ w XVII wieku, gdy za sprawg reform
liturgicznych przeprowadzonych z inicjatywy
patriarchy Nikona przy czynnym poparciu cara
Aleksego Michajlowicza,do $piewu liturgicznego
zaczely  przenika¢  wieloglosowe — melodie
kijowskie, greckie. Zwolennicy starych melodii
cerkiewnych, na czele z wybitnym teoretykiem
$piewu — Aleksandrem Miezieniecem, probowali
ratowal sytuacje. Przeprowadzone w latach
1652-1670 przez 1 i II Komisje prace, majace
na celu reforme starych melodii cerkiewnych nie
przyniosty oczekiwanych rezultatéw. Poczynania
reformatorskie patriarchy Nikona, ostatecznie
potwierdzone uchwatami Soboréw 1666-1667
r., zaowocowaly roztamem (Raskolom), ktory
na wieki podzielil Cerkiew prawostawna w
Panstwie Moskiewskim. Odtad praktykowanie
staroruskiego  znamiennogo raspiewa zaczgto
postrzega¢ jako przejaw przynaleznosci do
Raskotu. Takiemu postrzeganiu $piewu sprzyjali
takze sami staroobrzedowcy, dla ktorych
znamiennyj raspiew byl obok osmioramiennego
krzyza, dwupalcowego zegnania si¢, podwojnego
alleluja waznym symbolem opozycji, wobec
z gbry narzuconych zmian w obrzedowosci.
Poddawani licznym przesladowaniom przez
wladze padstwowe i Cerkiew oraz pozbawieni
wiasnej hierarchii duchownej, staroobrzedowcy
podzielili si¢ na dwa glownie odlamy:
bezpopowcéw, odrzucajacych  kapladistwo, a
co za tym idzie — pozbawionych niektérych
sakrament6w, oraz popowcéw, przyjmujgcych
kaptanéw zbieglych z Cerkwi prawostawne;.
W wyniku licznych starari w 1846 r. popowcom
zamieszkalym na terenie paristwa austriackiego,
Scislej Bukowiny, udato si¢ pozyskaé i sprowadzi¢
z  Konstantynopola pozbawionego katedry
metropolite bosniackiego Ambrozego, ktory
dat poczatek tzw. bialokrynickiej hierarchii.
Struktura ta istnieje do dnia dzisiejszego z
siedzibg na Cmentarzu Rogozskim w Moskwie.

Jednym z aspektéw polemiki pomiedzy
dwoma  ugrupowaniami  staroobrzgdowcow
byt staroruski znamiennyj raspiew. Istota
sporéw tkwila w sposobie wykonywania
tekstu liturgicznego. Staroobrzedowcy
popowcy, podazali zgodnie z nauczaniem
protopopa Awwakuma i praktykowali tzw.

Spiew ,mariecznyj”, czyli zawierajacy poprawki
waiesione przez I Komisje, przy jednoczesnym
zachowaniu  starego -  donikoniariskiego
tekstu liturgicznego. Z kolei staroobrzedowcy
bezpopowcy praktykowali $piew, zawierajacy
elementy ,razdielnorieczija” (in.  chomonii),
czyli z zastosowaniem maniery wykonawczej,
polegajacej na zamianie spélglosek znajdujacych
sie na koricu wyrazu samogloskami o, a, ¢, 1. Z
uwagi na czeste wystepowanie sylab cho i mo
maniera ta okreslana jest takze mianem chomonii.
Poczatki ,razdielnorieczija” siggaja na Rusi korica
XIV w., a kres jego funkcjonowaniu w Cerkwi
oficjalnej polozyly reformy $piewu cerkiewnego
zrealizowane w XVII w. przez 1 11T Komisje przy
czynnym udziale wybitnego teoretyka $piewu —
Aleksandra Miezienieca.

Harmonia wspétbrzmienia stowa i dzwigku,
tekstu liturgicznego 1 muzycznej intonacji
sprawia, ze staroruski zmamiennyj raspiew
nadal przyciaga sluchaczy, lecz w  zywej
formie funkcjonuje on jedynie w praktyce
liturgicznej staroobrzgdowcow. Rozmywanie si¢
sredniowiecznego kanonu w sztuce cerkiewnej
polegalo przede wszystkim na odstgpieniu
od wypracowanych na przestrzeni wiekow
wzorcéw na rzecz tworczoscl indywidualnej.
Proby powigzania tematyki $wieckiej z
kanoniczng ikonografia, podobnie jak $piewu
liturgicznego z muzyka, musialy zaowocowaé
roztamem (Raskolom). Roztam na tonie Cerkwi
rosyjskiej mimo calego ogromu tragedii miat
dla staroruskiego Spiewu takze pozytywne
strony. Przesladowania staroobrzedowcéw tylko
wzmagaly ich upér i przywigzanie do tradycji
przodkéw, dzigki czemu wiele cennych melodii
cerkiewnych zachowalo si¢ do naszych czaséw w
niezmienionej formie.

Walory staroruskiej monodii cerkiewne;
odkryto na nowo w 2-giej polowie XIX
wieku za sprawg badai prowadzonych przez
rosyjskich naukowcéw, w  szczegdlnosei ks.
Dymitra Razumowskiego (1818-1889), ks.
Bazylego Mietattowa (1862-1926) oraz Stefana
Smoleriskiego  (1848-1909). Na szczegélng
uwage zastuguja dokonania Ks. Dmitra
Razumowskiego, ktéry oprécz opracowania
pierwszej monografii  dotyczacej  $piewu
przyczynit sie do popularyzacji praktykowanego
przez staroobrzedowcow $piewu cerkiewnego.
Jednym z najwickszych dokonaii ks. D.
Razumowskiego byla realizaca w latach
1883-1885 druku pierwszych $piewnikéw
zawierajgcych kriuki. Przedsiewziecie
karkolomne, bowiem realizowano je w bardzo
niesprzyjajacych warunkach politycznych, tj.
na dwadziescia lat przed wejsciem w zycie
ukazu tolerancyjnego cara Mikolaja I (1905
r.). Ozywienie zainteresowania staroruskim
monodycznym $piewem cerkiewnym
zaowocowalo dalszymi badaniami w dziedzinie
archeologii i paleografii muzycznej, czym w

spos6b szczegdlny zastuzyl si¢ ks. B. Mietatlow.
Badania ks. B. Mietaltowa, kontynuowat .
Smoleriski, a ich wyniki publikowal m.in.
na tamach wydawanego na poczatku XX w.
czasopisma  staroobrzedowego ,Cerkownoje
Pienije”. Prowadzeniu dalszych badai nad
spiewem  liturgicznym  staroobrzedowcow
przeszkodzita ~ Rewolucja  pazdziernikowa.
Ponowny wzrost zainteresowania  $piewem
liturgicznym ~ staroobrzedoweéw  nastapit w
2-giej polowie XX wieku, za sprawg ekspedycji
naukowych, prowadzonych przez muzykologow
i etnograféw rosyjskich na terytoriach od wiekow
zamieszkalych przez wyznawcéw ,starej wiary”.
Na szczegdlng uwage zastuguje ekspedycja
prowadzona w 1971 r. przez T. Wiadyszewska
wéréd  staroobrzedowcéw  zamieszkujacych
terytoria  Litwy, Lotwy i Estonil. Liczne
nagrania zrealizowane w trakcie ekspedyci,
w szezegdlnosci chéréw wspolnot wileriskiej,
ryskiej, daugavpilskiej $wiadczg o prawdziwym
bogactwie staroruskiego $piewu cerkiewnego.
Réwnie  bogate  tradycje  funkcjonowaly
wsréd  staroobrzedoweéw  Suwalszezyzny i
Mazur. Swiadezg o tym zapisy fonograficzne,
zrealizowane przez prof. Eugeniusza Iwarica.
Zarejestrowane materialy zawierajg nabozeristwa
i folklor staroobrzedowcow i dotychczas nie
doczekaly si¢ nalezytego opracowania.

Mam nadzieje, iz poruszona problematyka,
cho¢ w niewielkim stopniu przyczyni sie
do popularyzacji  praktykowanego  przez
staroobrzedowc6w $piewu cerkiewnego, a takze
zacheci §rodowiska staroobrzgdowe do szerszej
prezentacji wlasnych tradycji $piewu.

dr. Daniel Sawicki

Absolwent Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w
Lublinie oraz Chrzescijariskiej Akademii Teologicznej
w Warszawie. Doktor nauk teologicznych w zakresie
teologii  praktycznej.  Psalmista-dyrygent  chorow
cerkiewnych, organista. Badacz historii i mysh
teologicznej staroobrzgdowcdw, znawca staroruskiego
Spiewu cerkiewnego, w szczegolnosci tradygi Spiewu
praktykowanych przez staroobrzgdowciw.
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Festiwal w obiektywie

]
DI MIZYRI
CCRRICIIE)

81

[5

MFMC "Hajnéwka 94" Ks. A. Dziewi kii Patron Festiwalu (od 1993 roku) MFMC "Hajnéwka 88'"0d lewej Prof. W. Rowdo , M. Buszko
Wiceminister Kultury M. Jagietlo i Przewodniczqcy Jury prof. R. Twardowski
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Pierwsi goscie z Afryki . Przedstawiciele Mlodziezowego Choru PP z Ngecha - Kenia MFMC "Hajnéwka 1996" XXV MFMC "Hajnéwka 2006"

O. Archimandryta D. Machariotis z Monasteru w Kykkos Cypr MEMC "Hajnowka 98" ks J. Szurbak i R. Twardowski

Chor Zumoro Prawostawnego Seminarium Teologicznego z Kottayam Kereli, Indie dyr. O.M.P. George MFMC "Hajnéwka 2000"
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Smolny Sobor Sankt Petersburg "Jutrznia” K. Pendereckiego Egipski Chor Koptyjski z Faizal-Guiza, Egipt dyr. O.Asham MEMC "Hajnowka 98"

MFMC "Hajnéwka 2005" Chor Parafii Prawostawnej p.w. sw. Mikotaja z Seulu Korea dyr. A. Yeon Young-Jin MFMC "Hajnowka 2000"

prof- Borys Tewlin JURY przy pracy . Od lewej R . Twardowski, J. Eukaszewski , W. Rowdo , 1. Cykliriskij i D. Dymitrow MFMC "Hajnéwka 2003"
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MFMC "Hajnowka 1997" Kolejna wizyta Metropolity Bazylego

(pierwsza wizyta - MEMC "Hajnéwka 1994) MFMC "Hajnéwka 1998" Chor Sw. Kliment Obridski ze Skopje Macedonia dyr. P. Josifov

_ —- i .-\ ) -
Koncert w Warszawie Chor Praw Bractwa im. A. Michala z Minska Bialorus dyr. J. Dichtijewskaja

MFMC "Hajnéwka 2004" Finat Koncertu Galowego MFMC "Hajnowka 2003’

XXV MFMC "Hajnowka 2006" Smolny Sobor Sankt Petersburg "Jutrznia”K. Pendereckiego MFMC "Hajnowka 2005". Ogl ie wynikow .Radosc zwycigzcow
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Festiwal Muzyki Cerkiewnej "Hajnéwka" jest impreza, ktéra z regionalnego
przeglagdu chorow urosta do rangi miedzynarodowej, a ranga ta wynika przede wszystkim
z wysokiego poziomu artystycznego. Jest miejscem ogromnych wzruszen, prezentacjg
tego co najpiekniejsze w muzyce cerkiewnej, muzyce majgcej charakter miedzynarodowy
ale bedacej rowniez nieodtgczng czescig sktadowg kultury narodowej Polski. Festiwal
jest wielkim wydarzeniem artystycznym w kraju, przekraczajgcym granice Wschodu i
Zachodu i miejscem spotkan Wschodu i Zachodu.

Festiwal Muzyki Cerkiewnej "Hajnéwka" nie zostat wymys$lony w Warszawie,
ale zostat wymyslony i realizowany w Hajnowce - matym miasteczku na krancach
Rzeczypospolitej, na tzw. pograniczu kultur, w miejscu krzyzowania sie jezykow, wyznan i
kultur. Stuzy podtrzymaniu duchowej tozsamosci i zaspokajaniu dgzen kulturowych. Uczy
rzeczy najwazniejszej - tolerancji, otwartosci dla drugiego cztowieka, przetamywania
stereotypow, pojmowania praw i wolnosci, uczy takze szacunku dla kazdej odrebnosci.

Michat Jagietto
PODSEKRETARZ STANU

W MINISTERSTWIE KULTURY | SZTUKI

Warszawa, 20.1.1995 r.

MichatJagielto (ur.23 sierpnia1941
w Janikowicach, zm. 1 lutego 2016 w
Zakopanem) — polski polonista, w
latach 1989-1997 podsekretarz stanu
w Ministerstwie Kultury i Sztuki, w
latach 1998-2007 dyrektor Biblioteki
Narodowej i przewodniczacy Krajowe;j
Rady Bibliotecznej, poeta, eseista,
publicysta; taternik, alpinista, ratownik
TOPR-u, przewodnik tatrzariski.

Ukorniczyl studia na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu
Jagielloniskiego w Krakowie, gdzie
obronil  prace  magisterska  pt.
Tatrzaniska literatura  turystyczna.
W  trakcie studiéw byl aktywny w
Zrzeszeniu  Studentéw  Polskich;
uzyskal uprawnienia przewodnika
gérskiego  w  Studenckim  Kole
Przewodnikéw Gérskich w Krakowie.

W  latach 1964-1974 mieszkal
w Zakopanem. W tym okresie byt
ratownikiem TOPR. Brat udziat w
ponad 250 wyprawach ratunkowych.
W 1972 zostal naczelnikiem Grupy
Tatrzanskiey GOPR, pelnil t¢
funkcje do 1974. W tym okresie
byl zwigzany réwniez z Muzeum
Tatrzanskim. Uczestniczyl réwniez
w wielu wspinaczkach w Tatrach,
Alpach, Kaukazie, Pamirze. Pokonat
wiele trudnych $cian, najwiekszym
jego osiggnieciem alpinistycznym jest
nowa droga na péInocnej §cianie Dent
d’Herens.

Michat Jagietto
1941-2016

Pod koniec 1974 wyjechal 2z
Zakopanego do Warszawy, gdzie zajal
sic m.in. publicystyka i twdrczoscia
literacka.

W 1966 zostal czlonkiem PZPR.
Byt swiadkiem oskarzenia w procesie
taternikéw. Od  grudnia 1980
pelnil przez rok funkcje zastepcy
kierownika Wydziatu Kultury
Komitetu  Centralnego ~ PZPR.
Wystapit z partii  po ogloszeniu
stanu wojennego i zwigzal si¢ z
opozycja demokratyczna, utrzymujac
sie gtéwnie z prac wysokosciowych.
Publikowal m.in. w drugoobiegowym
kwartalniku politycznym ,Krytyka”,
wspélredagowal miesiecznik
~Przeglad Powszechny”. Byt
czlonkiem Stowarzyszenia Pisarzy

Polskich. Przez wiele lat wyktadal
na  Uniwersytecie =~ Warszawskim
zagadnienia zwigzane z kulturg
mniejszo$ci narodowych w Polsce.

Od jesieni 1989 przez 8 lat piasto-
wal, w kilku kolejnych rzadach, funk-
cje wiceministra. Od 1998 do marca
2007 byt dyrektorem Biblioteki Naro-
dowe;j.

Opublikowal m.in. Hotel klasy Lux
(1978), Obsesja (1978), Swietlista ob-
recz (1979), Obsesja i inne gory (1994),
Trojkgtna turnia (1996), Za granig
grari (1998) a takze wielokrotnie
wznawiane Wolanie w gorach (1979).
Wydat takze pie¢ tomikéw wierszy,
ostatni - Zszgywanie — w ucieczce -~ W
2014 roku. Byl redaktorem antologii
Tatry i Poeci (2007).

24 pazdziernika 2009 ,za wybitne
zastugi dla rozwoju ratownictwa
gérskiego, za wykazang odwage i
poswiecenie w ratowaniu zdrowia
i zycia ludzkiego, za dziatalnos¢
w Tatrzanskim Ochotniczym
Pogotowiu  Ratunkowym”  zostal
odznaczony przez Prezydenta RP
Lecha Kaczynskiego Krzyzem
Komandorskim Orderu Odrodzenia
Polski.

Zmart nagle w Zakopanem. Jego
pogrzeb odbyl si¢ 8 lutego 2016
na Nowym Cmentarzu przy ul
Nowotarskiej w Zakopanem.
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Festiwal... Fundacja... Przystanek...

Mikotaj Buszko
Dyrektor Festiwalu

Siggnijmy do poczqtkiw Festiwalu, jaka
idea mu przyswiecala, jak ewaluowal na
przestrzeni lar?

Mikotaj Buszko: Festiwal to wynik
wieluinspiracji. Pierwsza—klimat,wktérym
dorastalem, udzial w nabozenistwach i
pierwsze spotkanie z muzyka cerkiewng.
Druga byta budujaca sic w Hajnowce
cerkiew. Trzecia i zasadnicza — mozliwos¢
realizacji pomystu po rozpoczeciu pracy w
Hajnowskim Domu Kultury.

Takie inspiracje jak naboZeristwo w
cerkwi dotyczy kazdego prawostawnego, ktory
chodzi do cerkwi.

M. B. Byl réwniez kupiony album

plytowy »Wsienocznoje bdienije”
S. Rachmaninowa (na owe czasy
sensacja wydawnicza) w  wykonaniu

Chéru Polskiego Radia z Wroctawia.
Informacje o Chérze muzyki cerkiewnej
Szurbaka w Warszawie 1 o ,Jutrzni” juz
wowezas  wielkiego Pendereckiego. To
ugruntowywalo potrzebe realizacji pomystu
prezentacji chéréw wykonujacych muzyke
cerkiewng. Swéj pomyst przedstawilem
owezesnemu  Dyrektorowi  Wydzialu
Kultury w Bialymstoku, opiniujacemu
mnie na stanowisko Dyrektora HDK.
Zapytany wéwcezas co o tym sadzi —
odpowiedzial: ,,...niech si¢ Pan zastanowi
...czy warto?” Aluzji nie zrozumialem i
odpowiedziatem: ,Warto”.

Od idei do Migdzynarodowego Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej jest dfuga droga.

M. B.: Juz z angazem Dyrektora
HDK poznatlem udzielajacego mi slubu
owezesnego Proboszeza ks, Antoniego
Dziewiatowskiego. Przedstawilem mu
swoj pomyst. Odpowiedzial, ze jest ,za’,
ale na muzyce si¢ nie zna i skierowal
mnie do prowadzacego chér parafialny
ks.Michata  Niegierewicza. Zaczalem
szukaé¢ ludzi, ktérzy mogliby mi pomdc.
Przypomnialem o chérze Szurbaka.
Adres uzyskalem w Warszawskiej Operze
Kameralnej. Zapraszajac na konsultacje
imprezy, majacej juz nazwe ,Dni Muzyki
Cerkiewnej”, pierwszy list tytulowalem
,Pan Jerzy Szurbak”. Spotkalismy si¢ w
moim domu we tréjke (ks. Szurbak, ja i
przydzielony mi do pomocy z parafii ks.
Niegierewicz). Przedstawilem projekty
Regulaminu i Scenariusza imprezy. Po
spotkaniu ks. Szurbak wrécit do Warszawy,
a ja z ks. Niegierewiczem zaczalem jezdzic
po okolicznych parafiach, namawiajac
proboszczéw i psalmistéw do udzialu w
Festiwalu.

Latwo byto namowic?

M. B.: Bylo to dla nich absolutne
novum. Do udziatu w $wieckiej imprezie
udalo sic naméwi¢  kilka  chéréw
lokalnych i chér z Lublina. Kierowal nim
Whodzimierz Wolosiuk, obecnie Profesor
ChAT w Warszawie i jeden z nielicznych
w Polsce znawcéw muzyki cerkiewne;.
Znalem go juz weze$niej, bowiem kierowat
studenckim chérem z Warszawy biorgcym
udzial w festiwalu, w ktérym bylem
jurorem.

Festiwal, ktéry mial by¢ konkursem,
planowany byl na styczen 1982.
Zaprositem  juroréw, zarezerwowalem
hotele, otrzymalem zgode Naczelnika
miasta, poinformowalem wiadze
polityczne... a w grudniu 81 r. ogloszono
stan wojenny. Na wszelki wypadek
rozeslalem informacje, ze z racji stanu
wojennego odktadamy planowang imprezg.
Po pewnym czasie wojewddzki Wydziat
Kultury otrzymal od wladz wojskowych
polecenie przygotowania planu imprez
artystycznych. Zglositem do tego planu
swéj Festiwal. Wojskowi zatwierdzili plan i
mozna bylo wrécié¢ do realizacji. Potrzebne
byly srodki - oplata wystgpu chéru z
Warszawy, druk plakatéw. Wojewddzki

Dom  Kultury, kierowany wdwczas

/ r
Irena Parfieniuk
Dyrektor Biura Organizacyjnego

Festiwalu
przez Dyrektora Derkowskiego, miat
poligrafie i bardzo zyczliwie odnidst sie
do imprezy. Wystartowaliémy z plakatem,
z wydrukowanym folderem, dyplomami,
jednym stowem - z profesjonalng na owe
Czasy opraws.

Pierwsze ,Dni Muzyki Cerkiewnej-
Hajnéwka 1982” odbyly si¢ przy ogromnym
zainteresowaniu, przy tlumach w malej
cerkiewce i dwéch koncertach galowych
w Domu Kultury. Poczatek wstepu do
folderu napisalem ja, reszt¢ - ksigdz
Szurbak. Kierowalem réwniez Festiwalem
i prowadzilem wszystkie koncerty.

1982 a 2016. z perspektywy dnia
dzisiejszego, z  dzisiejszg  wiedzg i
doswiadczeniem czy cheialoby sig skorygowac
cos na samym poczqtku?

M. B.: Kierowalem woéwczas, a
wlasciwie  tworzylem Dom  Kultury.
Trafilem tam jako spoleczny animator
kultury i cztowiek 2z zewnatrz. Nie
zdawalem sobie sprawy w co si¢ pakuje.
Nie wiedzialem, ze Impreza tak bardzo
bedzie nie na reke wladzom politycznym.
Nie przypuszczalem réwniez, ze Cerkiew
przez wiele lat bedzie si¢ odnosila do
tego z ogromng rezerws, a Metropolita
odwiedzi Festiwal dopiero po 12 latach.
Czy robilbym to inaczej? Chyba nie.
Festiwal byl wymyslony przez $wiecka
osobg, organizowany formalnie przez
$wiecka instytucje, ktéra kierowalem, miat
ambicje prezentowania muzyki cerkiewnej
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w réznym wykonaniu, nie tylko przez
chéry cerkiewne. Juz na pierwsza edycje
zaprosilismy $wiecki profesjonalny zespét
w ktérym $piewali nie tylko prawostawni a
wrecz stanowili mniejszos¢. W parafialnym
chérze z Lublina $piewali réwniez katolicy.
Bylo ogromne zainteresowanie ale w $lad za
nim rozpoczely sie dzialania (zaskoczonych
taka popularnoscia) wiadz politycznych.
Owczesny sekretarz Partii w czasie kilkuset
osobowego spotkanie tzw. aktywu miasta
wygtlosit referat w ktérym Festiwal okreslit
jako... ,ewidentne  antysocjalistyczne
a wreez kontrrewolucyjne dzialania w
sferze kultury”. Jako$ si¢ wybronilem
ale zaczely si¢ permanentne kontrole,
szukanie pretekstu do  zlikwidowania
imprezy. Festiwal rozwijal si¢, ksigdz
Dziewiatowski podtrzymywal zgoda na
odbywanie konkursu w §wiatyni, byt z nami
ksigdz Szurbak, a takze - na czas trwania
festiwalu - pracownicy Hajnowskiego
Domu Kultury. W 1983 roku dolgczyt
Romuald Twardowski. W1986 roku
rozpoczela prace w HDK i wlaczyta
sic w dziatania festiwalowe Pani Irena
Parfieniuk. Na poczatku jako jedna z wielu
pracownikéw, a pézniej powierzylem jej
prowadzenie biura organizacyjnego. Byli
réwniez inni wspaniali ludzie: Zbigniew
Weresa, Roscistaw Kuncewicz, Halina
Woijskowicz... Organizujac i kierujac
wszystkim albo otrzymywalem pochwaly,
albo ,dostawalem w cztery litery”. Tego
drugiego bylo znacznie wigcej.

Pochwaty... litery... Pochwaty
uskrzydlajg, dajg wiatr w Zagle, a litery...
wreez odwrotnie. Czy byly momenty, gdy
opadaty rece i znikata chec?

M. B.: Oczywiscie, cho¢ nie bylo ich
duzo. Ja naleze do ludzi, ktérych problemy
mobilizuja. I kiedy jest cig¢zko, to ,zwieram
sic w gar$¢ i ide do przodu”. Moglem
liczy¢ na wigksza czy mniejszg pomoc
pracownikéw, na to, ze tak czy inaczej
wykonajg polecenie, ale byly momenty,
kiedy bytem po prostu sam. Byly tez przykre
sytuacje, kiedy musialem przekonywa¢
$rodowisko cerkiewne, ktére wydawaloby
si¢ powinno byé przychylne tej idei. W
monasterze, kiedy nie pozwolono chérowi
z Moskwy przenocowaé, czy zaspiewal,
poprositem: ,To pozwoélcie chociaz sig
pomodli¢”.

Czasami zdarzaly si¢ przypadki,
ktére okreslam mianem niezrozumiatych,
ktérych nie da si¢ wyjasni¢. Na przykiad
sytuacja w ktérej wyrzucono nas z pracy,
zabroniono organizowania przestuchan
konkursowych ~w  cerkwi, zrobiono

wszystko, zeby Festiwalu nie bylo - a
on jest. Mimo ogromnych probleméw z
kazdej strony Festiwal trwa i rozwija sic. Ja
to okreslam mianem metafizyki

Przeznaczenie? Gdzies tam w kancelarii
niebiariskiej zostalo napisane, iz przyjdzie
na Swiat taki Mikolaj Buszko, ktdrego ojciec
zabierze do cerkwi, ktory sobie poZniej
wymysti, ze zrobi jakies przestuchania, ze sig
uda, choc bgdg mu rzucac klody pod nogi, ale
on bedzie uparcie is¢ do przodu, bo tak mu byto
pisane.

M. B.: Ksiadz Jerzy Szurbak, w 1982 w

pierwszym folderze, napisal ,Z nami Bég”.

O tym wlasnie mowig. 35 lat, 35
Sestiwali. Wyrosto dwa pokolenia chorzystow,
stuchaczy i ludzi wspomagajgcych Festiwal.
Biuro festiwalowe dziata bardzo sprawnie i
chary, ktore przyjezdzajg na festiwal, majq
pelng opieke, pelny serwis.

Irena Parfieniuk: Ta strona festiwalu
zwigzana jest z caloscig, ktérej nie da
si¢ oddzieli¢. ,Kuchenna strona” — to
dziatania dla odbiorcéw niewidoczne, s3 to
zmudne prace organizacyjne, logistyczne,
rozwigzywanie probleméw na kazdym
etapie realizacji Festiwalu. Wszystkie
dziatania powigzane s3 z wicloma
osobami, ktérzy uczestnicza w procesie
organizacyjnym. Kazda z tych oséb wnosi
swoje doswiadczenie, umiejetnosci. Sg to
profesjonalisci i liczni wolontariusze. Wiele
z nich wspomaga Festiwal od poczatku
jego istnienia. W miedzyczasie wyrosto juz
nowe pokolenie wolontariuszy. Wlaczajg
si¢ w prace organizacyjne powodowani
ciekawoscig, zdobyciem do$wiadczenia,
nawigzania nowych kontaktéw. Biuro
organizacyjne réwniez ulegalo ewolucji,
szczegblnie w sensie technicznym. Poczatki
organizacyjne to dlugie oczekiwania na
telefoniczne polaczenia krajowe, a jeszcze
dtuzsze migdzynarodowe. Dzisiaj mamy do
dyspozycji telefony komérkowe, Internet.
Ulatwia to pracg i miedzynarodowy
kontakt.

M. B.: Rzeczywiscie juz drugie
pokolenie wiaczylo sic w organizacje
festiwalu. Przyklady mozna mnozyé.
Wsréd naszych wolontariuszy sa cale
rodziny, najpierw wspomagali nas rodzice,
a teraz réwniez ich dzieci.

I. P. Wracajagc do tematu ewolucji
Festiwalu. Mysle, ze Festiwal mimo tego,
lub dlatego, ze byt realizowany przez wiele
lat w Hajnéwee, a nie w jakim§ centralnym
osrodku np. w Warszawie, przeszed! taka
naturalng ewolucje, nie wzorujac si¢ na

innych wielkich wydarzeniach. Ta ewolucja,

w moim postrzeganiu, byla bardzo
naturalna i bardzo pozytywna — od Dni z
udziatem w wigkszosci chéréw parafialnych
poprzez ogdlnopolska impreze przerodzit
si¢ w Miedzynarodowy Festiwal. Byly to
naturalne etapy rozwoju organizacyjnego
i merytorycznego, a takze wszystkich
form okolo festiwalowych, ktére go
wzbogacaly. Na poczatku byly to skromne
koncerty na parafiach, pézniej koncerty
w wielu znaczacych osrodkach w Polsce i
zagranicg, tak jak Jutrznia w Petersburgu
— wielkie wydarzenia, ktére spowodowaly,
ze Festiwal jest znany w $wiecie. Warto
tez wspomnie¢ o seminariach, wystawach
i innych dziataniach okolo festiwalowych.
Ewolucja byta naturalna i trwa dalej, by¢
moze, nie jest ona zauwazalna z roku na
rok, ale z perspektywy kilku lat to jest
widoczne. Organizacyjnie Festiwal ma swoj
status, pewng i stabilng formule, natomiast
zmienia si¢ merytorycznie, repertuarowo.
Nowe utwory, nowi wykonawcy, inspiracja
réznymi dzialaniami — to taka dalsza
ewolucja merytoryczna.

M.B.: Nowe utwory, stworzone i
wykonane przy okazji Festiwalu, premiery
utworéw, stworzonych kilkadziesigt lat
temu, a dotychczas nie wykonywanych.
Odkrycie badz przypomnienie, ze muzyke
cerkiewng  tworzyli réwniez  polscy
kompozytorzy: ~ Stanistaw  Moniuszko,
Jézet Koztowski, Karol Szymanowski,
Michal Rogowski oraz kompozytorzy

wspdlczesni. Przyjaznie, ktorych
dos$wiadczaliémy 1 doswiadczamy od
Romualda Twardowskiego, Krzysztofa

Pendereckiego i wielu innych wspanialtych
ludzi. Srodowiska cerkiewne i $wieckie
wielu krajéw, wzorujac si¢ na nas, organizuja
takie festiwale u siebie. Nie wzorujac
si¢ na nikim udalo nam si¢ wypracowaé
znakomity model organizacyjny i dojsé
do wysokiego poziomu artystycznego.
Ciekawostka jest, ze udalo si¢ to wszystko
ludziom bez formalnego muzycznego
wyksztalcenia i ludziom s$wieckim. W
wickszosci bez posrednictwa cerkwi, bo
takiej pomocy nie bardzo potrzebowalismy,
udalo si¢ dotrze¢ do osrodkéw religijnych,
cerkiewnych: Akademii Teologicznej w
Sankt-Petersburgu,  Kijewo-Pieczerskiej
Lawry i innych monasteréw, hierarchéw
i muzykéw cerkiewnych, osrodki Rosji,
Gruzji, Egiptu, Prawostawnych w Indiach,
Korei, Etiopii, Australii, USA, kosciotéw
dochalcedonskich...

Powstajg nowe festiwale na réznych
kraticach swiata. Jak rozrastata sig geografia
Festiwalu? Jak daleko Festiwal ,wyszed!”
poza granice Hajnowki i Bialegostoku.
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M.B.: W Festiwalu do tej pory
uczestniczyly chéry z 37 krajéw $wiata,
wiec w taki czy inny sposéb Festiwal
istnieje w tych krajach.

I. P. Prawie 800 chéréw z 37 krajéw to
zasieg imponujacy. To potwierdza potrzebe
istnienia Festiwalu. Wiekszo$¢ chéréw
z odlegtych zakatkéw s$wiata specjalnie
na potrzeby uczestnictwa w Festiwalu
przygotowuje repertuar, czasem zwracajg
si¢ do nas o pomoc w doborze programu.
Wykonujg  repertuar w  przekroju
historycznym, ale chetnie  wlaczajg
réwniez wspélczesne kompozycje. Poprzez
Internet Festiwal znany jest na calym
$wiecie, réwniez w krajach skad jeszcze nie
mieli$my uczestnikéw. Wiemy, ze muzyka
cerkiewna wspdlczesnych kompozytoréw
polskich np. Romualda Twardowskiego
wykonywana jest w Chinach, Japonii...

M.B. Ciekawym przyktadem jest chér
z Izraela. Chér Naama chege przyjechaé do
nas, zapytal o repertuar. Zasugerowalem,
ze moga Spiewa¢ muzyke grecka,
ormianiska, stowiafska, bo slyszalem ja
$piewana w monasterach Ziemi Swif;tej,
a takze po-arabsku bo stuchalem jej w
czasie palestynskiej uroczystosci slubnej w
Nazarecie. Odpowiedzieli, ze po-arabsku —
nigdy. Ostatecznie udalo si¢ ich przekonad,
przygotowali utwér, ktéry teraz $piewajg
koncertujac po catym $wiecie.

Na poczqtku zawsze sq marzenia, potem
spodziewania, na koniec bedg wspomnienia.
Jakie byly marzenia?

M. B.: Kazda matka marzy aby jej
dziecko bylo dzieckiem doskonalym. Ja tez
chcialem, zeby impreza, ktérg wymyslitem
rozwijala sie.

W dniu inauguracji XXII Festiwalu
otrzymali$my informacje ze Ministerstwo
nie przyznalo nam zadnej dotacji. Nie
powiedzialem o tym publicznosci ani nie
poinformowalem mediéw. Czy dobrze
zrobilem? Wydaje mi sig¢, ze nie. Zabrakto
nam zdecydowania réwniez na poczatku
calej awantury o Festiwalu. Pamietam,
ze kiedy Metropolita Sawa zabronit
w 2002 roku organizacji Festiwalu w
Soborze, zebrano napredce 700 podpiséw i
wreczono mu w Hajnéwee, a on wyrzucit je
do kosza — nie naglo$nilismy tego réwniez.
Zaprotestowaly ~ wowczas  $rodowiska
muzyczne z  Wroclawia, Warszawy,
Ukrainy, a my nie wykorzystalismy tego Po
prostu uwazalismy, ze to co robimy jest tak
wielkie, tak wspaniale, ze wstyd nam bylo o
pewnych rzeczach nie z naszej winy méwic.

Jakich odkryé  na  przestrzeni
funkcjonowania festiwalu, dokonaliscie dla
siebie samych, co was zadziwito?

I. P.: Muzyki nie ma bez ludzi -
kompozytoréw i  wykonawcéw. Dla
mnie odkryciem byli ludzi ktérzy ja
tworza ale takze ktérzy ja wykonuja.
Wiekszo$¢ z nas miala stycznos¢ =z
muzyka cerkiewna poprzez udzial w
nabozenstwach. Festiwal pokazal mi, ze
jest co$ innego, ze mozna z tym wyj$¢ na
scene. Cerkiewne $piewy kojarzyly sie
ze starszymi kobietami, $piewajacymi w
cerkwi. Raptem zobaczylam, Ze $piewa
caly §wiat — profesjonalnie i amatorsko, ale
owe amatorskie nie jest takie amatorskie,
jak wykonania cerkiewne, to bylo dla mnie
takie novum. Takie pozytywne odkrycie.

M. B.: Festiwal obnazyt stabo$¢ spiewu
cerkiewnego w Cerkwi prawostawnej w
Polsce. Chéry dogorywaly, $piewaty w nich
starsze osoby, wykruszalo si¢ pokolenie
psalmistéw.  Alarmowalismy  wiadze
cerkiewne, by zrobiono cos dla podniesienia
poziomu  chéréw  cerkiewnych. To
kuriozalne, ale w imieniu Festiwalu czynili
to $wieccy ludzie. To dlatego powstalo
w Hajnéwce Studium psalmistéw. Nie
wiem jak obecnie jest ono postrzegane i
na ile wypelnia potrzeby w tym zakresie.
Dzigki festiwalowi sg teraz chéry w kazdej
parafii, w niektérych nawet po kilka. Chéry
doroste, mtodziezowe, dzieciece. Kilka os6b
w Hajnéwee, zainspirowanych Festiwalem,
a réwniez przy naszej pomocy, ukonczylo
wyzsze studia muzyczne w tym réwniez
w dziedzinie muzyki cerkiewnej. W wielu
polskich wyzszych uczelniach z inspiracji i
na temat Festiwalu oraz muzyki cerkiewnej
obroniono kilka prac doktorskich i
kilkanascie prac magisterskich.

Ludzie festiwalu, dobre dusze. Nie da
sig wymienic wszystkich, ale te, bez ktorych
festiwal bylby niemozliwy.

M. B.: Pytanie trudne i ja si¢ boj¢
wymienia¢ aby kogo§ nie pomingé.
Sprébuje wymieni¢ chociaz kilku: §p. ksigdz
Dziewiatowski, $p. Metropolita Bazyl,
ks. Szurbak, ks. Szydtowski, przez kilka
pierwszych lat ks. Niegierewicz, dyrygenci-
pasjonaci tacy jak S$.p. ks. Grzegorz
Juszkiewicz z Czyz, ludzie $wieccy —
prof. Twardowski, Irena Parfieniuk, prof.
Penderecki, Jan Suchodola, Andrzej
Dyrdat, Piotr Karpiuk $.p. Kazimierz
Derkowski, §.p. prof. Krukowski, czesto
rodziny,  wspélpracownicy 1  wielu
innych. S.p. Michal Jagietto, ktéry jako
Vice-Minister Kultury objal Festiwal
patronatem i wprowadzil do kategorii
festiwali zerowych.

Od wielu lat instytucjq organizujgca
Sestiwal jest Fundacja Muzyka Cerkiewna
(wezesniej formalnie organizatorem byl dom

kultury, ktdrego Pan byl dyrekz‘orem), co bylo

powodem utworzenia fundacji?

M.B.: Hajnowski Dom  Kultury
byl jedyna w Polsce instytucja, ktéra
organizowala imprez¢ na pograniczu
artyzmu i religii, bazujaca na muzyce
religijnej. To nie byt obowiazek. Nikt nie
kazal, a wrecz przeciwnie, naciskano, by
Dom Kultury tego nie czynil. Festiwal
robili ludzie. Gdybym nie byl dyrektorem
Domu Kultury, nie robil by tego Dom
Kultury. W 6éwczesnej Polsce nie bylo
mozliwoéci, by osoba prywatna mogla
co$ organizowal, dlatego potrzebna byla
instytucja formalna.

I. P.: Dom Kultury - jako instytucja
samorzagdowa — realizowal swoje zadania
statutowe, a oprécz tego formalnie byl
réwniez organizatorem festiwalu. Juz
wtedy festiwal byl wyodrebnionym
dzialaniem, mial swoje subkonto. Pézniej
w czasach transformacji zmienilo sie
wszystko, réwniez zasady finansowania.
Festiwal, ktéry rozrastal si¢ i wymagal
coraz wigkszych $rodkéw finansowych
na organizacje, pozyskiwal je z réznych
zrédet,  jakiekolwiek  si¢  pojawialy,
bo wtedy juz trzeba bylo aplikowal.
Ministerstwo Kultury w $wietle nowych
przepiséw nie moglo finansowaé placéwek
samorzagdowych, jaka byt dom kultury.
Byt to okres kiedy w Polsce zaczely
powstawal organizacje pozarzadowe ktére
przejmowaly do realizacji wigkszos¢ zadan.

M. B.: T przedtem ministerstwo nie
finansowalo domu kultury, finansowalo
Festiwal — zadanie, ktére miato subkonto
w domu kultury. Mielismy do wyboru
— zalozy¢ stowarzyszenie albo fundacje.
Przygotowaliémy i jedna i druga forme.
Organizacje  pozarzadowe  rejestrowal
jedyny sad w Polsce — w Warszawie. Kiedy
pojechatem z dokumentami dowiedzialem
si¢, ze Fundacje mozna bylo zarejestrowac
szybciej. Byla to dla nas sprawa bardzo
pilna. 22 kwietnia 1996 roku Fundacja
»2Muzyka Cerkiewna” zostala wpisana do
Rejestru.

Czym si¢ zajmuje Fundacja opricz
Festiwalu?

M.B.: Realizacja dzialari statutowych.
Statut przewiduje dziatania w sferze
kultury sakralnej i $wieckiej. Najbardziej
zauwazalnym dzialaniem jest uratowany
przez nas od zniszczenia budynek, w
ktérym miesci si¢ siedziba Fundacji.
Mowa o budynku bylego przystanku
kolejowego ~ w  Czerlonce,  ktéry
Fundacja odkupita od PKP, przeniosta,

odbudowala i zaadaptowata do potrzeb
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Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Cerkiewnej i promocji regionu. Tu miesci
si¢ Biuro Organizacyjne Festiwalu i innych
imprez, stad s prowadzone i nawigzywane
wszelkie kontakty. Tu réwniez odbywaja
si¢ wystawy, przygotowania wydawnictw,
prezentacja naszych nagrari itd.

Jest Przystanek Czerlonka i sq inne
dzialania. Mam na mysli spotkania, imprezy
Pplenerowe. Czym mozna sig pochwalic?

M.B.: Tego bylo tak duzo, ze
wspomn¢  tylko o  niektérych -
promocja  wielokulturowosci  regionu

poprzez organizacje kilkunastu edycji
Bialowieskich Integracji Artystycznych”
Peretocze”, promocja bardziej ambitnej
muzyki miedzykulturowej — Bialowieskie
Spotkania z Arig. Promocja muzyki
sakralnej innych konfesji w ramach
Biatowieskich Dni Muzyki Sakralnej.
Réwniez promocja ludzi, wywodzacych
si¢ z tej ziemi, badZ zwigzanych z nig.
W projekcie ,Eaczy nas Puszcza i Pies”
przypomnieliSmy wybitnego polskiego
kompozytora, ktéry tu, w Puszczy, szukal
inspiracji dla swojej twérczosci, tu napisat
stynng ,Teke Bialowieska”. Mowa o
Feliksie Nowowiejskim. W ciekawym
trans-granicznym projekcie oprécz muzyki
Nowowiejskiego zaproponowalismy
publicznosci $wiecka twérczos¢ Romualda
Twardowskiego, kompozycje do stéw
Czestawa Milosza, ktéry goscil u nas
i wiedzial o festiwalu, a takze naszych
poetéw Alesia Barskiego i Wiktora
Szweda. Odbylo si¢ premierowe wykonanie
w Bialowiezy i bialoruskie prawykonanie
za granica w Kamiericu na Biaforusi.

Z naszej inicjatywy Bialowieza

oglosita rok 2008 Rokiem Newerlych. W

ramach Roku bibliotece gminnej nadano
tytul urodzonego w Bialowiezy Igora
Newerlego. Zorganizowali$my seminarium
literackie dwéch zwigzkéw. Na seminarium
przybyl i spotkal si¢ z bialowiezanami i
hajnowianami znakomity i wszechstronny
polski twdrca, poeta, literat, kompozytor,
syn Igora - Jarostaw Newerly-Abramow.

Goscilismy ~ wybitnych  polskich
literatéw Wiestawa Mysliwskiego, Ernesta
Brylaiinnych Zorganizowalismy , Tréjgtos
Artystyczny braci Kabacéw”. Odbylismy
réwniez okolo 100 spotkan. To sg rzeczy,
ktorych doswiadczamy dzigki Fundacji.

I. P.: Doswiadczamy my — i to jest
dla nas wazne, satysfakcjonujace, ale
wazniejsze jest to, ze ciekawa oferte
kierujemy do uczestnikéw — odbiorcéw.
Wazne jest dla nas, Ze robimy to co lubimy
i chcemy. Przynosi to duzo zadowolenia, a
jest ono tym wieksze jesli znajduje uznanie
os6b, ktére z naszej oferty korzystaja.
Nikt chyba nie zaprzeczy, ze Fundacja jest
preznie dzialajgca pozarzagdows instytucja
kultury w regionie. Przykro jest, i to trzeba
w koricu zaznaczy¢, ze wladze lokalne tego
nie zauwazajg. Mimo tego ze kierujemy do
mieszkancéw bogata oferte (bez zadnego
wsparcia finansowego z miasta) — to dla
wladz lokalnych Fundacja nie istnieje.
Moéwie o tym nie dlatego, by nasza
dziatalno$¢ zostala nagradzana orderami,
nie o nagrody chodzi, tylko o uznanie
czego$ oczywistego. Lonik Tarasewicz
podczas spotkania u nas, schodzac na dét
do sali kominkowej, powiedzial, ze kultura
w Hajnéwce kwitnie w podziemiu. I co$
w tym jest — nie umniejszajac dzialalnosci
innych instytucji w miescie.

M.B. Nasza wspétpraca z ludzmi,
polskiej  kulturze

znaczacymi = w

zaowocowala  ich  zainteresowaniem
naszym Regionem.

Festiwal trwa tydzien — i to jest wynik
pracy biura — mozgu festiwalowego — praca
nad jego przygofowaniem trwa o wiele
dtuzej.

L.P. Tak, jak w kazdej pracy, jak w
kazdej instytucji jest podzial zadan,
ktéry niejednokrotnie si¢ zazgbia, badz
uzupelnia. Dyrektor zajmuje si¢ przede
wszystkim dzialaniami merytorycznymi,
ja — organizacyjno-formalnymi. Aby byt
efekt trzeba solidnie pracowaé przez caty
rok. Wdzigczng rzeczg jest finalny efekt.

M.B. Wszelkie imprezy - to
organizatorzy, uczestnicy, odbiorcy i
finanse. Zadaniem Fundacji jest sprostac
wszystkim tym zadaniom. To dziatalno$¢
permanentna, ciggla, non stop.

Praca nad Festiwalem trwa caty rok.
Czyli w momencie trwania przestuchari
konkursowych odbywa si¢ praca nad kolejng

edycjg?

I.P. My juz teraz pracujemy nad
kolejng edycja.

Nad 362

L.P. Pewien etap juz rozpoczety, co
przyniesie zycie — czas pokaze.

M. B. Zadnego roku  nie
jesteSmy w stanie przyja¢ wszystkich
zainteresowanych chéréw.. Z niektérymi
zegnamy si¢ w momencie zakoriczenia
kwalifikacji, niektérym proponujemy
udzial w kwalifikacji do kolejnych edycj.

Rozmawiala Natalia Gierasimiuk

Z festiwalowej statystyki

Kraje reprezentowane przez chéry biorace udzial w Festiwalu:
Armenia, Australia, Belgia, Bialorus, Bosnia i Hercegowina, Bulgaria, Cypr, Czechy, Egipt, Estonia, Finlandia, Francja, Grecja,
Gruzja, Indie, Iran, Izrael, Jugostawia, Kazachstan, Kenia, Korea Potudniowa, Litwa, L.otwa, Macedonia, Moldawia, Niemcy,
Polska, Rosja, Rumunia, Serbia, Stowacja, Szwajcaria, Szwecja, Ukraina, USA, Wegry, Wiochy

Najwiecej razy w MEFMC braly udziat chéry z Polski (322), Rosji (94), Biatorusi (90), Ukrainy (84)

Jednokrotnie swoja reprezentacje wystawilo 9 krajéw

Najbardziej migdzynarodows byta XXV edycja MFMC (16 krajéw)
Kontynenty zostaly zareprezentowane przez:

Wystepowaly chéry pochodzace z kontynentéw:

Afryka — 2 kraje

Ameryka Pétnocna — 1 kraj
Australia — 1 kraj

Azja — 8 krajéw

Europa — 25 krajow

MFEMC nie u$wietnily jak dotad chéry z krajéw Ameryki Potudniowe;
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Irmologion Supraski 1598-1601

Najstarszy znany nam rekopis prawostawnego
Spiewu cerkiewnego w ktorym za pomocg zachodniego
systemu nutowo-liniowego zapisano muzyczne

liturgiczne zabytki Rusi.

ostatnim  czasie  wiele
mowi sie o potrzebie po-
wrotu do Zrédel muzyki
liturgicznej. Coraz wiecej
ch6réw siega po repertuar monodyczny z
tradycji bizantyjskiej czy staroruskiej. Szu-
kajac owych mitycznych zrédel pomijane
sg nasze lokalne skarby muzyczne, kté-
re swg warto$cia w niczym nie ustepuja
wspaniatym zabytkom muzyki liturgicznej
Bizancjum czy Rusi, a mogg nawet stano-
wi¢ klucz do zrozumienia wielu zjawisk,
niezbadanych z wielu powodéw przez
$wiatowa muzykologie. Jednym z takich
skarbéw naszych ziem jest znamienity
rekopis muzyczny spisany w Monaste-
rze Supraskim na przefomie XVI i XVII
w. Zwyklo si¢ go nazywaé Irmologionem
Supraskim, co stanowi pewne uogodlnienie,
bowiem monaster w Supraslu pozostawil
nam cztery irmologiony, z ktérych dwa
to niedocenione skarby naszej rodzimej
prawostawnej kultury. Opowiem o najstar-
szym i najciekawszym z rekopiséw — irmo-
logionem Bogdana Onisimowicza.
Monaster Supraski byl niezwykle
waznym osrodkiem duchowosci i kultury
prawostawnej naszych terenéw, wszystkie
aspekty praktykowane i rozwijane tu
byly na najwyzszym poziomie. Swiadczg
o tym architektura, zbiory biblioteczne,
sztuka malarska  (freski), znaczenie
w polityce i zyciu Cerkwi, muzyka
liturgiczna. Czeéé pierwszych supraskich
mnichéw pochodzita prawdopodobnie
z Kijowa, a niektérzy badacze zrédia
monastyczne Suprasla wigzg ze sw. Goérg
Athos.  Niezaprzeczalnym  pozostaje
fakt, iz miejscowe tradycje czerpaly
ze 7rédel staroruskich, batkanskich i
greckich. Spiew w monasterze nie byt
pozostawiony przypadkowi. Zajmowali
si¢ nim profesjonalni §piewacy, ktérzy jako
ludzie $wieccy mieszkali przy monasterze i
za swoja profesjonalng prace otrzymywali
wynagrodzenie. Nadzorowali oni prace nad
muzycznymi rekopisami, co $wiadczylo

o wysokim poziomie $piewu w XVI-
wiecznej lawrze. Spod piér supraskich

skrybéw  wychodzily  irmologiony —
muzyczne manuskrypty charakterystyczne
dla terenéw zachodniej Rusi.

W tradycji naszych ziem irmologion
byt zbiorem nie tylko hirmoséw, ktére
zawarte byly w jego pierwszej czesci, ale
takze bogatego materialu muzycznego
na caly rok liturgiczny. Byla to zatem
ksigga podstawowa, z ktérej po setkach
lat odczyta¢ mozemy lokalne tendencje
i tradycje oraz przesledzi¢ muzyczng
histori¢ monasteréw i cerkwi.

Muzyka liturgiczna  wykonywana
w naszych $wiagtyniach od poczatku
chrzescijaiistwa  to lokalne warianty
melodii staroruskich: znamiennyj czy
diemiestwiennyj raspiew. Taki repertuar
skfada sic na wszystkie supraskie
irmologiony.  Irmologion  Bogdana
Onisimowicza jest wyjatkowy i na tle
ponad tysiaca skatalogowanych przez
prof. Jurija Jasinowskiego irmologionéw
ukrairisko-bialoruskich ~ wyraznie  sie
wyrdznia.

Prace nad irmologionem zakonczono
w roku 1601, na co wskazuje strona
tytulowa. Czytamy na niej: ,[rmofoj,
tworenije  prepodobnogo naszego
loanna Damaskina, nanotowan wo swiatiej
obitieli  Monastyru  Supraslskom.  Stolp
irmosow napisan  rukodielijem Bogdana
Onisimowicza spiewaka rodom s Pinska...
1601". Zapis ten wskazuje na Bogdana
Onisimowicza z Piriska jako autora
stolpu  irmosow, czyli tabeli hirmoséw,
podajac datg 1601. Wymieniona data
oznacza koniec prac nad ksigga, ktére
zostaly rozpoczgte prawdopodobnie w
roku 1598, bowiem taka data pojawia
si¢ jako pierwsza w tabeli paschalnej.
Obecnos¢ imienia i nazwiska Bogdana
Onisimowicza na stronie tytulowej tak
waznej i cennej ksiggi wskazuje na jego
wysoka pozycje w monasterze. Nie byt on
autorem calego rekopisu. Wyodrebniono
co najmniej pie¢ charakteréw pisma,
a najwazniejsza czg$¢ spisana zostala
przez tajemniczego skrybe, ktéry swoje
imi¢ i nazwisko zaszyfrowal w inicjatach
LT we wstepie do najwazniejszego
rozdziatu ksiggi. Bogdan Onisimowicz
musial by¢ redaktorem cafego zbioru i
z nim prawdopodobnie wigza si¢ dalsze
losy rekopisu. Niedlugo po powstaniu
ksiggi monaster ugina si¢ pod naporem
Unii Brzeskiej stopniowo sie latynizujac.
Kronika Eawry Supraskiej podaje, ze
w roku 1630 Krzysztof Chodkiewicz
wypedzit z monasteru diaka — kryfoszanina
Bogdana — wielce potrzebnego  cerkwie
Bozey (...). Pojawiajace si¢ w Kronice
stowo  durgeltny monastyrski  oznaczaé
moze czlowieka, ktéremu monaster placit
za postuge — najprawdopodobniej na
monasterskim klirosie. O ludziach takich
wspomina Ustaw nadany monasterowi
przez  Krzysztofa ~ Chodkiewicza w
roku 1627. Czytamy tam: ,Dziakow dla
spiewania, wedfug potrzeby iednak nie
nazbyt chowac maig, bo gdy zakonnikow

ofca

Fwlaszcza ieszcze nieswigconych przybywac
bedzie, ci spiewacbeds”. Chociaz nie wiemy,
czy wygnany diak Bogdan to ten sam
Bogdan Onisimowicz, ktérego nazwisko
widnieje na stronie tytulowej rekopisu,
to zbiezno$¢ dat, okolicznodci i imienia
sktania ku takiemu zatozeniu.
Onisimowicz z monasteru znika. W
tym samym czasie znika irmologion.
Napisany w monasterze osiem lat
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pézniej, przez kolejnego wolnonajemnego
$piewaka — Fiodora Siemionowicza drugi
irmologion, tak dalece odbiega repertuarem
od irmologionu Onisimowicza, ze z duza
doza pewnosci mozemy stwierdzié, iz
irmologion Onisimowicza nie byl dla niego
protografem. Prawdopodobnie nie bylo go
juz w monasterze. Gdyby tam pozostawal
i byl znany Fiodoriwi Siemionowiczowi,
na pewno cze$¢ utworéw — szczegélnie

tych typowo miejscowych zagoscitaby

na kartach drugiego rekopisu. Czy
pierwszy  irmologion  Onisimowicz
zabral odchodzgc z monasteru — nie

wiemy. Wiemy natomiast gdzie rekopis
powedrowal. Na ostatniej stronie ksiegi
odnajdujemy pochodzacy z potowy XVII
w. zapis ,bliznije pieszczery prp. Antonija’.
Manuskrypt trafit zatem do Alma
Mater ruskiego monastycyzmu — lawry
Kijowsko-Pieczerskiej. Spiewano z niego
przez nastepne lata w jednej z najstarszych
$wiagtyi na Rusi. W wieku XVIII, wraz
z rozprzestrzenieniem si¢ powszechnie
$piewu wieloglosowego, trafit on, jako
przezytek, do monasterskiej biblioteki.
Zawierucha poczatku XX w. spowodowala,
ze zniknal sprzed oczu badaczy. Z
przedrewolucyjnych katalogéw wiadomo
bylo, ze istnial taki rekopis, wydawalo
si¢ jednak, iz bezpowrotnie zaginal.
Wyzwania  odnalezienia  irmologionu
Bogdana Onisimowicza podjal sie w
latach siedemdziesigtych XX w. Anatolij
Konotop. Skrupulatnie przeszukal on
wydzial rekopiséw kijowskiej biblioteki im.
Wernandskiego, gdzie po kilku miesigcach
pracy  odnalazl  rekopis  pomiedzy
manuskryptami z zupelnie innej dziedziny.
Irmologion wrécit do naukowego obiegu i
doczekat si¢ miedzynarodowego uznania.

To najstarszy znany nam r¢kopis
prawostawnego  $piewu  cerkiewnego
w ktérym za pomoca zachodniego systemu
nutowo-liniowego zapisano muzyczne
liturgiczne  zabytki Rusi. W
prawostawnym $wiecie obowigzywal do
tego momentu zapis neumatyczny — za
pomoca umownych znakéw, niezwykle
trudny do rozszyfrowania. Méwiac wprost,
rekopisy z tamtego okresu —bizantyjskie
i ruskie — nie pozwalaja dzisiejszej
muzykologii na doktadng i pewna
deszyfracje. W irmologionie supraskim
mamy dokladny rysunek melodii oraz
schemat rytmiczny. Repertuar supraskiego
manuskryptu zawiera wiele elementéw
grecko-bizantyjskich oraz batkariskich,
ktére nie powtarzaja sie w zadnym
innym znanym nam rekopisie. Skarby te
stanowig klucz do odczytania rekopiséw

calym

bizantyjskich tego okresu oraz poznania
charakteru cerkiewnej muzyki naszych
potudniowych sasiadéw. W' specjalnym
rozdziale zatytutowanym ,wyborne spiewy
diemiestwienne, szczegdlnie zas na melodie
monasteru  supraskiego”  odnajdujemy
melodie niezwykle bogate i kwieciste.
Wyrézniaja si¢ one na tle stonowanych
wariantéw innych irmologionéw.
Spotykamy melodie greckie, bulgarskie,
carygradzkie, moldawskie, czy wreszcie
supraskie, co réwniez stanowi ewenement.
W Monasterze Supraskim najwczesniej
zaczeto zauwazaé wyjatkowosé lokalnych
wariantéw melodycznych podkreslajac to
w incipitach. Stara zasada, odziedziczona
jeszcze po Bizancjum epoki hymnograféw
i melodoséw glosila: jeden tekst — jedna
melodia. Melurgowie bizantyjscy od
wieku XII o tej zasadzie zapomnieli,
jednak na Rusi obowigzywala ona jeszcze
przez dlugi czas. W irlologionie supraskim
odnajdujemy oboksiebie dokladnie opisane
trzy warianty melodyczne jednego tekstu.
Mowa o utworze ,0 Tiebie radujetsa’,
ten hymn do Matki Bozej odnajdujemy
w warlancie znamiennym, mirskim (od
miasta Mir) oraz monasteru supraskiego.
Wariant supraski niezwykle bliski jest
melodyce i rytmice grecko-bizantyjskiej,
co potwierdza zwigzki monasteru z
cerkiewng  kulturg  grecko-bizantyjska
tamtego okresu. Swiadomos¢ wyjatkowosci
miejscowej tradycji muzycznej, czy
$wiadomos¢ posiadania innego wariantu
$piewu wyrézniala supraskich mistrzéw
muzycznych. W sprzyjajacych warunkach
rozwijali oni $piew cerkiewny na gruncie

monastycznym, co zaowocowato
niezwykle plastycznymi kompozycjami,
przeznaczonymi do niespiesznych

monasterskich nabozeristw, rysujacymi
przed nami zupelnie inny $wiat melodii
XVI-XVII wiecznej Rusi i jej pogranicza
kulturowego.

Melodie  supraskie, zapisane na
577 kartach rekopisu, to oddzwiek
bogactwa form epoki Scistych relacji
rusko-bizantyjskich. Supraskie melodie
irmologionu  Onisimowicza zachowuja
elementy dawnej homonii i dawnych form,
ktérych nie uswiadezymy w pézniejszych
rekopisach. Idea wykorzystania do zapisu
prawostawnej muzyki liturgicznej systemu
zachodniego na poczatku XVII w. swiadczy
o wysokim poziomie i wyksztalceniu
monasterskich mistrzéw $piewu, a takze
o ich niezwyklej odwadze i otwartosci.
Dzigki temu $mialemu  posunieciu,
otrzymalismy klucz interpretacyjny do
ogromnego muzycznego materiatu dawnej
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Rusi. Kwieciste, rozlegle, melizmatyczne
kompozycje scisle zwigzane z kalofonig
bizantyjska i ruska spuscizng kondakarna,
od polowy XVII w. zaczely ustepowal
prostszym  wariantom  lub  formom
polifonicznym. W Moskiewskiej Rusi
potowa XVII w. to okres apogeum
tworczosci tzw. rozpiewszczykow-
kantoréw ktérzy tak jak bizantyjscy
melurgowie okresu Renesansu Paleologéw
opracowywali dawne melodie dodajac do
nich ulozone przez siebie frazy — theseis,
popiewki, co skutkowalo kwiecistoscig
torm, jednak melodie supraskie to material
odnoszacy si¢ do duzo starszej warstwy.
Wyjatkowe miejsce w  irmologionie
zajmuje Wielki Polyeleos Multaniski,
bedacy kompozycja typowo bizantyjska.
Ten trwajacy pond 40 minut utwér
pokazuje ksztalt melodii bizantyjskich
okresu przefomu dawnych i nowych
trendéw w $piewie bizantyjskim. Eaczy
on epoke bizantyjska z postbizantyjska
pokazujagc dokladnie, ze druga byla
kontynuacja pierwszej, z zachowaniem
kanonu, oryginalnych elementéw oraz
ethosu w catosci. Nie wiadomo czy utwér
ten trafit na karty irmologionu jeszcze w
Monasterze Supraskim, jednak nie ujmuje
to znaczenia 1 wyjatkowosci samego
rekopisu jako klucza interpretacyjnego i
zbioru melodii niezwyklych. Swiadczy on
o geniuszu, perspektywicznym mysleniu
i otwartoéci naszych przodkéw. Dzieki
temu, ze docenili i wykorzystali zaistniale
mozliwosci, do naszych czaséw dotrwaly
muzyczne skarby, ktére godne s3 miejsca
poéréd innych genialnych muzycznych
dziet wszystkich epok.

Marcin Abijski
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Jest taka fotografia—Tamara Sotoniewicz
patrzy przed siebie ukladajac dlonie tak, by
tworzyly kadr obiektywu. Zdjecie zdradza
jaka byla i co dla niej bylo najwazniejsze
— film. To, co méwita o sobie dotyczyto
filméw: dokumentacja, poznanie bohatera,
praca na planie, pokazanie ukochanej
Bialostocczyzny. Nigdy nie méwila o
nagrodach...

Wirzesieri 1938 roku. W miasteczku na
skraju Puszczy Bialowieskiej przyszla na
$wiat dziewczynka. Miala ciemne wlosy i
zielone oczy. Ojciec — Mikotaj Soloniewicz,
pewnie chcial mie¢ syna, ktéremu moégtby
przekaza¢ nazwisko i bialoruska tradycje.
Ale w chwile po urodzeniu ta istotka skradta
mu serce. Daczuszka, Tamaraczka — szepnal
w jezyku, ktérym méwil na co dzierd. Nie
ma juz $wiadkéw tamtego dnia. Nie zyja
rodzice. Nie zyje tez Tamara.

Korzenie

Przed wojna rodzice Tamary nalezeli
do  bogatej  bialoruskiej inteligencji.
Zapisem jej wspomnieri z dzieciristwa
jest fabularyzowany dokument ‘Kresowa
Ballada’, zrealizowany w 1985 r. Sa tam
bialoruscy chfopi, ktérych rytm zycia
wyznacza przyroda: sianokosy, zniwa...
Sa bialoruskie chaty z ikonami, chiopskie
Iniane, haftowane koszule, Zyd handlujacy
garnkami, szeptucha, pani nauczycielka —
Polka.

Ale zdarzeniem z dziecifistwa, ktére

Rezyserka wielkg atencjg

darzyta religie prawostawna

| zZwigzang z nig kulture.
Kilkakrotnie rejestrowata przebieg
Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Cerkiewnej w Hajnowce.
Czestym motywem w jej filmach
stat sie krzyz, spiew religijny,

modlitwa.

TAMARKA

(1938-2000)

zapamietala najwyrazniej byla chwila, w
ktérej po raz ostatni widziata ojca. Bylo to
w1944 r.

“Najpiekniejsza
dziewczyna na

Jelonkach”

Tak zapamigtal Tamare kolega ze
studiéw — Krystian Przysiecki. Byta jedna
z najlepszych studentek na Wydziale
filologii polskiej, zawsze dusza towarzystwa
otoczona gronem kolezanek. Pracowata
wtedy jeszcze w gazecie, ale to nie dawalo jej
satysfakcji. “Obraz telewizyjny zawsze mnie
fascynowal, chciatam, by ludzie widzieli to
co ja widze” — wspominala. Moze wowczas
podswiadomie czula, ze jest to droga, na
ktérej bedzie mogla kontynuowaé dzieto
ojca.

Pierwsza jej redakcja byl Dziennik
Telewizyjny, a pierwszym nauczycielem
telewizyjnego rzemiosta Halina Miroszowa.
Juz w 1966 roku mozna bylo obejrze¢
pierwsza diuzsza forme zrealizowang przez
Tamare Soloniewicz — “Miasteczko na skraju
puszezy”. Choé¢ utrzymana w  Gwezesnej
konwencji propagandy sukcesu, opowies¢
dotyczyta rodzinnych stron Tamary. Wtedy
nikt nie podejrzewal, ze bedzie to znak
szczegdlny jej dziennikarskiego stylu.

Ta pickna dziewczyna ukrywata w sercu
dramat o ktérym wiedzieli tylko najblizsi.
Udalo si¢ jej odnalez¢ na Uralu ukochanego

ojca. Ale lata spedzone w sowieckim lagrze,
znecanie fizyezne 1 psychiczne uczynily
z niego obcego czlowieka... Amnezja —
straszna choroba... Mikotaj Soloniewicz nie
pamietal ani rodzinnej Narewki, ani Zony
Olgi, ani daczuszki Tamarki...

Jej styl -
rezyser filmow
dokumentalnych

Film dokumentalny to dziedzina w ktorej
Tamara Soloniewicz osiagneta wszystko.
Chociaz nie byla tak znana jak telewizyjni
prezenterzy, to jej filmy poruszaly tysiace
widzéw.

W 1971 roku Tamara rozpoczgta prace
w Redakcji Spotecznej. Juz w 1973 roku
otrzymala nagrode za film “Krzyk kobiet’.
1974 to rok powstania filmu ‘Martecznik’,
za ktéry Tamara otrzymywala kolejne
wyréznienia: Brazowego Lajkonika na
Festiwalu Filméw Dokumentalnych w
Krakowie i gléwna nagroda na festiwalu w
Monte Carlo. Udalo si¢ jej z kamerg znéw
powréci¢ na rodzinng Bialostocczyzne.

Koniec lat siedemdziesiatych to czas
glosnych filméw 1 wielkich sukceséw
Tamary.  Kolejno  byla  nagradzana
Brazowym, Srebrnym Lajkonikiem i Grand
Prix na Festiwalu Filméw Dokumentalnych
w Krakowie, nagroda Zlotego Ekranu.
Potem w zyciu Tamary nastgpilo nagle
zaangazowanie w sprawy polityczne: robila
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filmy o niepokoju spolecznym i trudnej
sytuacji gospodarczej. One nie mogly by¢
nagradzane na oficjalnych przegladach,
ale w 1981 jeden wyrdzniony zostaje (jako
pierwszy) Nagroda Solidarnosci.

“Tamara pisala pickne scenariusze —
wspominal operator Mikolaj Nesterowicz
— to nie byly scenariusze w telewizyjnym
tego slowa znaczeniu, a raczej male utwory
literackie, opowiadania. Oddawaly one
atmosfere filmu. Czytajac jej scenariusz nie
mialem problemu z przelozeniem go na
obraz. W tych scenariuszach bylo takze duzo
o dzwicku — wazne znaczenie mial szelest
lisci, skrzypienie drzwi, trzask ognia w piecu.
Pytala ekipg: Czytaliscie? Rozumiecie? To
teraz to rébcie”.

“Kiedy podstuchalam  przypadkiem
(fragmentwywiaduudzielonego tygodnikowi
“Ekran”) jak ekipa z Lodzi méwita o mnie:
“ta Soloniewicz, niby mita, fagodna, a pedzi
do pracy jak kapral”. Ucieszylo mnie to.
Wozruszaé si¢ mozna przed i po realizacji.
Gdy pracuje kamera trzeba zdoby¢ si¢ na
maksymalna koncentracje. Wazne sg nie tyle
dobre warunki techniczne, co odpowiedni
psychiczny moment.” Moze to bylo
tajemnicg kina Tamary.

Rezyserka  wielkg atencja darzyla
religie prawostawna i zwigzang 2z nig
kulture. Kilkakrotnie rejestrowala przebieg
Migdzynarodowego ~ Festiwalu ~ Muzyki
Cerkiewnej w  Hajnéwee.  Czgstym
motywem w jej filmach stat sie krzyz, $piew
religijny, modlitwa.

Lista sukceséw Tamary Sofoniewicz

jest dtuga. Ale chyba dluzsza bytaby lista
probleméw z cenzurg, z uzyskaniem zgody
na realizacje filméw.

Znajomi i przyjaciele z redakeji filméw
dokumentalnych ~ wspominaja, ze gdy
chodzito o realizacje filmu Tamara byla
niezlomna. Wykl6cata si¢ z przelozonymi
o zgode na realizacje. Gdy nie dalo si¢
przekona¢  przy pomocy rzeczowych
argumentow, uciekata sie do podstepu badz
szukala innej redakcji. Czasem plakata w
zaciszu redakeyjnego pokoju, z bezsilnosci
i ztosci na nieugieto$¢ czy glupote szefow.

“Nasza Tamarka”

“Ona kochata Bialostocczyzng, kochata
tamtejszych ludzi, ona tam wszystko znata
i doskonale rozumiata. I zawsze mialem
wrazenie, ze najlepiej si¢ tam czufa. I jg
wszyscy znali i kochali. Ludzie méwili o
niej — nasza Tamarka - i pozwalali jej wejs¢
w swoje zycie...” — wspominal Mikolaj
Nesterowicz.

Czgsto przyjezdzala na Biatostocezyzne,
by  odwiedzi¢  najblizszych.  Zawsze
z  zainteresowaniem  stuchala  nowin,
plotek, opowiesci. Zawsze miafa czas, by
porozmawia¢ na faweczce z sasiadka. Wielu
ludzi widzialo, jak Tamara zbiera siano z taki
czy ziemniaki z pola. Takiemu cztowickowi
mozna zaufa¢, on zrozumie, bo podobny jest
do nich samych... Czasem przychodzili obcy
ludzie, aby na niesprawiedliwo$¢ losu wyzali¢
si¢ pani z Telewizji. I tak najezesciej Tamara
poznawata lub znajdywala swoich bohateréw.

“Tamara przyjechala do mnie, zapytata o
zdrowie, o piosenki. Potem byla jeszcze raz,
przywiozta gosciniec, usiedliémy przy stole i
opowiedzialem jej swoje Zycie” — wspominal
spotkanie z rezyserka Mikolaj Prokopiuk ze
wsi Trywieza, bohater filmu “Melodia duszy”.

Zawsze pamietala o swoich bohaterach.
Wiedziata kto wyjechal, zmarl, ozenit sie.

Znow u siebie

Odrzucita  propozycje  pracy —w
TVN. Przyjechala do Bialegostoku, do
najmlodszego Oddziatu Telewizji. Osrodek
dopiero powstawal, niewiele oséb miato
pojecie o rzemiosle telewizyjnym. Pamigtam
zajecia z Tamarg. Byly to projekeje reportazy,
filméw dokumentalnych i zazarte dyskusje
trwajace do péinocy.

Nudzilo ja papierkowe dyrektorowanie.
Czasem po prostu zostawiala biurowe
sprawy i jechala z mlodymi dziennikarzami
na zdjgcia. W  polowie 1999 roku
otrzymala propozycje z kanatu Discovery
zrealizowania filmu o Tatarach w Polsce.
Byla szczgsliwa. Znéw mogta zy¢ atmosfera
planu zdjeciowego.

To byl ostatni film, jaki zrealizowata
Tamara Soloniewicz. Zmarta 18 lipca 2000
roku. Zostaly po niej filmy i wspomnienia...

Katarzyna Poplawska

dxiennikarka TVP3

W Michatowie, w ramach XXXV Jubile-
uszowego MEMC odbedzie si¢ Koncert
"Pamigci Tamary Soloniewicz”
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netrze $wiagtyni polyskuje

przyttumionym $wiatlem

mozaik i oliwnych lampek.

Bizantyjskie ikony podgla-
dajg $wiat w leniwej nadprzyrodzonosci,
w swojej absolucji i nadwiedzy. Kontem-
pluja ciszg zamknigtej $wiatyni z pewnym
zniecierpliwieniem: na planie krzyza ich
postrzegania wychodza ku sobie z niema
pretensja o wiecznos¢. Nie mogg si¢ wy-
mingd¢, stracic¢ statecznej réwnowagi, usta-
wi¢ si¢ w mniej nudny szyk. Krzyzuja sie
w bezruchu... Czasem $wiatlo przeleci jak
przez kule srodka, od okna do okna, od
oka do oka, odmroczy na chwile milcze-
nie, ol$ni - lecz kto to widzi?

Czlowiek otwiera wrota do swojego
sanktuarium i wnosi tam Boga. Czy
nie ma Boga poza czlowiekiem? Tego
nikt nie wie. Wiemy natomiast, ze
wcigz jest poszukiwany, wypatrywany,
nadstuchiwany. Nie widzimy go, nie
slyszymy, ale méwimy do Niego, modlimy
si¢, nawet nie wierzac. Swigtynia jest
uchem Pana. Czlowiek $piewa mu stowa
chwaly i swoje podania. Takie ,Otcze
nasz”, ktore jest ikong wyobrazni i glosu.

Glos si¢ niesie... w Hajnéwece, gdzie
od ponad 20 lat w najpigkniejszym
miesigcu, w otulinie majowej puszczy,
budza si¢ glosy niby ptaki przywiezione
ze $wiata i tu wypuszczone na wolno§é
dajg swoisty koncert ekumenii dobra
i pokoju. ,Wszystko, co piekne, zdaza
ku wolnosci”, $piewa $w. Franciszek u
Messiaena, a ,melodycznie biorac, $piew
ptakow zbliza si¢ tu do zwrotéw $piewu
gregoriariskiego”, komentuje Bogustaw
Schaeffer. Jakby puszcza przez ludzi
przekazywala swoje blogostawienstwo
wlasnie w ikonie glosu. Cerkiew otwiera
si¢ na te ikone, pobudza jg swoim duchem
i sama napelnia sie zyciem. To spéjnia o
zadziwiajacej cesze nadprzyrodzonego
albedo - odbite $wiatlo jest silniejsze niz
jego zrédlo: czlowiek nie jest nicoscia,
dotaczajac si¢, doktadajac do ognia duszy
i ciata....

Kiedy wybieram si¢ w podr6z na
ten moj bliski wschéd, ku pograniczu,
ktérego pejzaz sztuki - jako sacrum i
profanum zarazem - ukladaja takze moi
bracia, wiozg ze sobg przeswiadczenie o
wielkiej wspdlnocie ludzi wypelniajacych
naszg pamie¢. Historia zawsze wsp6lczyni
terazniejszo$¢, 1 przysztosé nawet, ale
tam, na nostalgicznej rubiezy, splata si¢
jeszcze w  profetyczne znaki tradycji.
Rozmowa, jaka czlowiek podejmuje w
swojej refleksji duchowej z przesztoscia,

lkona gtosu

Cztowiek otwiera wrota do
swojego sanktuarium i wnosi tam
Boga. Czy nie ma Boga poza
cztowiekiem? Tego nikt nie wie.

f

-

dotyczy tylez zywych, co zmartych. Spiew
zaczyna si¢ na cmentarzu, pozegnaniem,
lamentem, Zalem, postuchajcie czasem,
jak prébuje wilaczy¢ si¢ w szum drzew
cmentarnych, w jek wiatru wsréd krzyzy
nagrobnych, zwlaszcza kiedy jestescie
sami. To o nich, smutnych, lecz waznych
$ladach rodzinnych i rodowych dziejéw,
opowiadaja jakze przejmujaco Michas
i Dzianis Ramaniukowie w wydanych
wlasnie albumowo ,Biatoruskich
krzyzach ludowych” (Nasza Niwa 2002),
przypominajac, ze choéby przy krzyzach
nadzrédlanych ,zespolowo  $piewano
religijne piesni”. Ich echo wiatr roznosit
przez wieki, aniol potem je zbieral
i dostarczal kompozytorom, ktérzy
ukladali z ludowych motywéw wielka
sztuke muzyczng: koncertows i cerkiewna.

To bylo jak stare wino przelewane
do nowych buklakéw - tworzylo nowa
muzyke. Naznaczeni kulturg prawostawna
lub uprawiajacy ja na co dzieri, muzyke
cerkiewna majg we krwi, w genach, $pia
w jej domowych tonalnosciach jak w
babcinych pierzynach, czuja w chlebie i
winie niczym w ubogaconej eucharystii...
No, dobrze, a katolicy schizmg ogarnigci?

Kiedy stuchatem chéréw Pendereckiego
w ,Jutrzni” wykonywanej pod batutg
Jerzego Katlewicza w Rzymie, zjawiala
sie moja matka i zabierala mnie z
powrotem do Wotkowyska. A mistrz
Twardowski sam odwoluje si¢ do
Wilna i swoich dziecigecych wedréwek

po  kresowych  cerkwiach, ktérych
nastréj odtwarza we wspolczesnych

utworach z maestria cudotwdrcy: nic
wigc dziwnego, ze przyjal na siebie nie
tylko obowiazki przewodniczacego jury
tego miedzynarodowego festiwalu, ale
takze wewnetrzng  odpowiedzialnos¢
za jego sens i warto$¢. Dal sie weiggnad
dyrektorowi Mikotajowi Buszko w wielka
sprawe muzyki cerkiewnej, wierzac, ze
przerasta ona te deprymujace nieraz
réznice wyznaniowe, jakie pod puszcza,
na szczgscie, coraz mniej znacza, a jesli
znaczg, to tyle, co dwie szale tej samej wagi.
Byle jej nie uszkodzi¢, byle sprawiedliwie
zachowa¢ miary wszelkich grzechéw i
zastug. Reszte wygladzi cmentarz.

A cmentarze w Hajnéwece sg na skraju
lasu. Spig jak dwaj sgsiedzi pod drzewem
po wspdlnej uczcie zycia. Budzi je, gdy
trzeba, nowa cerkiew $w. Jana, prawie
pusta jeszcze, ale jakby czekajaca tylko na
swoja tecze, ktéra od sw. Tréjcy przeniesie
tutaj plomieri muzycznego stowa. Niech
otworzy sie wreszcie i na ptasie koncerty z
puszczy, i na szlachetny spiew czlowieka.
Niech utrwala i rozstawia / swigte imig
prawostawia. Po chaosie $wiata odnajdujac
tu tad i spokdj moralny. W czystym jak
ikona glosie pojednania.

Eugeniusz Kabatc

pisarz, tlumacz
Gazeta Festiwalowa Nr 1 (24), 28 maja 2002 .
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Wiktor Wotkow (ur. 4 kwietnia 1942 w Bialymstoku, zm. 27 marca 2012 w Suprasiu)
- an‘ysta—fowé;aﬁk specjalizujqgcy sig w fotografii pejzazu oraz przyrody Polski potnocno-
1

-wschodniej.

973 cztonek Zwigzku Polskich Artystow Fofografikow. Autor okoto stu

wystaw indywidualnych i kilkunastu albumow, laureat ponad 100 nagréd w konkursach

krajowych i migdzynarodowych.

Byt wielkim przyjacielem Festiwalu. W roku 2005 w ramach XXIV MEMC odby? sig
wyernisaz wystawy fotograficznej Wiktora Wotkowa "Storice”

W Supraslu, w ramach XXXV Jubileuszowego MFEMC odbedzie si¢ Koncert

"Pamigci Wiktora Wotkowa"

rzyktadem  harmonijnej jed-

noéci czlowieka z miejscem,

w ktérym wypadlo mu  zy¢,

jest Wiktor. Mozna powie-
dzie¢, ze Biebrza, Narew i Suprasl, rze-
ki ktérymi plywal, ptynely w nim. Na ich
rozlewiskach witat przyloty gesi i zurawi, toki
batalionéw i cietrzewi. Zanurzony w bagnie,
trwal, cierpliwie podgladajac gody wazki. Z
wysokiego brzegu Biebrzy zegnal plomienne
storice chylace si¢ za horyzont, podziwial
jego refleksy na misternej konstrukeji chmur.
Potrafit, ptakiem bedac, ukaza¢ nam nieznane
pigkno form, struktur i barw ziemi widzianej
z gory. Dostrzegal i cenil to, co odchodzi, a
tyle wiekéw stuzylo cztowiekowi: strzechy i
gniazda, stogi na bagnach, czéina drewniane,
trakty polne, konie robocze, a takze i to, co
bylo $wiadectwem ducha i Zrédlem nadziei
czlowieka tutejszego: krzyze przydrozne,
kapliczki nadrzewne, male $wigtynie wielkiej
wiary i ekumenii.

Widz¢ Wiktora, jak niesie motocykl
na plecach przez grzezawiska, kanadyijka
przedziera si¢ przez trzcinowiska, szuwary i
wodorosty, gazikiem drapie si¢ na piaszczystg
gore, biegnie przez las na nartach z rudym
psem, dZwiga aparaty, rury teleobiektywow,
statywy, w kopnym $niegu podchodzac

zubry. Dzieki benedyktyniskiej pracowitosci
i charyzmie Wiktor zgromadzit gigantyczny
zbiér negatywéw 1 przezroczy bedacy
dokumentem pigkna i losow Ziemi Podlaskiej.
W jego sercu szumiala Puszcza Knyszyriska,
zyly  Supragl, Krélowy Most, Sokolda,
Wality, Krynki, koguty barwne Loriki
Tarasewicza i st6t biesiadny w Villi Sokrata.
Wiktor méwit niewiele. Mozna powiedzie¢,
ze myslal w milczeniu. Jego komunikaty
stowne byly lapidarne i dotyczyly spraw
zasadniczych. Z najwickszym wzruszeniem
i ciekawoscig przeczytalem Wiktorowe
notatki autobiograficzne i uwagi zapisywane
w réznych sytuacjach zyciowych, ktére majg
wzbogaci¢ przygotowywany przez Fundacje
Sasiedzi nowy tom jego fotografii Moje
Podlasie.

To bylo dawno. Mialem szczgscie
pracowa¢ nad pierwszym czarno-bialym
albumem fotografii Wiktora ze znakomitymi
tekstami Edwarda Redlinskiego, smakujac
jego meski ascetyzm i lapidarnosé przekazu. Ta
czarno-biata poetyka graficzna i oszczedno$é
srodkéw pozwolily na akcentowanie tego,
co w konstrukcji i dramaturgii obrazu
bylo najwazniejsze. Byl tez Wiktor zawsze
kompanionem otwartym i wspanialomyslnym
w pracy, dajac mi prawo wyboru, kadrowania
i komponowania obrazu. Po tej pierwszej

WIKTOR

(1942-2012)

ksigzce los pozwolit nam opracowaé wspélnie
jeszeze wiele innych — o ukochanych rzekach
Wiktora — Biebrzy i Narwi, o $wietym ptaku
- bocianie, o zrédle wszechzycia - storicu, o
podlaskim krzyzu, o ptasim locie, a ostatnio
o sianie w sepii i o czarno-bialym ptaku.
Szykuje si¢ wydanie jego teki autorskiej, do
ktérej fotografie Wiktor wybral osobiscie i
odrecznie opisal. Rozpoczynamy tez prace
nad kolejnym jego albumem - ,Kon“. To
temat bliski memu sercu. Kon byl naszym
towarzyszem budujacym cywilizacje, dawcy
energii, Srodkiem transportu, przyjacielem,
bohaterem wojen, mitéw i dziet sztuki. Kon
Wiktora to roboczy ,sokélak ciagnacy
zaprzeg, przeprawiajacy sie przez rzeke
lub medytujacy samotnie na wzgérzu -
kon tutejszy i codzienny, daleki od swoich
krewniakéw z defilad, wyscigow, cyrkéw i
championatéw.

Piszac o Wiktorze, nie moge nie pisa¢ o
Grazynie. Jej wielkie serce i pomocna dior
byly z nim zawsze i wszedzie w dramatycznym
i trudnym czasie ich zycia, w stonecznej
pogodzie zawodowych sukceséw Wiktora i w
chwilach jego stabosci. Jej wielka wrazliwos¢
pomagala budowa¢ $wiat Wiktora. Stala przy
nim do korica.

Mgznie walczae z beznadziejng chorobg
do dni ostatnich, przyjazny $wiatu i czynny
mysla, odchodzil w spokoju i pogodzie ducha.
Nad jego prochami w dzien szary i placzliwy
zabrzmial dwuglos kaptanéw obu konfesji
ukochanej przez niego ziemi i odspiewano
prosta piesn tutejsza. Po pogrzebie maly
chlopezyk zapalit ogien w kominku domowym.
Stoi na nim osamotniony drewniany krzyz
unicki, ktéry kiedy$ podarowatem Wiktorowi,
wierzgc, ze trafia w dobre rece.

Andrzej Strumitto

malarz, grafik, rzezbiarz, fotograf, poeta, pisarz,
scenograf, pedagog
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"30 lat z Festiwalem”

d chwili, kiedy w 1983 roku
powierzono mi funkcje
wicedyrektora w Wydziale
Kultury i Sztuki Urzedu
Wojewdédzkiego w Bialymstoku i nadzér
nad szkolnictwem artystycznym oraz
dzialalnoscig doméw kultury i filharmo-
nii miatem okazj¢ pozna¢ wiele intere-
sujacych oséb — muzykéw, dyrygentéw,
animatoréw kultury, a posréd nich inz.
M. Buszko, éwezesnego dyrektora HDK,
pomystodawce i organizatora MFMC
w Hajnéwce. Zaimponowal mi swoja
determinacja w dziataniach na rzecz
upowszechniania idei festiwalu, promocji
muzyki cerkiewnej w Polsce i na $wiecie,
pracg nad poziomem i rozwojem festiwa-
lu i skutecznym pozyskiwaniem srodkéw
finansowych na jego realizacje.

Lata 80. nie byly dla kultury czasem
tatwym. Wladze polityczne i administra-
cyjne z dystansem odnosily sie do po-
mystéw organizowania przez instytucje
i osoby swieckie koncertéw i festiwali w
kosciotach katolickich i cerkwiach. Stad
tez niejednokrotnie stawatem przed ob-
liczem wladzy, ttumaczac si¢ z podjetych
decyzji dotyczacych m. in. wyrazenia
zgody na wykonanie przez podlegly
Wydziatowi Filharmonie Biatostocks i
biatostockie chéry akademickie Requiem
Verdiego w Kosciele Farnym w Bialym-
stoku w ramach Dni Kultury Chrzesci-
janiskiej, czy tez udzielanie zbyt daleko
idacej pomocy Festiwalowi Muzyki Cer-
kiewnej w Hajnéwce. Na szczgscie dzieki
madrosci i wsparciu mego szefa, zyczli-
wego kulturze wojewody — Jerzego Sle-
zaka, omijaly mnie wszelkie sankcje. Mi-
kotaj Buszko mial mniej szczescia. Szu-
kano pretekstu by go zwolni¢. Nadarzyta
si¢ taka sposobnos¢, gdy zorganizowal
“Przeglad muzyki nowofalowej”. Dzieki
sumiennym urzednikom biatostockiej
delegatury Biura Kontroli Publikacji i
Widowisk teksty piosenek, ktére miaty
by¢ prezentowane na przegladzie, niezbyt
przychylne 6wezesnej wladzy znalazly
si¢ na biurku I Sekretarza KC PZPR, ten
poprosit na rozmowe ministra kultury K.
Zygulskiego, minister za§ oddelegowat
dyrektora Nowickiego — szefa Departa-
mentu Bibliotek i Doméw Kultury do
Bialegostoku z zadaniem doprowadzenia

do odwolania dyrektora HDK M. Busz-

ko z zajmowanego stanowiska.

Przy udziale wspomnianego juz wy-
zej wojewody J. Slezaka, nota bene péz-
niejszego ministra w rzadzie Tadeusza
Mazowieckiego, badalismy sprawe przez
dwa dni. Zdotalismy przekonaé dyrekto-
ra Nowickiego do tego, ze odwolanie M.
Buszko ze stanowiska jest karg zbyt su-
rows, nieadekwatng do wykazanych za-
niedban. Stosowny raport trafil na biurko
ministra kultury. M. Buszko stanowisko
zachowat, a Naczelnik Hajnéwki udzielit
mu nagany na pismie. Dzi§ z perspekty-
wy czasu wiemy, ze te wydarzenia byly
zaledwie prologiem do tego co stalo si¢
pdznie;j.

isz¢ o tym dlatego, gdyz chce

przypomniec¢ jak trudne byly

poczatki Festiwalu, z jakimi

problemami borykal si¢ jego
dyrektor, nie majac wsparcia miejscowych
wiadz.

Od samego poczatku Festiwal byt
impreza $wiecka, finansowang ze $rod-
kéw Funduszu Rozwoju Kultury, $wieccy
byli organizatorzy zyczliwie wspierani
przez ks. dziekana Antoniego Dziewia-
towskiego — proboszcza Soboru p.w.
Swigtej Trojcy, ktéry udostepnit swigty-
ni¢ na przestuchania konkursowe i kon-
certy oraz oddelegowat dyrygenta chéru
tej parafii — ks. Michata Niegierewicza
do pomocy organizatorom. M. Buszko
wecigz aktywnie dzialal. Rozwijal festiwal,
dbal o jego wysoki poziom artystyczny.
Bytem swiadkiem wielu rozméw, ktére
prowadzit, m.in. z Prezydentem Warsza-
wy — Pawlem Piskorskim na temat roz-
szerzenia formuly festiwalu o koncerty
w Warszawie i jego wspélfinansowanie.
Zjednat sobie tez zyczliwos¢ nietuzin-
kowego wiceministra kultury, czlowieka
renesansu — Michata Jagielty. Kiedy
nastgpila widoczna odwilz na linii Pani-
stwo —Ko$ciét udawalo mu si¢ zapraszaé
na koncerty festiwalowe wysokich ranga
urzednikéw panstwowych, ministréw,
premieréw. Nie zauwazylem natomiast,
aby w owym czasie przelozeni M. Busz-
ko i inni prominentni urze¢dnicy i dzia-
tacze zabiegali o srodki finansowe, czy

tez wspierali go w jaki$ widoczny sposéb.
Zdeklarowani wowczas ateiéci, namasz-
czeni na stanowiska przez przewodnia
sile narodu — PZPR, zwyczajnie bali si¢
przychodzi¢ na koncerty do cerkwi, a
strach przed utratg stanowisk paralizowal
ich do tego stopnia, ze rezygnowali tez
ze zwyczajowych powinnosci — witania
festiwalowych gosci, czy uroczystego
otwarcia Festiwalu.

zi$, w demokratycznym
Paristwie, gdy odwaga znacz-
nie staniala, niektérzy z nich
podejmuja proby zafalszo-
wania historii, w tym réwniez historii
Festiwalu. Przykro, ze dotaczyta do tego
grupa prawostawnych duchownych,
ktérzy w festiwalu nie uczestniczyli, ani
nie wspierali go merytorycznie, dali si¢
natomiast w fatwy sposéb wmanipulo-
waé w awanture o formule imprezy, a w
2002 roku doprowadzili do powolania
konkurencyjnego festiwalu Hajnowskie
Dni Muzyki Cerkiewnej, ktérego 12-ta
edycja odbedzie si¢ (odbyla sig?) w tym
roku. Poniewaz nowy festiwal sygnowany
jest numerem 32 i korzysta tym samym
ze spuscizny i dorobku festiwalu organi-
zowanego przez M. Buszko wéréd wielu
0s6b budzi to zrozumialy niesmak, a
posréd sympatykéw muzyki cerkiewnej
w $wiecie catkowitg dezorientacje. Taki
stan rzeczy z pewno$cig Cerkwi Prawo-
stawnej chwaly nie przynosi, a nowo-
powstatemu festiwalowi wartosci i po-
ziomu artystycznego nie przydaje. Spory
i kontrowersje wokol obu festiwali byty i
bedg. Osobiscie sklaniam si¢ ku temu, by
zakopa¢ wojenne topory, znalez¢ kom-
promis, polaczyé¢ sily i srodki, i stworzy¢
w nowej formule jeden, kojarzony z
Hajnéwka i Biatymstokiem najwyzszej
rangi festiwal na miare naszych czasow,
ktérego jedynym wyréznikiem bedzie
muzyka cerkiewna w jej naturalnym
ksztalcie oraz twérczos$¢ wspélezesnych
kompozytoréw czerpigcych z jej zrédel.
Gwarancjg na to, ze tak si¢ sta¢ moze jest
zyczliwos¢ zwigzanych z MFMC wybit-
nych polskich kompozytoréw — dtugolet-
niego przewodniczgcego jury Romualda
Twardowskiego i artystycznego patrona
Festiwalu — Krzysztofa Pendereckiego.
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MFMC bytem i jestem zwia-
zany od ponad trzydziestu lat
w réznych konfiguracjach: jako
sympatyk, wspolorganizator,
konsultant, przez lat kilka cztonek jury,
etc.. Festiwal dostarczyl mi wielu ducho-
wych doznari i przezy¢, dat tez okazje do
blizszego poznania ciekawych i wrazli-
wych ludzi. W mojej zyczliwej pamigci
zawsze pozostang: prof. Stanistaw Kru-
kowski, z ktérego rad i doswiadczen ko-
rzystalem niegdy$ w trakcie seminariéw
dla dyrygentéw organizowanych przy
konkursie ch6réw “Legnica Cantat”;
ks. Jerzy Szurbak, ktéry podczas wspél-
nych spaceréw po Puszczy Bialowieskiej
wprowadzal mnie w tajniki wykonawcze
muzyki cerkiewnej; Anatolij Grindien-
ko — dyrygent chéru Driewnierusskij
Raspiew, ktéry czestujace suszonymi i we-
dzonymi pod Moskwg leszczami, przez
calg noc potrafit opowiada¢ o muzyce
i pracy ze swoim chérem, czy wreszcie
Andrzej Danilczuk — dziennikarz Pol-
skiego Radia Bialystok, ktéry przez lata
towarzyszyl festiwalowi z mikrofonem i
tworzyl znakomite muzyczne reportaze
stawigce dobre imi¢ Festiwalu i pickno
muzyki cerkiewnej. Andrzeju... pamieta-
my i zyczymy Ci duzo zdrowia.

Dobrego zdrowia zycze takze or-
ganizatorom tegorocznego MFMC i
wszystkim sympatykom muzyki cerkiew-
nej majac jednoczesnie nadziej¢ na mile
spotkania w kolejnych latach.

Andrzej Dyrdat

- Dyrektor Wojewddzkiego Osrodka
Animacji Kultury w Biatymstoku

- Dyrektor Festiwalu *Podlaska Oktawa
Kultur’

- Absolwent Paristwowej Wyzszej Szko-
ty Muzycznej w Warszawie w k/{zsie dy-
rygowania prof. Antoniego Szaliriskiego.
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Chéry zawodowe 162
Chéry parafialne 331

Teologiczny aspekt muzycznej
oprawy Liturgii

r6l Dawid w swoich psal-

mach z przekonaniem

méwi o muzyce Wszech-

$wiata: Niebiosa gloszq sta-
w¢ Boskq, dzielo rgk Jego wieszczg niebo i
ziemia. Dzieri dniu przekazuje stowa, noc
nocy oglasza wiadomosc. Nie ma jezyka,
nie ma dialektu, gdzie nie bylby styszalny
ich glos. Przez calg ziemig plynie dZwigk
ich i do granic wszechswiata slowa ich. On
wznidst w nich dom storicu” (ps.18.2-5)
Pan Boskim swoim stowem stwarzajac
wszech$wiat  wykonal najwiekszy i
najwazniejszy hymn doskonalosci w pelni
swego dzieta. Te piesn Bég przekazal
nam i teraz jako brzmienie Boskiego
Logosu uformowanego w obrazy $wiata
zewnetrznego jest ona slyszalna dla
wszystkich tych, ktérym hatas cywilizacji
nie zagluszyl zdolnosci odczuwania
prawdziwie najwyzszego, duchowego
pigkna natury. Brzmienie Boskiego Stowa
w naturze, w czlowieku, w kazdej zywej
istocie ma za zadanie doprowadzi¢ nas do
wspdlnego chéru Wiecznoscei, jak to byto
przed grzechem pierworodnym.

Stowo Boze jako ,Stowo Zycia” jest
przejawem zycia wiecznego 1 slowo
czlowiecze jako obraz stowa Boskiego
niosa w sobie ogromny potencjal
sity twodrczej, a bedac fundamentem
Liturgii maja zdolno$¢ odbudowywac
zniszczone poprzez grzech w cztowieku,
wewnetrzng jednos¢ i harmonie. Kazda
intonacja utworu, kazda melodia frazy
jest uniesieniem mysli autora przez
kompozytora do podswiadomego
zrozumienia jezyka modlitwy, aby przy
pomocy dzwigku zwracaé¢ sie do Boga z
calg odpowiedzialnoscia, ze skupieniem i
wdziecznoscig.

Prawostawna Liturgia, bez watpienia

jest  szczytem  teologicznej  glebi,

filozoficznejmadrosci,poetyckiego pickna,
doskonatosci.
Stuchana ze zrozumieniem, wewnetrznym

$piewaczo-muzycznej

zainteresowaniem 1 zaangazowaniem
staje si¢ ona bezcenna szkolg zycia, droga
do nieustajacego rozwoju osobowosci,
akademia poznania Boga. Podobnie jak
w uczeniu si¢ wokalu, w ustawieniu glosu
uczenn opanowuje zasady prawidlowego
oddechu, poznaje podstawy muzyki, uczy
sie dykeji, artykulacji, panowania nad
swoim cialem w powstawaniu dzwigkéw,
tak tez i w Cerkwi na drodze $piewu
dla Boga na najwyzszym  poziomie
zachodzg procesy ustawienia duszy.
Tu analogicznie do wokalu cztowiek
pracuje nad wewnetrznym skupieniem,
zdyscyplinowaniem, wyostrza umyst,
ozywia dusze energia Slowa Bozego,
wyzwalajac  ja  z  emocjonalnego
paralizu, zdobywajac oparcie w Jezusie
Chrystusie. Uwaznie przypatrujac si¢
historii $piewu Liturgicznego, wazne
jest zrozumienie wlasciwych punktéw
orientacyjnych w  sferze duchowej i
unikniecie niebezpieczeristwa zamiany
ich czym$ zewnetrznym, przemijajacym,
emocjonalnym, ziemskim. Ten fakt
stale przypomina nam o nieodzownosci
wewnetrznego rozwoju, o dazeniu do
duchowej doskonatosci. Dla tego méwimy
o tym iz Prawoslawie jest jedynym,
dokladnym kamertonem z rezonansie
ktérego jest mozliwe brzmienie w
jednolitym  chérze  blogoslawionej
Wiecznosci, jego sztuka jest ustawienia
gloséw dla chéru przyszlego wieku.
Prawostawng Liturgie widzimy jako
absolutny model zlaczenia w sobie
diapazonu zmyslu liturgicznego w calej
okazalosci pigkna z Eucharystia ktéra
wplywa na przebéstwienie cztowieka.
VK

Z festiwalowej statystyki

Ogélna liczba chéréw, ktére dotychezas braty udziat w Festiwalu - 776

W MFMC braly udzial chéry z 235 miejscowosci - miast, miesteczek, wsi

Najczesciej z Biategostoku - 70 razy,
z Warszawy - 48,

Minska (Biatorus) - 43,

Moskwy (Rosja) - 33,

Kijowa (Ukraina) - 31
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,Bede spiewat Bogu memu”

maju znowu be-
dziemy przezywal

prawdziwa  ucztg

duchowa.  Odkad
u Mikotaja Buszko, ,pomystodaw-
cy, inicjatora Festiwalu i kierujacego
impreza do dzi§” (jak jednoznacznie
brzmia wszystkie publikacje od po-
czatku lat 80.) zrodzita sie idea $wieta
muzyki cerkiewnej, dokonala si¢ rzecz
prawdziwie wielka. Ze skromnej pre-
zentacji kilku parafialnych chéréw
Festiwal urést do rangi imprez ,kate-
gorii zerowej”, czyli do wydarzen ar-
tystycznych najwyzszej rangi. Pamie-
tam, ze od samego poczatku, a byl to
stan wojenny, Festiwal i pomyst Mi-
kotaja Buszki zdecydowanie wspie-
rali hierarchowie i duchowienistwo, w
szczegolnosci dwezesny Metropolita
Warszawski Bazyli oraz jego nastep-
ca jeszcze jako biskup Bialostocki i
Gdarniski. Wielu ludzi i instytucji na
rézne sposoby wspieraly Hajnow-
ski Festiwal i przyczynily si¢ do jego
sukcesu. Tym bardziej mnie zdumie-
wa, ze po 20 latach niegdy$ goraco
popierany, Festiwal nagle przestal si¢
podoba¢ hierarchom, mimo ze obiek-
tywnie odniést sukces. Domyslam sig,
ze poszlo o rzecz banalnie prosts, o
to, ze sukces ma wielu ojcéw. Mysle,
ze doktadnie sprawdzila si¢ tu uznana
juz przez Chrystusa stuszno$¢ porze-
kadla ,Inny sieje, a inny znie”. Wow-
czas, zeby nie bylo nieporozumien co
do interpretacji, Chrystus dodal: ,Ja

.Radosnie

Spiewajcie Bogu,

naszej Mocy, wykrzykujcie Bogu
Jakuba! Zacznijcie spiew i w
beben uderzcie, w harfe stodko
dzwieczacg i lire! Dmijcie w rog
na nowiu, podczas petni, w hasz

postalem was za¢ to, nad czym wy nie
trudziliscie si¢; inni si¢ trudzili, a wy
zebraliscie plon ich pracy”.

Tak czy owak Festiwal zdopingo-
wal do wickszej dbalosci o brzmienie
i jako$¢ nawet skromne chéry para-
fialne. Profesjonalne zachecil do za-
interesowania si¢ nieznanym dotad
repertuarem. W warunkach wspoél-
zawodnictwa wzrést ogdlny poziom
wykonawstwa $piewéw liturgicznych.
Pigkno $piewu cerkiewnego pozna-
li ludzie dalecy od Prawostawia. By¢
moze dzigki temu niejeden zaintere-
sowal si¢ Prawoslawiem i jesli go nie
przyjal, to przynajmniej patrzy nan
innymi oczyma. Ostatecznie wiec jako
postronny obserwator i jedynie mito-
$nik muzyki cerkiewnej nie za$ orga-
nizator festiwali moge powiedzied, ze
jak pisze Apostol ,Ja sialem, Apollos
podlewal, lecz Bég dal wzrost. Otéz
nic nie znaczy ten, ktdry sieje, ani ten,
ktéry podlewa, tylko Ten, ktéry daje
wzrost — Bég. Ten, ktory sieje, i ten,
ktéry podlewa, stanowig jedno; kazdy
wedlug wlasnego trudu otrzyma na-
lezng mu zaplate.”

Whprawdzie nie czuje si¢ upraw-
niony by méwi¢ o muzyce cerkiewnej
z pozycji znawcy, ale zawsze moge
méwic z pozycji jej milosnika. Umi-
lowanie $piewu w ogdle, a §piewu cer-
kiewnego w szczegdlnosci zrodzilo sig
we mnie w dziecinstwie. Jezeli cokol-

dzien uroczysty!”
(Psalm 81).

wiek wiem o muzyce cerkiewnej, to
dlatego, ze ja lubie, a lubig, bo troche
znam. Ta zasada dziata w wielu przy-

padkach.

Kiedy czytam Pismo Swigte, to
pelniej uswiadamiam znaczenie mu-
zyki i $piewu. ,Bede $piewal Panu,
pokim zyw, bede $piewal Bogu Memu
poki jestem” (Ps 103). Wida¢ mile jest
Bogu, gdy wierzacy w Niego grajg i
spiewaja na Jego chwale. Gdyby tak
nie bylo, to nie mielibysmy w Biblii
tyle zachet do grania i $piewania.
»Dziekujcie Panu na cytrze! Grajcie
mu na dziesi¢ciostrunnej harfie! Spie-
wajcie mu pie$ii nows, grajcie picknie
z okrzykiem radosnym!”. ,Weselcie
sig, cieszcie si¢ i grajcie! Grajcie Panu
na cytrze i glosno $piewajcie! Na tra-
bach i gtosnych rogach, grajcie przed
Krélem, Panem!”. ,Spiewajcie mu,
grajcie mu, opowiadajcie o wszystkich
cudach jego!”. ,Radosnie $piewaj-
cie Bogu, naszej Mocy, wykrzykujcie
Bogu Jakuba! Zacznijcie $piew i w be-
ben uderzcie, w harfe stodko dzwie-
czgcg i lire! Dmijcie w rég na nowiu,
podczas pelni, w nasz dzieri uroczy-

sty!”

Pismo Swigte zaswiadcza, ze $piew
i muzyka towarzyszyly wierze i reli-
gijnosci od zawsze. Izraelici $piewali
czgsto 1 przy najrézniejszych oka-
zjach: podczas pracy na roli, w czasie
wypraw wojennych, z okazji $wiat i
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uczt rodzinnych, na zaslubinach i po-
grzebach. O tym, ze Nar6d Wybrany
byl bardzo muzykalny swiadcza réw-
niez psalmy. Czgsto wystepuje w nich
muzyczna terminologia: piesn, taniec,
radosne okrzyki, chér; wymienia si¢
w nich takze instrumenty muzyczne:

flety, traby, bebny, cymbaly czy harfy.

Muzyka towarzyszyla najwazniej-
szym wydarzeniom historii zbawie-
nia. Z géry Synaj, z Géry Przymierza
glos Jahwe odzywat si¢ przy dzwicku
»poteznej traby”. Muzyki réwniez
nie zabraklo podczas wprowadzenia
Arki Przymierza do Jerozolimy. Tak-
ze czasy Przyjscia Pana beda sta¢ pod
znakiem radosci wyrazajacej sie w
$piewie. Warto zauwazy¢, ze dla Izra-
elitéw mozliwo$¢ intonowania nowej
piesni jest darem Jahwe. To ,,On wlo-
zyl w moje usta $piew nowy, piesri dla
naszego Boga”.

Chrystus nie odrzucil tradycyjne-
go $piewu, nie uznal go za zbyteczny.
Pierwsza Eucharystia zakonczona
zostala §piewem — ,A gdy odspiewali
hymn wyszli na Gére Oliwng”. Prosty
spiew byl réwniez wyrazem modli-
twy chrzescijan pierwszych wiekow.
Swiety Pawel pisal w swym liscie do
Kolosan, aby chrzescijanie przekazy-
wali sobie wzajemnie nauke Chrystu-
52 ,przez psalmy, hymny, natchnione
piesni, Spiewajac Bogu z wdzigczno-
Scig w swoich sercach”. Spiew to mu-
zyczny przekaz stowa. Wewnetrzna
moc $piewu jest sposobem wzajem-
nego napelniania si¢ Duchem. Duch
Swiety jest dawca radosci, a rados¢
dzielona z innymi chetnie sigga po
muzyczne $rodki wyrazu. Oczywiscie,
wyspiewywanie tresci oderwanych od
rzeczywisto$ci zycia nie sprawia Bogu
przyjemnosci. ,Usun ode mnie wrzask
twoich piesni! I nie cheg slyszeé brze-
ku twoich harf. Niech raczej prawo
tryska jak woda, a sprawiedliwos¢ jak
potok nie wysychajacy!”. Muzyka i
$piew powinny si¢ pokrywac z prak-
tyka codziennego zycia.

Z pewnoscig muzyka i $piew zdol-
ne s3 przemienia¢ serca i mysli. Bi-
blia zacheca do grania i §piewania na
chwale Boza takze dlatego, ze jest to
sposéb wlasciwego ukierunkowywa-
nia i uporzgdkowywania naszego zy-
cia. ,A gdy duch zly ...opadat Saula,
Dawid brat harfe i gral na niej, i przy-
chodzita na Saula ulga, i byto mu le-
piej, a duch zly odstepowal od niego.”

Natchniona pie$i niejednego
podniosta na duchu. Chcac po-
prawié sobie nastréj i odpedzi¢ zle
mysli niewierzacy si¢gaja po uzyw-
ki, lecz Apostol co$ innego. ,I nie
upijajcie si¢ winem, ktére powo-
duje rozwiazlos¢, ale badzcie pelni
Ducha, rozmawiajac z soba przez
psalmy i hymny, 1 piesni ducﬂow—
ne, §piewajac i grajac w sercu swo-
im Panu”. W $wietle Biblii wiara w
zbawienie byla na tyle motywuja-
ca, ze chrzescijanom nic nie jest w
stanie odebra¢ radosci. ,,Weselcie
sie z tego, mimo ze teraz na krét-
ko, gdy trzeba, zasmuceni bywacie
réznorodnymi  doswiadczeniami”.
A skoro mamy si¢ weselié, to i §pie-
wad. ,,Weseli si¢ kto? Niech $pie-
wa piesni”. O Bogu mamy méwic,
$wiadczy¢ naszym postgpowaniem,
ale mozemy i powinni§my réwniez
o Nim $piewac.

laczego zrezygnowali-

§my z instrumentéw?

Skoro Chrystus i Apo-

stolowie znali brzmie-
nie instrumentéw muzycznych to
powstaje pytanie — dlaczego odrzucili
je? Czy odbylo si¢ to z pozytkiem, czy
ze stratg dla wezesnochrzescijariskie-
go Kosciota? Tego nie wiem. Jednak
wiem, ze najpewniej zawazyla na tej
decyzji préba catkowitego odciecia
si¢ od pogaristwa. Z drugiej strony
kwestia instrumentéw muzycznych
pewnie dlugo musiala nurtowad
chrzescijan, skoro w II w. podjat ten
temat Klemens Aleksandryjski. ,My
natomiast w charakterze instrumen-
tu postugujemy si¢ dla uwielbienia
Boga jedynie stowem, ani harfa, traba
ani lirg ani fletem”. Jednakze i on do-
puszczal muzyczny akompaniament
podczas $piewu poza wlasciwym na-
bozenstwem. Z pewnoscig $piew cer-
kiewny jest modlitwg i nieodlgcznym
elementem nabozeristwa. Ta unikal-
na, bogata, réznorodna, pigkna forma
modlitwy powstala w Cerkwi i dla
Cerkwi jako jej atrybut réwnorzedny
ikonie. Jej estetyczne walory nie s3 ce-
lem samym w sobie, lecz wspomagaja
stowo modlitwy. Czy w takim razie
muzyka cerkiewna moze istnie¢ poza
Cerkwig, a Scidlej poza $wiatynia? Z
pewnoscig. Gdyby zamkna¢ ja jedy-
nie w $cianach $wigtyni, to pomniej-
szyliby$Smy jej ewangeliczng, misyjna
role. Znéw zwracam si¢ tu do analogii
z ikong. To, ze funkcjonuje ona tak-
ze poza $wiatyniag uzmyslowilo wielu
ludziom pigkno Prawoslawia. Praw-

dziwe pickno ma magiczng, przycia-
gajacg moc.

Czy moga nieprawostawni
konyw};é prgwoslavgna} muzyke? \%j
kwestii nie sposéb pomingé. By¢
moze kto$ jest zgorszony lub znie-
smaczony tym, ze nieprawostawni,
ludzie nie obeznani z charakterem
prawostawnej liturgiki i poboznosci,
wykonuja cerkiewne piesni w dodatku
bez znajomosci jezyka cerkiewno-sto-
wiariskiego. Z pewnoscig jest to $piew
przy ktérym nie skladaja sie rece do
modlitwy i nie zginaja kolana. Brak
autentyzmu jest wyczuwalny, jak blu-
es w wykonaniu biatego europejezyka,
jednak moim zdaniem i taki spiew ma
racje bytu. Nie strzezmy zazdros$nie
tego, co Wprawdzieljest nasze, ale stalo
si¢ elementem ogélnoludzkiego dzie-
dzictwa kulturowego. Raczej cieszmy
si¢, ze co§ wlasnego wnieslismy do
tej skarbnicy. Prawdziwie naszym jest
to, czym podzielilismy si¢ z innymi.
Mamy jeszcze wiele do zaoferowania,
jak chociazby skarby literatury patry-
styczne;.

Koscioly chrzescijariskie powinny
si¢ wzajemnie ubogacaé, aby skutecz-
niej i donosniej glosi¢ Dobra Nowing
zeswiecczonemu $wiatu. Z punktu
widzenia wizerunku i dobra Cerkwi,
nie baczac na ludzkie wzgledy chcial-
bym, aby muzyka cerkiewna brzmia-
ta jak najczgsciej i jak najszerzej. W
calym kraju i na calym $wiecie. Jest
warta tego.

Ks. Konstanty Bondaruk.
Duchowny, ikonapisiec, poeta, dziennikarz
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Z festiwalowej statystyki

W Festiwalu uczestniczylo 528 dyrygentéw
Najczesciej ze swoim chérem wystepowat
Wiodzimierz Wolosiuk (19 razy),
kolejni na liscie:

Michat Nigierewicz (17),

Bogdan Pura (11),

Jerzy Szurbak (10),

Anna Derevjanikova (10)

28 dyrygentéw w réznym czasie byli
réwniez czlonkami Jury:

Ogodlna liczba festiwalowych dni - 203:
Ilos¢ dni przestuchan konkursowych- 119
Imprezy towarzyszace:

Seminaria - 5

Wystawy- 6

Koncerty - 99 (przez ostatnie 13 edycji)
Forum Kompozytoréw - 4

Koncerty okolofestiwalowe odbyty sie
w 22 miastach na terenie calej Polski
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XXXV edycja MFMC
20-lecie Fundacji "Muzyka Cerkiewna"
1050-lecie Chrztu Polski

rchangielski Aleksander
(1846-1924)
Znakomity  rosyjski  kompozytor

i dyrygent chéralny swoje dzielo
,Wsienoszcznoje bdienije” (,Catonocne czuwanie”)
napisal w roku 1896 i byla to préba wypelnienia
duzej luki repertuarowej w literaturze muzycznej
prawostawia. Podobng prébe kilkanascie lat wezesnie]
podjal wielki rosyjski romantyk Piotr Czajkowski,
lecz jego opracowanie ,Catonocnego czuwania”
nie zyskalo nigdy tak wielkiej popularnosci jak
,Wsienoszcznaja” A. Archangielskiego. Tajemnica
sukcesu tego ostatniego tkwi w przejrzystosci
jezyka muzycznego, jego melodyjnosci, a przez to
dostepnosci dla wielu dobrych chéréw parafialnych,
jak réwniez odbiorcow.

Arenski Antoni (1861 -1906)
Azejew Eustachy (1851 - 1918)
Batakiriew Milij (1836 - 1910)

ortnianskij Dmitrij (1751 - 1825)

Do najwybitniejszych utworéw religijnych

Bortniariskiego naleza czgsto wykonywane

koncerty religijne. Sg to duzych rozmiaréw
utwory a cappella, zlozone z 3 lub 4 czesc,
kontrastujacych ze sobg pod wzgledem tempa, faktury
i typu melodyki. Kompozytor przeciwstawia w tych
utworach partie solowe, duety lub tercety partiom
chéralnym, czedci szybkie - wolnym. Ostatnie
czgsel koncertdw, finaly s3 przewaznie w formie
fugi. Bortniariski okazal si¢ znakomitym mistrzem
polifonii. Brzmienie chéréw swiadezy o doskonatym
opanowaniu przez kompozytora techniki chéralnej
$piewéw cerkiewnych. Szczeg6lnie interesujace pod
tym wzgledem sg koncerty na dwa chory, o bogate]
fakturze 1 mistrzowsko zaprezentowanej w nich
technice wieloglosowej.

Diegtiarew Stiepan (1766 - 1813)
Gotowanow Nikolaj (1891 -1953)

Pawta Czesnokowa - 259,
Aleksandra Archangielskiego - 202,
Sergiusza Rachmaninowa - 161.

2016 - rokiem jubileuszy

Hnatiszyn Andrij (1906 - 1995)
Hieromnich Nafanait (Nikita Boczkato)
(1866 - 1929)

Hieromnich Wiktor (Wasili Wysocki)
(1791-1871)

Jaiczkow Dmitri (1871 - 1943)
Kastalski Aleksiej (1856 - 1926)

iedrow Nikolaj - Ojciec (1871- 1940)
Kiedrow Nikolaj - Syn (1906 - 1981)

Do najbardziej popularnych zespolow

nalezal powstaly w roku 1897 Rosyjski
Kwartet Wokalny z Petersburga. Zalozycielem
kwartetu byt N. N. Kiedrow. Nikotaj Nikolajewicz
urodzit si¢ w Petersburgu w rodzinie duchownego. Po
ukoriczeniu kursu dyrygentury przy Imperatorskiej
Kapeli Wokalnej prowadzit chér debiutantéw w
bezplatnej Szkole Muzycznej M. A. Batakiriewa.
W roku 1897 N. Kiedrow ukoriczyt Petersburskie
Konserwatorium w klasie $piewu u Stanistawa
Gabla i rozpoczal prace w Moskiewskiej Prywatne]
Operze. Jednoczesnie zatozyt kwartet wokalny, ktéry
po rewolucji na emigracji nosit imie ,Kiedrow”.
Po rewolucji cata rodzina emigrowala do Berlina, a
nastepnie do Paryza.
W emigracji Nikotaj Kiedrow ponownie powola
chér, ktéry odtad nosi jego imie. Od tej pory
$piewacy wykonujgc muzyke cerkiewna wyznajg
wiarg — skladajg $wiatu $wiadectwo o Prawostawiu.
Podstawe repertuaru odrodzonego zespolu stanowig
plesni cerkiewne.
W roku 1929 cztonkiem kwartetu zostal syn N.
Kiedrowa — Nikotaj Kiedrow mlodszy (urodzony
w 1906 1.), gruntownie wyksztalcony, nietuzinkowy
muzyk.
N. N. Kiedrow - syn zmart w roku 1982 w Paryzu.
Spadkobiercg tradycji rodziny Kiedrowych zostat o.
Aleksander Kiedrow - wnuk, urodzony w roku 1965.
Od roku 1986 prowadzi chéry w cerkwiach Paryza.

Marinkovi¢ Josif (1851 -1931)

okranjac Stevan Stojanovi¢

(1856 -1914)

Urodzit si¢ 9 stycznia 1856 w Negotin.

Studiowal kompozycje w Lipsku u
Jadassohn i Reinecke, a takze w Monachium u
Rheinbergera. W 1887-1914 kierowal chérem
Belgradzkiego Towarzystwa Spiewaczego. W 1899
roku byt jednym z zalozycieli Szkoly Muzyczne]
w Belgradzie, ktérg kierowal do $mierci. Czlonek
Serbskiej ~ Akademia  Nauk,  przewodniczacy
Stowarzyszenia Serbskich Muzykéw. Zmart w
Skopje, 28 wrzesnia 1914 1.

Gl6éwny utwor Mokranjaca - ,Rukovety” - aranzacja
serbskich, chorwackich, stoweniskich, macedonskich
i czarnogorskich piesni. Wsréd prac Mokranjaca sg
kompozycje muzyki sakralnej (,Serbska liturgia”),

muzyka do spektakli, requiem.

awienski Mikola (1886 - 1953).

Bialoruski kompozytor, dyrygent, krytyk

muzyczny. Swoje zycie muzyczne 1ozpo-

czat w wieku szesciu lat jako chorzysta w
katedrze w Mirisku. Od 1901 roku kierowat Mir-
skim Monasterskim Chérem, pézniej cerkiewnym
chérem w Nowogrédku, gdzie réwniez zebral po-
nad 500 piesni ludowych. Napisal muzyke do wielu
wierszy poetéw bialoruskich, komponowal muzyke
religijng. Jest autorem hymnu ,Mahutny Boza” na
slowa Natalii Arsieriniewaj. Byt zalozycielem chéru
studentow biatoruskich w Belgii.

Roinow Aleksandr (1821 - 1878)
Spasski Piotr (1896 -1968)
Szwedow Konstantin (1886 - 1954)
Taniejew Sergiusz (1856 - 1915)
Turenkow Aleksy (1886 - 1958)
Wartamow Aleksander (1801 - 1848)

Z festiwalowej statystyki

Choéry najczesciej siegaly po utwory Dymitra Bortnianskiego - 271 razy,

Kompozycje przewodniczacego jury, prof. Romualda Twardowskiego dotychczas byty wykonywane 168 razy, przy
czym po raz pierwszy dopiero w X edycji Festiwalu.
Ogoétem na przestrzeni trwania Festiwalu wybrzmialy utwory 526 kompozytoréw (z podaniem autora)
oraz 684 kompozycji, ktérych autorstwo nie zostato okreslone.

Kompozycje 273 autoréw wybrzmialy na Festiwalu jednokrotnie.
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