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Bijemy poktony przed boskim wcieleniem Syna
i Stowem Bozym i zyczymy wam wszelkiej taski

i btogostawienstwa od Niego w nowym roku
i wszystkich dniach waszego zycia.

Barttomiej Konstantynopolitanski

KONCERTY TOWARZYSZACE

20 maja 2017 (sobota)
LUSLAWICE, godz. 19.00
Koncert ,,Arcydzieta Muzyki Cerkiewnej”
- Akademicki Chor Panstwowej Rosyjskiej
Akademii Muzyki im. Gniesinych z Moskwy
(Rosja), pod dyr. Dmitrija Oniegina
Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach

22 maja 2017 (poniedziatek)
KRAKOW, godz. 18.30
- Akademicki Chor Panstwowej Rosyjskiej
Akademii Muzyki im. Gniesinych z Moskwy
(Rosja), pod dyr. Dmitrija Oniegina
Kosciot sw. Apostotéw Piotra i Pawta
ul. Grodzka

23 maja 2017 (wtorek)
LEGIONOWO, godz. 19.00
- Akademicki Chor Panstwowej Rosyjskiej
Akademii Muzyki im. Gniesinych z Moskwy
(Rosja), pod dyr. Dmitrija Oniegina
Kosciot Sw. Jana Kantego

SOKOLE, godz. 19.00
- Zespot ,,Kazaczij Krug” z Moskwy (Rosja)
Dom Ludowy w Sokolu

24.05.2017 (Sroda)
SUPRASL, godz. 19.00
Koncert ,,Pamieci Wiktora Wotkowa”

- Zespot ,,Kazaczij Krug” z Moskwy (Rosja)
Dom Ludowy

25.05.2017 (czwartek)
KRAKOW, godz. 18.30
- Akademicki Kameralny Chér ,,Chreszczatyk”
z Kijowa (Ukraina)
Kosciét sw. Apostotow Piotra i Pawta
ul. Grodzka

KAMIENIEC (BIALORUS), godz. 19.00
- Kameralny Chér ,Kapetta Mohylewa”
z Mohylewa (Biatorus)
Sala RDK

26.05.2017 (piatek)
NAREW, godz. 18.00
- Dziecigcy Chor ,,Siem not radugi”
z Klimowska (Rosja)
Sala Biblioteki Publicznej

STUDZIANKI, godz. 19.00
- Dziecigco-Mlodziezowy Chér ,Rapsodia”
z Kiszyniowa (Motdawia)
Dom Kultury, ul. Podlesna 3

MICHALOWO, godz. 19.00
Koncert ,,Pamigci Tamary Sofoniewicz”

- Wzorcowy Dzieciecy Chér ,,Minskije zori”
z Minska (Biatorus)
Sala widowiskowa Gminnego Osrodka Kultury w
Michatowie

TYKOCIN, godz. 19.00
- Chor ,,Nicolae Bogdan”
ze Sighisoary (Rumunia)

- Wzorcowy Dziecigecy Choér ,,Raduga”
z Baranowicz (Biatorus)

- Wzorcowy Dzieciecy Chor ,Kastalija”

z Moskwy (Rosja)
Kosciot p.w. Sw. Tréjcy w Tykocinie

WARSZAWA, godz. 18.00
XXVI Warszawski Reprezentacyjny Koncert
Muzyki Cerkiewnej, organizowany pod
Patronatem Prezydenta Miasta Stofecznego
Warszawy
- Kowienski Wokalny Zespét ,,Acusto”
z Kowna (Litwa)
- Kameralny Chor ,,Kapelta Mohylewa”
z Mohylewa (Biatorus)
- Chéralny Zespot Solistéw ,, Tiebie pojem”
z Krasnojarska (Rosja)
- Akademicki Kameralny Choér ,,Chreszczatyk”
z Kijowa (Ukraina)
Kosciot Ewangelicko-Reformowany
w Warszawie, Aleja Solidarnosci 74

BIELSK PODLASKI, godz. 18.00
Zespot ,,Kazaczij Krug” z Moskwy (Rosja)
Muszla Koncertowa - Bielski Dom Kultury

27.05.2017 (sobota)
BIALOWIEZA, godz. 18.00
Xll Biatowieskie Dni Muzyki Sakralnej
w Bialowiezy. Organizowane przy wspéipracy
z Parafiag Rzymskokatolickg i Technikum Lesnym
w Biatowiezy
- Sopocki Chér Kameralny ,,Continuo”
z Sopotu (Polska)
- Wzorcowy Dzieciecy Chor ,,Minskije zori”
z Minska (Biatorus)
- Wzorcowy Dzieciecy Chor ,Kastalija”
z Moskwy (Rosja)
- Chor Wojskowej Akademii Technicznej
z Warszawy (Polska)
Kosciot p.w. Swietej Teresy, ul. Park Dyrekcyjny
2, Bialowieza
. NIEWODNICA, godz. 19.00
- Zenski Chor Akademicki ,,Melodia”
z lIwano-Frankowska (Ukraina)
Swietlica

Jego Swigtobliwos¢ Barttomiej I,
Arcybiskup Konstantynopola — Nowego Rzymu

i Patriarcha Ekumeniczny

KRYNKI, godz. 19.00
Koncert ,,Pamigci Sokrata Janowicza”
- Chér ,Nicolae Bogdan”
ze Sighisoary (Rumunia)
Gminny Osrodek Kultury w Krynkach

WASILKOW, godz. 19.00
- Wzorcowy Dziecigecy Chér ,,Raduga”
z Baranowicz (Biatorus)
- Chér Winnickiej Uczelni Muzycznej
z Winnicy (Ukraina)
Kosciot p.w. Najswietszej Marii Panny
Mitosierdzia

RAJSK, godz. 19.00
- Zespot Sztuki Spiewu ,,Srietienije”
z Minska (Biatorus)
Dom Kultury

SZCZUCZYN, godz. 18.00
- Zespot Spiewu Sakralnego ,,Preobrazenije”
ze Szczuczina (Biatorus)
Biblioteka — Centrum Kultury w Szczuczynie

SEJNY, godz. 19.00
- Meski Chor ,,Azuoly klubas” z Wilna (Litwa)
Bazylika Mniejsza p.w. Najswietszej Marii Panny

BIALYSTOK, godz. 20.00
Koncert ,,Pamigci Kazimierza Derkowskiego”
- Zespot ,,Kazaczij Krug” z Moskwy (Rosja)
»Spodki” WOAK ul. Rocha

NURZEC-STACJA, godz. 18.00
- Zespot Wokalny ,,Melizma”
ze Skopje (Macedonia)
Zespot Szkolno-Przedszkolny

SOKOLKA, godz.18.00
Koncert ,,Pamigci Jana Tarasiewicza”
- Chér Uniwersytetu Kijowskiego ,,Dnipro”
z Kijowa (Ukraina)

IMPREZY TOWARZYSZACE

25.05.2017 (czwartek)
BIALYSTOK, godz. 20.00
Premiera filmu o prof. Romualdzie Twardowskim
»,Romuald Twardowski. Kompozytor
w zwierciadle muzyki”
Sala koncertowa, Opera i Filharmonia Podlaska,
ul. Podlesna 2

26.05.2017 (piatek)
BIALYSTOK, godz. 16.30
Promocja ksigzki o ks. Jerzym Szurbaku
»Zycie wypetnione spiewana modlitwg”
Foyer, Opera i Filharmonia Podlaska,
ul. Podlesna 2

Serdecznie zapraszamy!
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Szanowni Panstwo,

erdecznie zapraszam na spotka-
nie z muzyka cerkiewna w ra-
mach tegorocznej XXXVI edycji
Festiwalu ,Hajnowka 2017”7 w

Bialymstoku. Tegoroczna edycje poprzedzit
Festiwal ubiegloroczny - Jubileuszowy. Jak
przystalo na XXXV edycje uczestniczylo
w nim 35 choréw z 16 krajow: Australii,
Bulgarii, Bialorusi, Estonii, Grecji, Litwy,
Lotwy, Macedonii, Rosji, Rumunii, Ser-
bii, Stowacji, Ukrainy, Wegier, Zjednoczo-
nych Emiratéw Arabskich i oczywiscie z
Polski.  Koncert Inauguracyjny wykonat
tradycyjnie Laureat roku poprzedniego -
Panstwowy Chér Radia Ukrainy z Kijowa
z programem absolutnie odpowiadajacym
tytutowi ,Muzyka cerkiewna od zrodet
do wspolczesnosci”® W trzydniowych
przestuchaniach wziely udzial 33 chory z
w.w. krajow. Wystepowaly one (wigkszos¢ z
nich to laureaci dotych-czasowych edycji) w
pieciu konkursowych kategoriach jako chéry
parafialne, amatorskie $wieckie, dziecieco-
mlodziezowe, uczelni muzycznych i pro-
fesjonalne. W ostatniej kategorii wystapito
sze§¢ chorow w tym cztery Panstwowe.
Z posiadanych wiadomo$ci wynika, ze
festiwal nasz jest jedynym na $wiecie, w
ktorym w konkursowe szranki staja chory
profesjonalne. Miedzynarodowemu Jury
przewodniczyl po raz 34 Romuald Twar-
dowski, a po raz pierwszy zasiadal w nim
angielski kompozytor i dyrygent, uczen
stynnego Johna Tavenera, mieszkajacy obec-
nie w Portugalii prawoslawny duchowny
Ivan Moody. Jego wrazenia z Festiwalu
drukujemy w Gazecie. Wielki Koncert Ga-
lowy z udzialem najlepszych z najlepszych
zakonczyl zdobyw-ca I Nagrody posrod

chéréw zawodo-wych, stynny Panstwowy
Rosyjski Chor pod dyrekgja prof. Wiadimira
Minina. Ten wybitny dyrygent, ktory kilka
lat temu dzielit sie swoim do$wiadczeniem w
naszym Jury, poprowadzil réwniez wspolny
chor ztozony z choréw najlepszych, ktore w
formie antyfony wykonaly uroczyste i dos-
tojne Patriarsze ,,Mnohaja leta’, konczace
ubiegloroczny Jubileusz. Organizator Festi-
walu, Fundacja ,,Muzyka Cerkiewna” w
Hajnéwece, utrwalil ten Koncert i Inaugura-
cyjny na plytach CD. Obie plyty omawiam
i zachecam do wystuchania w dalszej czgsci
Gazety. Warto jeszcze wspomnie¢ o kon-
certach towarzyszacych, ktoére odbyly sie
w Warszawie, Krakowie, Lustawicach oraz
miastach i wsiach Podlasia.

Po wielkim Jubileuszu 35-lecia wkra-
czamy do tegorocznego XXXVI Festiwalu.
Odbedzie si¢ on, tak jak i poprzedni, w
goécinnej, dobrej akustycznie Sali Fil-
harmonii Podlaskiej przy ul. Podlesnej z
udzialem 27 chérow, wystepujacych tak
jak i w roku ubieglym w pieciu konkur-
sowych kategoriach. Muzyke cerkiewng
zaprezentuja Bialorusini, Rosjanie, Litwini,
Macedonczycy, Moldawianie, Rumuni,
Ukraincy 1 Polacy. Koncert Inaugura-
cyjny, ktérego program  zaproponowat
wspomagajacy nas od poczatkéw Festi-
walu i przewodniczacy Jury pierwszych
Dni Muzyki Cerkiewnej ,Hajnowka 19827
ks. Jerzy Szurbak, wykona chor - artysty-
czna wizytéwka elitarnej uczelni muzycznej
Rosji - Akademii im. Gniesinych pod dyr.
Dmitrija Oniegina. Chor ten, dysponujacy
wszystkimi atutami chéralnego $piewu, a
wiec profesjonalizmem i mlodzienczym
entuzjazmem, dwukrotnie zostal wskazany
przez Jury naszego Festiwalu jako najlepszy
posrod choréw uczelni muzycznych. Cieszy
nas znakomita obsada wszystkich kate-

gorii, ale szczegdlnie raduje liczny udziat
miodziezy, w tym adeptéw chéralnej sztu-
ki dyrygenckiej. Wszak jest to przyszlosé
europejskiej choralistyki. Chcieliby$my, aby
wszyscy uczestnicy wywiezli dobre wrazenia
z naszego miasta i kraju.

Oprocz  udzialu  w  konkursie nasi
goécie zaprezentuja sie w koncertach
towarzyszacych tak jak w poprzednich la-
tach w Krakowie, Warszawie, Lustawicach...
ale rowniez Krynkach, Rajsku i Sokolu oraz
w Kamienicu na Bialorusi. W koncertach
zabrzmi muzyka wielu tworcow, a wsérod
nich kompozytoréw, ktérych rocznice ob-
chodzimy w tym roku, jak Artemij Wedel
- Ukraina czy kompozytorzy polscy: Jozef
Kozlowski i Karol Szymanowski. Koncer-
tami przypomnimy réwniez zyczliwych
dla nas wielkich ludzi Podlasia, jak prof.
Andrzeja Strumilto, ktéremu dedykujemy
koncert w Sejnach w wykonaniu choru z
jego rodzinnego miasta Wilna czy nieobec-
nych: Tamare Soloniewicz - Koncert w
Michatowie, Sokrata Janowicza w Krynkach,
Wiktora Wotkowa w Supraélu, Jana Tarasie-
wicza w Sokolce i Kazimierza Derkowskiego
w Bialymstoku. O innych, ktérzy odeszli
od nas ostatnio, jak o Arcybiskupie Jere-
miaszu czy ks. Leonidzie Szeszce, piszemy
w Gazecie. Zachecam do jej lektury, bowiem
moim zdaniem kolej-na 42 festiwalowa pra-
sowa wizytowka jest ciekawa.

Serdecznie dziekuje wszystkim ludziom
i instytucjom wspierajacym nas w kraju i
zagranicg. Pragniemy bardzo, aby trud or-
ganizatorow wsparty zyczliwoscig ludzi nas
wspomagajacych zaowocowal festiwalem po
naszej mysli. Tego sobie i Panstwu, ktorych
jeszcze raz do uczestnictwa w festiwalow-
ych wydarzeniach i do lektury Gazety Festi-
walowej zapraszam - serdecz-nie Zycze.

Z wyrazami najwyzszego szacunku

Mikotaj Buszko

Program XXXVI MFMC ,Hajnowka 2017”

INAUGURACJA FESTIWALU

24 maja 2017. godz. 19.00
OTWARCIE FESTIWALU
KONCERT INAUGURACYJNY
,,Arcydziela Muzyki Cerkiewnej”
w wykonaniu
Akademickiego Chéru
Rosyjskiej Akademii Muzyki
im. Gniesinych z Moskwy
pod dyr. Dmitrija Oniegina

PRZESLUCHANIA KONKURSOWE

25.05.2017 (czwartek) godz. 17.00

e Zespol Staroobrzedowcoéw ,,Kazaczij Krug”
— Moskwa (Rosja)

3 Chor ,Nicolae Bogdan” — Sighisoara
(Rumunia)

. Dziecigcy Chor ,,Siem not radugi” —
Klimowsk (Rosja)

. Dziecieco-miodziez. Chér ,,Rapsodia” —
Kiszyniow (Motdawia)

. Dziecigcy Wzorcowy Chor ,Minskije zori” —
Minsk (Biatorus)

Dzieciecy Wzorcowy Chér ,,Raduga” —

Baranowicze (Biatorus)

. Dzieciecy Wzorcowy Chor ,Kastalija” —
Moskwa (Rosja)
26.05.2017 (piatek) godz. 17.00

. Miedzyparafialny Choér ,,Kamerton” —
Gizycko (Polska)

3 Zespot Sztuki Spiewu »orietienije” — Minsk
(Biatorus)

o Zespot Wokalny ,,Melizma” — Skopje
(Macedonia)

o Zespot Spiewu Sakraln. ,Preobrazenije” —
Szczuczin (Biatorus)

o Zenski Chor Akadem. ,,Melodia” —
Iwano-+Frankowsk (Ukraina)

o Sopocki Chér Kameralny ,,Continuo” —
Sopot (Polska)

o Chor Winnickiej Uczelni Muzycznej —
Winnica (Ukraina)

o Chor Wojskowej Akademii Technicznej —
Warszawa (Polska)

o Meski Chor ,,Azuoly klubas* — Wilno (Litwa)
o Chor Uniwersytetu Kijowskiego ,,Dnipro” —
Kijow (Ukraina)

27.05.2017 (sobota) godz. 15.00

e ChoérKonserwat. Uralskiego ,,Soglasije” —
Jekaterynburg (Rosja)

e Zenski Chér Koledzu Kultury i Sztuki—
Zytomierz (Ukraina)

o Zenski Chor ,,Mirum” Koledzu Muz. —
Nowopotock (Biatorus)

e Chor Panstw. Akademii Muzyki—
Dniepropietrowsk (Ukraina)

¢ Wokalny Zespot, ,Acusto” — Kowno (Litwa)

3 Katedralny Chér ,,Znamiennia” —

Rowne (Ukraina)

. Kameralny Chor ,, Kapelta Mohylewa” —
Mohylew (Biatorus)

. Choéralny Zespot Solistow ,, Tiebie pojem” —
Krasnojarsk (Rosja)

o Akademicki Kameralny Chér
,,Chreszczatyk” — Kijow (Ukraina)

ZAKONCZENIE FESTIWALU
28.05.2017 (niedziela)
godz. 14.00 Ogfloszenie werdyktu Jury
i wreczenie nagrod
godz. 16.00 Koncert Galowy
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O MODLITWIE (rowniez tej Spiewanej)

Cztowiek zyjacy w spoteczenstwie
musi odczuwaé potrzebe obcowania
z ludzmi, wypowiadania swych mysli,
uczué, zyczen itp. Szczegélnie zas czesto
dazymy do rozmowy z naszymi bliskimi
lub przyjaciolmi, z ktérymi wiaza nas
wiezy mitosci lub przyjazni, gdyz czujemy
ich przychylny stosunek do naszych trosk
lub potrzeb. Chrzesécijanin, bez wzgledu
na to, do ktérego kosciota nalezy pragnie
w Bogu widzie¢ swego najlepszego Przy-
jaciela i wszechmocnego Wtladce, w reku
ktorego jest jego los. Do Niego kieruje
swoje prosby, westchnienia - to obco-
wanie duszy czlowieka z Bogiem nazy-
wamy Modlitwa.

Modlitwa to wzniesienie umystu i
serca ku Bogu, jej tres¢ jest wyrazona w
stowach zwréconych do swego Stworcy i
Odkupiciela. Moze ona by¢ pochwalna,
blagalna lub dzigkczynna. Prawdziwa
modlitwa powinna faczy¢ w sobie ele-

ment duchowy, wypowiadany mysla i
sercem, z elementami zewnetrznymi,
wypowiadanymi lub $piewanymi
stowami. Tak wiasnie jest w przypadku
$piewow cerkiewnych, kiedy to tekstami
liturgicznymi, psalmami lub hymnami
wielbimy Zmartwychwstalego Chrys-
tusa, Przenajswietsza Bogurodzice lub
$wietych Panskich. Szczegélng duchows
site i warto$¢ odczuwamy wymawiajac lub
$piewajac modlitwe Panska Ojcze Nasz,
ktorej nauczyl swych uczniéw sam Jezus
Chrystus. Jej znaczenie i wyjatkowos¢
powinien zna¢ kazdy chrzescijanin.
MFMC to festiwal $piewajacej
duszy, ktdry juz po raz trzydziesty szosty
gromadzi¢ bedzie wykonawcow z wielu
krajow, konkurujacych ze soba w tej
wspaniatej imprezie. Glebokie, prawdzi-
wie religijne wykonania $piewanych
modlitw staja sie¢ nie tylko udzialem
$piewakow, lecz réwniez stuchaczy.

Tu bowiem, poza prawoslawnymi
nabozenstwami, stuchacze laduja swo-
je wewnetrzne akumulatory, zyskujac
rado$¢ i optymizm zycia. Modlitewne, a
zarazem artystyczne wykonania $piewéw
cerkiewnych budzg nie tylko podziw ju-
rordw, ale takze zachwyt publicznosci.
Hymny liturgiczne,  brzmigce w
biatostockiej ~ Filharmonii w czasie
trwania MFMC s3 kopiami niebianskich
archetypow. Te prawidlowo$¢ dostrzegt
juz w I wieku uczen apostota Pawta — $w.
Dionizy Areopagita, autor dziefa ,,O hie-
rarchii niebianskiej”. To moce niebianskie
stanowig wzor do nasladowania zespotom
uczestniczagcym w festiwalu. To swoista
»dzwigkowa ikona’, gloszaca chwale Boga.
Niech zatem i w roku biezacym nie
zabraknie wykonan $piewanych modlitw

»pelnych bozego ducha”.
Ks. Jerzy Szurbak

»W pogoni za ideatem?”

Takoto, krok po kroku, odbywato sie,dopieszczanie”utworu, ktéry dopiero, jak wida¢, po paru
latach przybrat swoj ostateczny, wymarzony ksztatt utrwalony w wydanym ostatnio przez
Fundacje ,Muzyka Cerkiewna” w Hajnowce kolejnym zbiorze moich utwordw cerkiewnych..

muzyce do pokutnego psal-

mu ,Boze, wo Imia Twoje”

myslalem od dawna. Dobra

okazja do zrealizowania tego
projektu byt méj jubileusz — w roku 2015
obchodzilem moje 85-lecie. Zachecony
przez dyrektora Mikotaja Buszke zabra-
fem sie do pracy, by ukoniczy¢ ja wiosna
tego roku.

Premierowe wykonanie na festi-
walowym Koncercie inauguracyjnym 19
maja 2015 roku nie dostarczylo mi pel-
nej satysfakeji. Mlodzi wykonawcy (Chor
»Sofia” pod dyr. Aleksieja Szamryckie-
go) obeszli si¢ dos¢ bezceremonialnie ze
wskazéwkami kompozytora dotyczacymi
m.in. tempa i doprowadzili w ten sposob
do rozpadu utworu jak gdyby na dwie
niezalezne cze$ci. Ubolewatem nad tym
po cichu, jako ze darzylem ten zespodt du-
zym sentymentem.

Kolejne wykonanie na tymze fe-
stiwalu (Chor Filharmonii w Czelabin-
sku) — utrzymane w rozwleklym tempie
- réwniez pozostawilo uczucie niedosytu.
O wiele wiekszg satysfakcje przyniosto

mi wykonanie utworu podczas Koncertu
inauguracyjnego XXXV MFMC w ubie-
gltym roku przez Chér Narodowego Radia
Ukrainy. Dyrygentka, Julia Tkacz, trafnie
odczytala moje intencje i nadata utworo-
wi wlasciwy ksztatt.

Ale tu nastgpila rzecz nieoczeki-
wana. Stuchajac kijowskiego choéru wpa-
dlem na pomyst lepszego rozwigzania w
taktach 15 i 17 (,wnuszi glagoly ust mo-
ich”), oraz w analogicznych 23 i 25.

Podwyzszenie partii tenoréw o
tercje w gore powinno bylo da¢ nowa,
ciekawg barwe, bogatsza harmonie. Przy
okazji skorygowalem partie¢ basu uzysku-
jac w tych taktach lepsze podparcie dla
pozostatych gloséw. Wprowadzenie w
takcie 46. zmiany tempa ma zapobiec zbyt
rozwleklemu wykonywaniu tego konco-
wego fragmentu utworu.

Tak oto, krok po kroku, odby-
walo sie ,dopieszczanie” utworu, ktory
dopiero, jak wida¢, po paru latach przy-
bral swoj ostateczny, wymarzony ksztalt
utrwalony w wydanym ostatnio przez
Fundacje ,Muzyka Cerkiewna” w Haj-

B g

Romuald Twardowski

bo:xe, Bo Uma TBoe

Boze, w Imi¢ Twoje

B of

Okladka zbioru

nowce kolejnym zbiorze moich utwordéw
cerkiewnych.
Romuald Twardowski
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Kobiety na MFMC

W Miedzynarodowym  Festiwa-
lu Muzyki Cerkiewnej Hajndéwka w
Bialymstoku kobiety majg istotny i liczny
udzial. W choérach mieszanych one liczeb-
nie przewazaja, a $piewaja tez w zespotach
dziewczecych i zenskich, wiec dostownie
i muzycznie Festiwal rozbrzmiewa ich
glosami. Kobiety tez prowadza wiele
choéréw jako dyrygentki, przygotowuja
i opracowujg repertuar, co uwidocz-
nione jest w programach festiwalowych.
PrzyzwyczailiSmy sie do tego, ze kobiety
teraz istnieja w réznych rodzajach muzy-
ki jako wykonawczynie i kompozytorki
i ten ostatni aspekt wart jest szczegdlnej
uwagi, gdyz przez wieki kobiety z réznych
wzgledow:  religijnych, politycznych,
spolecznych i obyczajowych nie liczyly
sie jako tworczynie - kompozytorki. Ich
udzial w zyciu muzycznym byt ograni-
czany, cho¢ zawsze ceniono kobiete
grajaca na instrumencie lub $piewajaca.

Na Festiwalu poznalismy kilka
wspéltczesnych kompozytorek w  ich
dzietach cerkiewnych, tworzacych dla nas
teraz i osobiscie uczestniczacych w Festi-
walu. Sg to - ukrainska kompozytorka
Lesia Dyczko, biatoruska dyrygentka,
zalozycielka choréw cerkiewnych i kom-
pozytorka Iryna Denisowa (matuszka Ju-
lianija), organizatorka cerkiewnego zycia
muzycznego na Stowacji, kontynuatorka
tradycji i réwnocze$nie reformatorka
Anna Derewianikowa. Jako stuchaczka
koncertow festiwalowych jestem pod
urokiem osobowosci i twdrczosci tych
utalentowanych kobiet, ktére otworzyty
dla siebie nowe pola dziatalnosci artysty-
cznej.

Lesia Dyczko ukonczyta w 1964 roku
Kijowskie Konserwatorium Panstwowe.
W 1971 roku zostala absolwentkg studiéw
doktoranckich Instytutu Muzyczno-Peda-
gogicznego im. Gnesinych w Moskwie,
bedac jednoczesnie wolng stuchaczka na
kierunku Historii Teatru w Kijowskim
Instytucie Sztuki Teatralnej, studiowala
historie sztuki w Kijowskim Instytucie Ar-
tystycznym, ksztalcita sie tez w dziedzinie
architektury i malarstwa. W tym samym
czasie zdobywala laury za tworczosé
kompozytorska, jak pierwsza nagroda
Tworczoéci Mlodych Kompozytoréw w
Moskwie w 1969 roku czy w konkursie na
najpigkniejsza pie$n patriotycznag w Kijo-
wie w 1971 roku. Twoérczos¢ muzyczng
taczy tez z nauczaniem. Wykladala
kompozycje i historie muzyki w uczel-
niach muzycznych Kijowa, jest profe-
sorem w Ukrainskiej Narodowej Aka-
demii Muzycznej, prowadzila wyklady o
wspolczesnej ukrainskiej muzyce choéral-
nej w Kanadzie, w 2002 roku wykladata

na Uniwersytecie Teheranskim.

Poza dzialalnoscig twdrczg i peda-
gogiczng pelni kilka waznych stanowisk
w Zwigzku Kompozytoréw Ukrainy oraz
w innych przedsiewzieciach, organiza-
cjach i instytucjach artystycznych, np. w
Radzie Narodowego Zwigzku Filmowcéw
Ukrainy czy czlonka Rady Ministerstwa
Kultury i Sztuki Ukrainy. Ludmita Dy-
czko zostala uhonorowana wieloma na-
grodami i odznaczeniami. W 1982 roku
nadano jej tytul Zastuzona Dziataczka
Sztuki Ukrainy, w 1995 roku - Artystki
Ludowej Ukrainy, w 2009 roku otrzymala
Ztoty Medal Akademii Sztuki Ukrainy,
jest laureatka Narodowej Premii im. Tara-
sa Szewczenki i wielu innych. Nagrody i
odznaczenia przyznawala jej takze Cer-
kiew.

Lesia Dyczko jest wybitng znang
kompozytorka. Na poczatku swej drogi
twoérczej w 1964 roku skomponowata
“Dumke¢” na sopran koloraturowy,
chér meski i orkiestre symfoniczng, a
wkroétce kantate “Kalina Czerwona” do
staroukrainskich tekstow, co ukazuje
jej zwigzek z rodzimag kulturg. W cen-
trum jej zainteresowan tworczych jest
muzyka wokalna i wokalno-instrumen-
talna. Choralna tworczo$¢ kompozytorki
obejmuje takze muzyke cerkiewng. Na
Ukrainie przez 70 lat wladzy radziec-
kiej muzyka religijna nie istniala jako
gatunek kompozytorski. To milczenie na
przetfomie lat osiemdziesigtych ubiegtego
wieku przerwata Lesia Dyczko. W czasie
dwu lat stworzyla dwie wielkie kompozy-
cje - Liturgie - w 19891 w 1990 roku. W jej
bogatym i réznorodnym dorobku twor-
czym znajdujg sie oratoria, kantaty, pies$ni
choéralne, balety i opery (“Zolotoust)”

Choralna muzyka cerkiewna Lesi
Dyczko jest znana i bardzo ceniona na
MFMC Hajnéwka. Na 70 - lecie kompozy-
torki w czasie inauguracji Festiwalu Chor
Panstwowej Filharmonii w Charkowie
pod dyrekcja Andreja Sirotienki wykonat
“Uroczysta Liturgi¢” Jubilatki - XXVIII
otwarcie Festiwalu mialo wyjatkowo
podniosly i uduchowiony charakter. Na
zamowienie Fundacji Muzyka Cerkiewna
Lesia Dyczko skomponowata nowy utwor
- “Psalm nr 1”. Jego prawykonanie przez
Kijowski Choér Kameralny “Sofia” odbyto
sic w 2014 roku w czasie inauguracji
XXXIII Festiwalu. Zabrzmialo tak piek-
nie, jak wielokrotnie styszeliémy z estrady
festiwalowej inne kompozycje tej twor-
czyni: “Dostojno jest” i “Nechaj powni
budut usta waszy” z “Uroczystej Liturgii’,
pelne oddania “Chwali dusze moja Hos-
poda’, podnioste “Wieruju’, natchnione
“Otcze nasz’, ktorych niezwykly potencjat

muzyczny i emocjonalny silnie oddziatuje
na stuchaczy, tym bardziej, ze wykonuja te
utwory najdoskonalsze chéry z prawdzi-
wym uniesieniem, gdyz ta muzyka tak
nastraja i po prostu porywa wykonawcow
i stuchaczy. Jest to muzyka, ktéra Iaczy
konwencje tradycyjne z czym$ nowym
i $wiezym, inna melodycznie i harmo-
nicznie od tej, ktorg styszymy najczesciej
na festiwalu i w cerkwi, ale réwnie, a dla
niektérych stuchaczy jeszcze bardziej,
“cerkiewna i duchowna”

Lesie Dyczko od wielu lat co roku spo-
tykamy w foyer Filharmonii Bialostockiej
i na przestuchaniach chéréw, widzimy w
piatym rzedzie widowni, gdzie zasiada
w jury festiwalowym. Czasem maestra
pojawia sie na scenie, nie w $§piewanym
przez chér utworze, ale osobiscie i wte-
dy styszymy jej niezwykle piekny glos i
szczerym tonem wypowiadane gratu-
lacje, zyczenia i podzigkowania, stowa
mitoéci  do  wszystkich  uczestnikow
Festiwalu, do idei jednoczenia ludzi po-
przez $piew duchowny i piekno muzyki.
Widzimy piekng, uduchowiong kobiete,
ktorej muzyka, bezposrednie stowa i ges-
ty stanowia jednie¢ - wspanialg artystke.
Na jej bogata osobowos¢ i wielka kulture
skladaja sie talent, wyksztalcenie muzy-
czne i wiedza w wielu dziedzinach sztuki.

Lesi¢ Dyczko poznaliSmy na Festi-
walu Muzyki Cerkiewnej Hajnéwka w
Biatymstoku, jako niezwykla osobowos¢
tworczg i wspaniala uduchowiona,
serdeczng kobiete, wnoszaca do kultury
pamiec tradycji i powiew nowoczesno$ci.

Bladzac po Internecie, trafitam na
opracowanie dr Anny Derewianikowej o
tradycji zbiorowego $piewu cerkiewnego
na stowackim Zakarpaciu. Okazalo sie,
ze jest dla mnie przystepny ten tekst w
jezyku slowackim, podobnym do mego
jezyka rodzimego - Bialorusinéw Podla-
sia. Artykul ten ukazuje tez dziatalno$¢
artystyczna i naukowa Anny Derewia-
nikowej, postaram sie wiec przekazac
niektore jego tredci.

Po pierwszej wojnie $wiatowej
odradza si¢ zycie religijne w Slowacji,
powstaja parafie, a przy nich chory. I tak
w 1933 roku w Ludomirowie powstat
rosyjski prawostawny chor, ktéry prowa-
dzili porewolucyjni emigranci rosyj-
scy. Starsza generacja ludomirowskich
prawostawnych dotad na nabozenstwach
$piewa cerkiewne i ludowe napiewy os-
wojone i wprowadzone przez tamten
chér.

Po drugiej wojnie $wiatowej na Za-
karpaciu pod wplywem cerkiewnej
tradycji Ukrainy powstawaly choéry
przy monasterach. Bylo ich niewiele
i byly nietrwale. Na poczatku lat 50.
cze$¢ studentéw z seminarium duchow-
nego w Karlowych Warach przeszia do
Preszowa i tam powstal chor meski przy
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prawostawnej uczelni teologicznej, ktory
w latach 1952-1955 prowadzil Pawet
Alesz, a potem Anton Podhajecki. W la-
tach 70. zespol ten rozpadt sie.

W 1968 roku cerkiew Sw. Aleksan-
dra Newskiego w Preszowie stala sig¢
$wiatynig katedralng, gdzie skupito sie
zycie religijne spolecznosci prawostawnej
i gdzie tradycyjnie w czasie nabozenstw
chér $piewa razem z calym zgromadze-
niem wiernych proste napiewy ludowe.
Gdy po roku 1989 powstalo na Slowacji
kilka chéréw, by podnie$¢ poziom artysty-
czny $piewu cerkiewnego, to jednak nie
wprowadzily one do ogdlnej swiadomosci
i praktyki $piewu wielogtosowego.

W lutym 1990 roku powstal nowy chér
prawostawny przy preszowskiej katedrze.
W zwigzku z nowa sytuacja spoleczno
- polityczng narodzita sie mozliwo$¢ i
potrzeba prezentacji cerkwi prawostawnej
w mediach i przestrzeni publicznej mia-
sta. W chorze $piewala mlodziez ze
stowarzyszenn prawoslawnych oraz ucz-
niowie i studenci. Prowadzenie choéru
powierzono Annie Derewia-nikowej i
szybko pod jej batuta osiagnal on wyso-
ki poziom. Spiewal w czasie waznych
uroczystosci cerkiewnych, jak polozenie
kamienia wegielnego pod budowe swiatyn
i wySwiecenie juz zbudowanych, w cza-
sie  nabozenstw bozonarodzeniowych
i paschalnych w $wiatyni katedralnej
i w czasie nabozenstw nagrywanych
przez Slowackie Radio oraz podczas
bezposrednich transmisji z soboru i semi-
narium duchownego realizowanych przez
Telewizje Stowacka. W Teatrze Aleksan-
dra Duchnowicza chér dawal koncerty
noworoczne i “vianoczne” - siedmiokrot-
nie. Chor bardzo aktywnie koncertuje na
uroczystosciach $wieckich i religijnych,
bierze udzial w akcjach charytatywnych,
uczestniczy w wielu przegladach i festi-
walach w kraju i za granicg, zawsze z po-
wodzeniem, a najczesciej bardzo wysoko
oceniany i nagradzany jest zaréwno chor,
jak i jego dyrygentka - wymienie jeden
tylko przyklad: laureatka w kategorii
dyrygentéw na Festiwalu w Hajnéwce w
1996 roku. Anna Derewianikowa pro-
wadzi takze dzialalno$¢ pedagogiczna,
naucza i wystepuje na konferencjach,
jak na miedzynarodowej konferencji w
kosciele franciszkanskim w Preszowie w
maju 1996 roku na temat “Wychowanie
muzyczne - most do integracji europejs-
kiej”.

Anna Derewianikowa zaczeta rozwijaé
w swoich zespotach tradycje “prosto-
pinija’, tak jak w utworzonym przez nia
chorze parafii Najswietszej Matki Bozej
w Jarabinie, ktéry od 1992 roku uszla-
chetnia $piew wiernych uczestniczacych
tam w nabozenstwach. Kazdorazowe
pojawienie si¢ Anny Derewianikowej i
kilkuosobowego zespolu piewczych z

Jarabiny na estradzie MFMC wywoluje
zyczliwe zaciekawienie publicznoéci, kto-
re przeradza si¢ w oczarowanie atmosferg
ludowej duchowosci plynacej z ich §piewu
pelnego szlachetnej prostoty. Wigkszo$¢
pozycji wykonywanych przez te niewielka
grupe kobieca w ludowych strojach
opracowala Anna Derewianikowa. Piew-
cze z Jarabiny wystapity na Festiwalu czte-
rokrotnie i zawsze byly nagradzane.
Artykut Anny Derewianikowej zapozna-
jeztradycjaizmianamiw$piewie stowackiej
cerkwi prawostawnej i jednoczesnie uka-
zuje ja sama jako organizatorke cerkie-
wnego zycia muzycznego na Slowaciji.
My ja zapamietaliémy jako dyrygentke
pieknie wystepujaca na naszym Festiwalu.
Iryna Denisowawa jest znana biato-
ruska kompozytorka gléwnie muzyki
cerkiewnej, ale tez innej duchownej,
piesni religijnych, autorkyg opracowan i
harmonizacji oraz zalozycielkg i dyry-
gentka choréw cerkiewnych i mona-
sterskich. Jej losy kobiety, Zony i matki,
potem mniszki, zawsze zlaczone byly z
muzyka, gltéwnie cerkiewng i moglyby
by¢ kanwa ciekawego filmu. I s3 filmy o
Irynie Denisowej- dokumentalne: “Ino-
kinia” (Mniszka) i “Regent” (Dyrygent).
Irina Denisowa studiowala kompo-
zycje w Panstwowym Konserwatorium
Lenigradzkim. Tam poznala swego przy-
sztego meza, Igora Matiuchowa. Jako
malzenstwo zamieszkali w rodzinnym
miescie Iryny - Minsku. Ona wykfadala
teorie muzyki w uczelni muzycznej, on
utworzyl i prowadzit chér kameralny. Jak
mowia filmy, byli barwnym malzenstwem
artystycznym i normalng rodzing z troj-
giem dzieci. Iryna z wielkim uznaniem
méwi o talencie muzycznym swego
meza, o jego szczegdlnych predyspozy-
cjach dyrygenckich. Okazalo sie, ze te
dwie osobowo$ci muzyczne nie zawsze
potrafig ze sobg wspolzy¢ w malzenstwie.
Igor Matiuchow uznal, ze jego talent nie
moze nalezycie si¢ uwydatni¢ w tych
warunkach w Minsku i w 1992 roku
odszed! od rodziny, by szuka¢ swojej dro-
gi artystycznej w Petersburgu. Wkrétce
ich najmlodszy syn Ignat zachorowal na
raka. Widzac bezsilnos¢ medycyny, Iryna
za rada duchownego, ktory powiedzial jej,
ze dziecko moze uzdrowi¢ modlitwa mat-
ki, udata si¢ z synkiem do niezwyktej cu-
downej ikony Matki Boskiej w monaste-
rze w Zyrowicach i po zarliwej modlitwie
obojga Igor odzyskal zdrowie. Wtedy
Iryna postanowila poswieci¢ swe zycie
Bogu i Cerkwi. Prowadzita $wietny chor
przy soborze Sw. Piotra i Pawta w Minsku,
nauczata, rozwijala wlasng tworczosé.
Gdy dzieci dorosty, w 2011 r. wstgpita do
monasteru $w. Elzbiety w Nowinkach -
dzielnicy Minska, zostala siostra Julijanija.
Igor odbyl studia muzyczne i jest te-
raz uznanym solistag-instrumentalistg i

muzykiem zespotowym, a matka wspiera
go w tym, np. razem stworzyli widowisko
muzyczne, spektakl w wykonaniu zespotu
“Podworskije bratija”. Jako mniszka Juli-
janija Iryna Denisowa zatozyta przy swo-
im monasterze Swigteczny Chor, ktory
u$wietnia nie tylko nabozenstwa w cerkwi
monasterskiej, ale jest tez zapraszany do
innych na uroczystoéci cerkiewne, kon-
certuje tez poza cerkwia i duzo nagrywa,
a dochdd z tych przedsiewzie¢ przeznacza
na monaster .

Okoto 150 kompozycji, opracowan i
harmonizacji Iryny Denisowej wykonu-
je nie tylko jej chér, ale tez liczne inne.
Na Festiwalu co roku styszymy jakas
kompozycje jej autorstwa w biatoruskich
choéréw, a takze innych, np. Dzieciecy
Chor “Lampada” z Kurska w Rosji w 2014
roku wykonal piekna modlitwe “Okom
blagoutrobnym, Gospodi”>  Réwniez
chéry swieckie wlaczaja do repertuaru
jej utwory - Chor Politechniki Warszaw-
skiej bardzo efektowna “Chieruwimskuju
Piesy”.

Iryna Denisowa jest laureatka festi-
wali i przegladéw choralnych. Otrzy-
muje nagrody i odznaczenia za swg
dzialalno$¢ muzyczng. W 2016 roku
biatostocka Kapituta Nagrody im. Ksiecia
Konstantego ~ Ostrogskiego ~ wyrdznita
matuszke Julijanije za zastugi dla kultury i
duchowo$ci prawostawia oraz dziatalno$¢
na rzecz jednosci chrze$cijan.

Iryna Denisowa kilkakrotnie goscita
na Festiwalu Hajnéwka. Najpierw z
mezem Igorem Matiuchowem, ktory
prowadzil Panstwowy Chér Kameralny
Biatorusi, a w 2000 roku sama, z chérem
soboru Swietych Piotra i Pawla z Miniska i
oba chdry zostaly nagrodzone.

W  osobie Iryny Denisowej wi-
dzimy pelna milosci i pasji kobiete -
kompozytorke, dyrygentke, —mniszke
modlaca sie $piewem. Ustyszymy na pew-
no jeszcze nieraz jej utwory, a moze i chor.

Przedstawione w tym szkicu kobiety
obecne muzycznie i osobi$cie na MFMC
Hajnéwka w Bialymstoku wyrdzniaja
si¢ tym, Ze tworza nowa wartos¢ w
zyciu muzycznym Cerkwi. Odezwaly
sie piecknym mocnym glosem i zyskaly
akceptacje 1 uznanie. A s3 przeciez
jeszcze dyrygentki i $piewaczki - cho-
rzystki, ktorych prace, talent i piekne
glosy tak kochamy. I wreszcie kobieca
cze$¢ publicznosci - wigksza cze$é - tez
jest czescig Festiwalu, ktory zostal stwo-
rzony dla prezentacji wszystkich tych
trzech “kategorii”: kompozytorek i kom-
pozytoréw, dyrygentek i dyrygentéw, oraz
choréw, gdyz nie da sie sztuki podzieli¢
na meska i zenska.

Maria Bottromiuk
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Dyrygentka Julia Thacz

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Cerkiewnej ,,Hajnowka” - jak bliska jest
Pani idea Festiwalu?

Julia Tkacz: Idea sama w sobie
jest niesamowital Sam pomyst jest
wy$mienity! Laczy rézne kraje, tradycje
i kultury wokét gtéwnego fundamental-
nego punktu - cerkiewnego $piewu du-
chowego. W swej istocie $piew cerkiewny
jest pierwotnym zrédlem pochodzenia i
rozwoju sztuki chéralnej narodéw trady-
cji prawostawnej

Mamy za soba bardzo wyrainy
przyktad sztucznego wycofania ducho-
wej czeSci repertuaru grup choral-
nych w okresie sowieckim i narzu-
cenie pieéniarskiej kultury masowe;j.
W rzeczywistosci, wowczas zawodowa
sztuka chéralna zostala pozbawiona
podstawy, ktdra jest zawarta w szczegol-
nej estetyce dzwiekowej i wewnetrznym
modlitewnym skupieniu. Przywrdcenie
tych cech zajeto lata i dziesieciolecia. W
istocie, Chor Ukrainskiego Radia i Tele-
wizji jest jednym z pierwszych choréw,
ktory przywrdcil do swego repertuaru
dzieta na osnowie duchowych tekstow
kanonicznych, co w owych czasach byto
zabronione.

Dlatego Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Cerkiewnej ,Hajnéwka’, ktory
mocno wspiera i rozwija dluga tradycje
muzyki cerkiewnej, jest jedyny w swoim
rodzaju!

Idea polaczenia zespoléw, wykonaw-
cow, dyrygentéow wokol muzyki sakral-
nej i sztuki choralnej jest bardzo wazna.
Daje niesamowity impuls do rozwoju
zespolow, poprawia ich umiejetnosci za-
wodowe, promuje §piew choralny.

Czym wzbogaca udziat w Festiwalu?

Julia Tkacz: Wszystkim!!! Emocje,
przyjaciele, tworcze plany, $wieze
pomysty, nowe utwory...

Jest to przede wszystkim duchowe
wzbogacenie. W ciagu kilku dni uczest-
nicy sag w specjalnym $rodowisku, gdzie
kréluje wysoki duch sztuki chéralnej i
muzyki cerkiewnej. To oczywiscie ma
ogromny wplyw na zespoly - taduje, in-
spiruje, uszlachetniania.

Doskonate  wysoce profesjonalne

jury; muzyka z réznych epok, tradycji i
trendéw; rézne poziomy i style wykonaw-
cze zespolow i wiele innych czynnikéw,
ktore tworza wysoki poziom artystyczny
Festiwalu. Na uwage zastuguje bardzo
przyjazna, pomocna i twdrcza atmosfera
stworzona przez organizatoréw Festi-
walu. W nim kazdy uczestnik czuje sie
komfortowo.

Fundacja Muzyka Cerkiewna wydala
CD z nagraniem koncertu Waszego Ché-
ru ,Arcydziela Muzyki Cerkiewnej”. To
kolejna pozycja w bogatej dyskografii
Waszego zespotu. Kazda wazna na swoj
sposob, czym wyjqtkowa dana?

Julia Tkacz: To byla naprawde wiel-
ka niespodzianka dla nas. Nasz zespotl z
takim wzruszeniem i z wdzieczno$cig
zareagowal na to wydarzenie - utworzenie
dysku CD ,Arcydzieta Muzyki Cerkie-
wnej’, ze przyjal je owacjami na stojaco.
Jest to bardzo mile i wzruszajace.

U nas w Kijowie na antenie
Ukrainskiego RadiaiTelewizjisg cykliczne
programy o Chorze Narodowego Radia. I
wielokrotnie opowiadali§my publicznosci
o tym zdarzeniu. Byly nawet telefony do
studia z pytaniami dotyczacymi organi-
zatoréw i samego Festiwalu. Chcialabym
réwniez zwrdci¢ uwage, i opowiadalam o
tym na antenie, ze plyty nagrane podczas
koncertu zawsze zachowujg atmosfere
i emocje nie tylko wykonawcéw, ale
réwniez publicznosci. Daje to dodatkowy
efekt podczas stuchania plyty.

Dysk zostal nagrany w wy$mienitej
akustyce Filharmonii w Biatymstoku,
doskonaty pod wzgledem technicznym.

Pragne wyrazi¢ moja gleboka
wdzieczno$¢ stronie polskiej — Fundacji
Muzyka Cerkiewna, panu Mikofajowi
Buszko, pani Irenie Parfieniuk za ide-
alny prezent i zaiste wielkie tworcze
wydarzenie w choralnej kulturze Polski i
Ukrainy.

Wasze propozycje i Zyczenia pod
adresem organizatorow, uczestnikow
Festiwalu.

Julia Tkacz: Miedzynarodowy Festi-
wal Muzyki Cerkiewnej ,,Hajnéwka” jest
zjawiskiem unikalnym! Laczy, wzmacnia
i rozwija kulture choéralng jako taka. Chér
Ukrainskiego Radio z wielkim szacun-
kiem wspomina lata 2015 i 2016 - pobyt
na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej i
udzial w prawdziwym chéralnym $wigcie.
Mnohaja leta Festiwalowi, organizatorom
- dyrektorowi Mikotajowi Buszko, admi-
nistratorce Irenie Parfieniuk. Dobrobytu,
rozwoju, czystych unisonéw, harmonii i
piekna oraz wysokiej klasy zespotow!!!

Z wyrazami szacunku i samymi szcze-
rymi zyczeniami,

kierownik artystyczny i gtowny dyry-
gent Choru Akademickiego Ukraitiskiego
Radia i Telewizji - Julia Tkacz.

Moje wrazenia z Festiwalu
“Hajnéwka” w Polsce

orzystajac z  zaproszenia, by
B dolaczy¢ do sktadu jury Festiwalu

‘Hajnéwka”, nie mialem pojecia,
ze napotkam takie bogactwo chéréw o
tak wysokim poziomie, z bardzo réznymi
tradycjami. Wystuchalem wystepéw wiel-
kich chéréw z Rosji, Bialorusi, Ukrainy,
z Polski i innych krajéw, bizantyjskiego
choratu z Grecji, zupelnie nieoczekiwa-
nego i niepowtarzalnego $piewu z Indii
i malych zespoléw z Rumunii, Bulgarii,
Serbii i innych krajéw.

Gdybym powiedzial, zZe poziom
wykonawczy byl wysoki, byloby to
niesprawiedliwe, gdyz poziom byl nie-
zwykle wysoki, ale nie tylko pod
wzgledem technicznym. Bylo to uczucie
autentycznego zaangazowania w muzyke
liturgiczna, zrozumienie i zaangazowanie
W jej przeznaczenie - czy to intonowanie
psalméw, 19-wieczna muzyka chéralna
lub zupelnie nowe kompozycje. A przede
wszystkim, byt wspdlny duch, $piew na
chwate Boga.

W zwigzku z tym zadanie jury bylo
trudne, a podjecie decyzji zajelo duzo
czasu, aby dokona¢ prawidlowego wybo-
ru. Bylo zaszczytem otrzymaé zaprosze-
nie, aby stucha¢ tego wybitnego $piewu.
Innym waznym aspektem, ktéry nalezy
koniecznie wspomnieé, jest doskonale
sprawna organizacja Festiwalu. Bez tego
profesjonalizmu takie zdarzenie byloby
niemozliwe i nie mam watpliwosci, ze ta
postawa bedzie charakteryzowaé kazda
przyszla edycje Festiwalu.

Mnohaja Leta Festiwalowi “Hajnéw-
ka”!

O Ivan Moody

Kompozytor i dyrygent, wspotpracuje z profesjo-
nalnymi chérami i zespolami z Europy i Ameryki,
duzo uwagi poswieca muzyce cerkiewnej.

Jest protoprezbiterem w Ekumenicznym Patriarchacie
Konstantynopola.

Gazeta Festiwalowa / 7



Spiew liniowy — Strocznoje pienije

Spiew liniowy, w historii
cerkiewnej wielogtosowosci
jest zjawiskiem niewatpliwie
ztlozonym i niejednoznacznym

skazany w tytule rodzaj

$piewu cerkiewnego nalezy

do najbardziej popularnych

form poboznodci ekspresji
prawostawnej wiary. Jest to niewatpliwie
pierwszy wielogtosowy model kulturowy
muzyki wokalnej obecny w Cerkwi na
wschodzie Europy. W $piewie tym melodig
zasadnicza wykonywal zazwy-czaj glos
srodkowy, drugi tenor lub baryton, za$
pozostale glosy tworzyly rodzaj swoistego
akompaniamentu.

W $piewie liniowym cantus firmus
znajdowal sie w glosie $rodkowym i
przybral nazwe put’ tj. ,,droga’, za§ pozostate
glosy towarzyszyly mu na zasadzie kon-
trapunktu. Z tego wzgledu wykonawcéw
melodii gléwnej nazywano putnikami tj.
prowadzacymi melodie.  Analogicznie,
poniewaz glos znajdujacy si¢ nad melodia
zasadniczg oznaczano mianem wierch -
»gorny”, wykonawcow $piewajacych w tym
glosie nazywano wierchnikami.

Trzeci glos przybrat nazwe niz - ,,dol-
ny’, wiec wykonawcow tej partii glosowej
powszechnie nazywano — niznikami.

Omawiana kategoria $piewu cerkiew-
nego rozpoczynala si¢ czesto unisono tj.
w jednoglosie, po czym partie glosowe
rozchodzily sie najczesciej na odleglos¢
tercji, seksty, a takze innych interwaldw,
by utwor konczyt sie niekiedy w ukladach
sekundowych, kwartowych i septymowych
a wiec w trudnym wykonawczo ukladzie
harmonicznym.

Omawiany $piew, zwany strocznym pie-
nijem, pojawil si¢ na wschodzie Europy w
XV wieku, za$§ do prawostawnej praktyki
liturgicznej zostat oficjalnie wprowadzony
w stuleciu nastepnym. Wschodni Stowianie
zastosowanie trzyglosowego $piewu lin-
iowego utozsamiali z artystycznym (sym-
bolicznym) wyrazaniem nauki o Swietej
Trojcy przedstawionej przez Andrzeja
Rublowa. Wedtug tej koncepcji idea Boga
w Tréjcy Jedynego wyrazita sie wiasnie
w prawostawnym $piewie cerkiewnym
szczegdlng forma wieloglosowosci, tzw.
trojestrocznym pienijem, czyli $piewem
trzyglosowym. Trzej aniolowie na ikonie
$w. Trdjcy ucielesnili obraz jedynego Boga.

Idee $w. Trojcy przeniesiono z ikony na
muzyke wokalng, dlatego tez w staroruskiej
tradycji liturgicznej istniat zwyczaj powie-

rzania wykonania wazniejszych frag-
mentéw  $piewu liturgicznego trzem
mlodziencom. Badacze zajmujacy sig
analizg ikony $w. Trdjcy A. Rublowa in-
terpretowali ja jako wzoér ,muzykalnosci”
w ikonografii. Chociaz ikona ta nie jest
bezposrednio zwigzana z jakakolwiek
formga $piewu, to jednak wywarta ogromny
wplyw na rozwdj staroruskiej muzyki cer-
kiewne;.

Jak pisze Tatiana Wtadyszewskaja
W Tréjcy, Andrzej Rublow odtworzyt
szczegdlny typ harmonii muzycznej w
polaczeniu z plastyczng - obrazowa.
Spiewnie zaokraglone linie, rytmiczno$¢
rysunku ,,Tréjcy”, radosna harmonia, niosg
w sobie muzykalnos¢ i melodycznos¢™
Bardzo interesujaco wypowiedzial si¢ na ten
temat réwniez muzykolog Jerzy Olsufiew,
ktory napisal m.in. ,Jezeli muzykalno$¢
Tréjcy A. Rublowa przejawia si¢ tak w gra-
fice, jak i w harmonii polaczeniem barw,
to mozna mowi¢ w odniesieniu do ikony o
zjawisku melodii i rytmu, jak tez o harmo-
nii przestrzeni”

Trzygtosowo$¢ rozumiano tez jako
trojgltosowy $piew anielski, gdzie aniotowie
bedacy  dziedzicami  wiecznej  faski
przekazuja ja ludzkosci w postaci tzw.
$piewu anielskiego. Trzy glosy zlewajac
sie w jeden ewokowaly bowiem jed-
noznaczne odniesienia do tradycyjnego
obrazu $piewu anielskiego totez nie bylo
wielkg niespodziankg, gdy w XVI stuleciu
nastgpito ptynne przejscie od pojmowane;j
§redniowiecznie monodii do renesan-
sowej wielogtosowosci. Taki stan rzeczy
nie wywolal sprzeciwu ani przedstawicie-
li Cerkwi, $piewakéw, ani wiernych na
wschodniostowianskim obszarze.

Wedlug T. Wiadyszewskiej, pierwowzo-
rem $piewu liniowego byta historia biblijna
z Ksiegi proroka Daniela (3, 52-90) o trzech
miodziencach, ktérzy odméwiwszy odda-
nia czci zlotemu bozkowi zostali przez kro-
la Nabuchodonozora skazani na kare pieca
ognistego. Jego plomien zabil straznikow,
lecz nie uczynit krzywdy mtodym ludziom,
ktorych ocalit aniot zstepujacy z niebios.

Strocznoje pienije — $piew liniowy,
wywodzi swoja nazwe od sposobu zapisu
poszczegdlnych linii gtosowych, notowa-
nych po kolei czerwonym i czarnym kolo-
rem, jedna nad druga, tworzacych w ten
sposéb dwukolorowa partyture. Kolo-
rem czerwonym notowany byt put, ktéry
zawieral zasadnicza melodi¢ choralu
ruskiego - cantus firmus. Do polowy
XVII wieku zdecydowana wiekszo$¢ tek-
stow liturgicznych przeznaczonych do
$piewania, zostala zaopatrzona w notacje
liniowa. Spiew ten posiadal swoje lokalne
trzyglosowe warianty melodyczne.

* ok

Trzyglosowy uklad, w ktorym kazdy
z glosow przejawial samodzielnos¢ ruchu
melodycznego zwigzanego z zastosowa-
niem zindywidualizowanych popiewek,
jest niewatpliwie apogeum rozwoju $piewu
liniowego. Poza trzyglosowym zapisem,
w $piewnikach XVII wiecznych - poza
dwuglosowymi - znajduje si¢ caly szereg
czterogtosowych kompozycji $piewu linio-
wego. W czteroglosowych partyturach za-
sadnicza melodia oznaczana byta terminem
diemiestwo i zapisywana w najnizszej linii
partytury.

Jeden z pierwszych muzykologéw
wschodniostowianskich, ks. Bazyli Mietal-
fow uwazal iz diemiestwo reprezentowalo
typ akompaniamentu pochodzacego ze
»Spiewu demestwennego® (domowego),
a tym samym nie mialo nic wspdlnego
z oktoechosem. Z kolei Mikotaj Uspien-
ski przychylat si¢ do opinii, iz czwarty glos
strocznogo pienija nazwany zostal die-
miestwem dlatego, iz melodie tego glosu
wykonywali dyrygenci choréw, tzw. domes-
tiki lub diemiestwienniki.

Pod wzgledem harmonicznym
$piew liniowy (strocznoje pienije) — co
ujawnily nowoczesnie zapisane transkryp-
cje — nawigzuje do zachodniej, trzyna-
stowiecznej ars antiqua. Przewaza ruch
przeciwny gloséw, cho¢ podobnie jak w za-
chodnim discantus spotykamy tu réwniez
paralelnosci tercji i sekst; nieobce tej
muzyce sg takze unisona.

Reasumujac nalezy stwierdzi¢, iz strocz-
noje pienije, $piew liniowy, w historii cerk-
iewnej wielogtosowosci jest zjawiskiem
niewatpliwie zfozonym i niejednoznacz-
nym, za§ stosowanie do tej pory metody
badan polegajace na poréwnaniu go m. in.
z ludowa wielogtosowoscia i pozniejszym
$piewem partesnym nie daly dotad jego
wszechstronnej i satysfakcjonujacej charak-
terystyki.

Wydaje si¢ takze, iz bardziej grun-
towne zainteresowanie wykonawcze wska-
zanym wokalnym modelem kulturowym
przyczyniloby sie do wzbogacenia liturgicz-
nych przezy¢ Odbiorcéw oraz ujawnienia
rzadko dostepnych metod wykonawczych.
Z tego wzgledu obecnoé¢ strocznogo pieni-
ja wydaje si¢ konieczna na Festiwalu jako
reprezentatywna forma $wiatowej kultury
cerkiewne;j.

Fermata
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Grecko — bizantyjskie slady
w Supraskim Irmologione 1598-1601

Irmologion Supraski 1598-1601, pod-
laski zabytek muzyczny klasy zerowej,
znany jest badaczom $piewu cerkiewnego
od dziesiecioleci. Dzigki zaangazowaniu
muzykologéw w rekonstrukcje jego re-
pertuaru, jak tez niemalej popularnosci
supraskich kompozycji wéréd choérdw, re-
gularnie rozbrzmiewa na nabozenstwach
i koncertach. Wszyscy skupiajg sie jednak
na repertuarze rekopisu odpowiadajacym
dzisiejszej praktyce liturgicznej, zapisanym
w jezyku cerkiewnostowianskim, pomija-
jac zupelnie niezwykle ciekawe elementy,
stylem wyraznie odbiegajace od wspo-
mnianej warstwy staroruskiej.

Sa to kompozycje opisane wprost jako
»greckie” i podpisane greckim tekstem w
transliteracji stowianskiej. Pojawiajg sie
one na kartach rekopisu zazwyczaj w miej-
scach, gdzie oryginalna warstwa repertu-
aru zostawiata puste miejsca. Mozna wiec z
duza doza prawdopodobienstwa sadzi¢, ze
zostaly one dopisane do rekopisu w okresie
pdzniejszym - po zakonczeniu prac nad
repertuarem pierwotnym. Potwierdze-
niem stusznosci takiego zalozenia moze
by¢ rowniez analiza charakteru pisma
owych utworéw. Charakter ten wyraznie
rézni si¢ od stylu wigkszosci kompozyciji.
Nie wszystkie greckie utwory zostaly tez
zapisane przez tego samego skrybe. Wska-
zuje to na rozlozenie w czasie procesu uzu-
pelniania rekopisu we wspomniany reper-
tuar.

W liczagcym 577 kart rekopisie ta-
kich utworéw odnajdujemy dwanascie.
To spora liczba w poréwnaniu do innych,
pozniejszych nutowo-liniowych irmolo-
gionow tradycji bialorusko-ukrainskiej. Sq
one rozrzucone chaotycznie, pojawiajac si¢
- jak juz wspomniano, w miejscach, gdzie
zszyte zeszyty zostawialy puste miejsca
opatrzone prawdopodobnie pustg piecio-
linig.

Analizujagc owe utwory pod wzgle-
dem stylistycznym nalezy zauwazy¢, ze
odnosza si¢ one do gatunku $piewdw me-
lizmatycznych, z rozlegtymi wokalizami i
bogata melodyka. Wyraznie nawigzuja do
bizantyjskiego stylu kalofonicznego, ktory
od XIII w. zaczal dominowaé w muzyce
bizantyjskiej. Swoje apogeum osiaga on w
tworczosci kompozytoréw epoki Renesan-
su Paleologdw, czyli okresu od wyzwolenia
Konstantynopola spod wiadzy facinnikéw
w roku 1261, do ponownego zajecia sto-
licy cesarstwa — tym razem przez Turkéw
Osmanskich w roku 1453. Styl kalofonicz-
ny (nazwa pochodzi od dwdch greckich

stow: kalos — pigkno, i foni - glos) wiaze
sie bezposrednio z prawoslawng teologia
hezyhastyczng, ktéra odcisneta na nim
niewatpliwy $lad.

Greckie kompozycje w Supraskim Ir-
mologionie podzieli¢ mozna na dwie za-
sadnicze grupy. Sa to Piesni Cherubinéw
z Liturgii Eucharystycznej oraz koinoniko-
ny, czyli krétkie wersety psalmiczne zakon-
czone wezwaniem Alleluja, przeznaczone
do uroczystego i melizmatycznego $piewu
w momencie przyjmowania Eucharystii
przez kaptanéw i wiernych na tejze Litur-
gii. W obydwu przypadkach utwér podzie-
lony jest na dwie czedci — tekst zasadniczy
oraz wezwanie Alleluja. Na kartach reko-
pisu odnajdujemy 6 kompozycji Piesni
Cherubinéw i tyle samo koinonikondéw.
Trzy z koinonikondw to wersety niedzielne
(Enite ton Kyrion), jeden po$wiecony na
uroczystosci ku czci Matki Bozej (Potirion
sotiriou), jeden na uroczystosci $wetych (Is
mnimosinon). Ostatni, przeznaczony na
$wieto Wniebowstgpienia Panskiego (Vzy-
die Boh) opatrzony jest tekstem cerkiew-
nostowianskim, jednak sygnatura modusu
(7) na poczatku hymnu wyraznie odnosi
go do tradycji greckiej, bowiem utwory
melizmatyczne w tradycji staroruskiej nie
byly przydzielane do konkretnych modu-
SOW.

Niektére Piesni Cherubinéw rozpoczy-
naja si¢ od charakterystycznego dla bizan-
tyjskiej praktyki wykonawczej zaspiewu
wprowadzajacego (apichima), zlozonego
z sylab ne-a-nes itd. Ich dokladny ksztalt
wskazuje na modus-echos (scs. glas) do
jakiego przyporzadkowany jest hymn i
wg. jakiego schematu interwatowego be-
dzie si¢ ukladala melodia. Inne posiadaja
w incipitach wyrazne wskazanie na kon-
kretny modus. Co ciekawe, pojawiajace si¢
na poczatku utwordw sygnatury moduséw
podpisane s3 stowianskg rachubg nomen-
klatury modalnej, np. 5 zamiast 1 plagal-
ny, 7 zamiast barys (3 plagalny). Fakt ten
moze wskazywa¢ na wtorne zrédio pocho-
dzenia melodii - prawdopodobnie potu-
dniowostowianskie (Bulgaria, Motdawia,
Woloszczyzna). Ku takiej hipotezie skania
réwniez fakt licznych bledéw i niescistosci
jezykowych, a przede wszystkim samego
fenomenu transkrypcji tekstu greckiego
na stowianski. W dwéch koinonikonach
niedzielnych (Eneite ton Kyrion - Chwa-
litie Hospoda: s. 396 oraz s. 574) jezykiem
greckim opatrzona jest jedynie pierwsza
fraza hymnu, dalsza muzyka podpisana
jest jezykiem cerkiewnostowianskim. Po

to ne spevaj bo sia obmylil

napisaniu jednej z Piesni Cherubinéw [s.
426v] autor zauwazyl pomylke, przez co
dopisal na poczatku utworu ,,to ne spiewaj
bo siaomyliw” (tego nie $piewaj bo sie po-
mylifem).

Nie przeprowadzono dotad analizy
poréwnawczej melodyki wymienionych
hymnéw z ewentualnymi reprezentatyw-
nymi wzorami z tradycji grecko-bizantyj-
skiej. Na przeszkodzie takiej analizie stoi
z jednej strony problem odczytania nota-
cji bizantyjskiej wspomnianego okresu z
odpowiednig dozg prawdopodobienstwa
poprawnosci transkrypcji, z drugiej zas
zabieg taki komplikuje wtérnos¢ greckich
zrodel. Zapisane na kartach supraskiego
rekopisu utwory bizantyjskie byly raczej
zastyszane od stowianskich $piewakéw by-
wajacych na terenach greckojezycznych,
a nastepnie zanotowane w manuskrypcie.
Mato prawdopodobnym wydaje si¢ bezpo-
$redni kontakt autoréw rekopisu z grecko-
-bizantyjskimi mistrzami $piewu.

Trudno stwierdzi¢, czy wspomniane
utwory pojawily sie w rekopisie jeszcze w
czasie, kiedy uzywany byt on w Monasterze
Supraskim, czy tez pézniej — gdy rekopis
wedrowal, by znalez¢ sie w potowie XVII w.
w Monasterze Kijowsko-Pieczerskim w Ki-
jowie. Analiza paleograficzna potwierdza
pdzniejsze pochodzenie wielu utworéw
rozrzuconych po wolnych kartach manu-
skryptu. Niewatpliwie jednak uzupelnienie
manuskryptu o utwory grecko-bizantyj-
skie $wiadczy o zywym zainteresowaniu
naszych XVII-wiecznych mistrzéw $piewu
wzorcami greckimi oraz o bezposrednich
kontaktach ze $wiatem postbizantyjskim.
Elementy takich wplywéw dokumentuje
architektura cerkiewna, sztuka, muzyka
oraz fakty historyczne.

Poprawna rekonstrukcja melodyki
greckojezycznego repertuaru supraskiego
rekopisu poszerzy¢ moze takze wiedze o
grecko-bizantyjskim $piewie wspomnia-
nego okresu w obrebie bizantyjskiej muzy-
kologii. Moze to by¢ klucz do reinterpreta-
¢ji melodyki znakéw notacji bizantyjskiej,
ktora w wieku XVII byla raczej symbolicz-
na i opisowa, niz precyzyjna w dzisiejszym
tego stowa znaczeniu.

Dr. Marcin Abijski
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Z dziejow spiewu cerkiewnego na
Potudniowym Podlasiu

poczatkach $piewu cerkiew-
nego na Potudniowym Podla-
siu wiadomo niewiele. Mimo
to mozna $mialo powiedzied,
iz siegaja one czasOw przyjecia przez Ru$
kijowska chrzescijanstwa z Bizancjum za
panowania ksiecia Wlodzimierza w 988
r. Wraz z chrzeécijaistwem do Kijowa
przybylo prawostawne duchowienstwo
pochodzace gtéwnie z terendéw Bulgarii
a wraz z nim kler nizszego rzedu, wsrod
ktorego znajdowali sie takze i wykonawcy
$piewu cerkiewnego, ktorych terminolo-
gia starosfowianska nazywa demestwen-
nikami lub domestykami. Pierwszym
centrum rozwoju $piewu cerkiewnego
na Rusi byl Kijéw, gdzie dzialal i tworzyt
znamienity mnich Stefan. Wraz z poste-
pem w chrystianizacji pojawily sie nowe
oérodki zycia liturgicznego tj. katedry
biskupie w Nowogrodzie, Czernihowie,
Wlodzimierzu, Bielogrodzie, Tmutara-
kaniu, Potocku, Turowie i Rostowie. Naj-
starsza wzmianka o $piewie cerkiewnym
znajduje sie w Stiepiennoj Knigie, a od-
nosi sie do czaséw panowania Jarostawa
Madrego, gdzie mowa jest o przybyciu na
Rus$ z Konstantynopola trzech $piewakéow
greckich, w tym znany z imienia Emanu-
el. Spiewacy ci mieli da¢ poczatek ,,0$mio-
trybowemu’, czyli opartemu na zasadzie
o$miu skal modalnych (cs. osmogtasija)
$piewowi liturgicznemu w Kijowie. Z cza-
sem w zrédlach kronikarskich pojawiaja
sie wzmianki o najwybitniejszych $pie-
wakach pierwszych wiekéw chrzescijan-
stwa na Rusi, w szczegolnosci o: Kiriku
diakonie, ktory dziatal w Nowogrodzkim
monasterze $w. Antoniego oraz o Lukaszu
diaku Wlodzimierskim. Oprocz wyzej
wymienionych, kroniki informujg o zna-
komitych $piewakach - Grekach, ktorzy
przybyli za panowania ksigcia Mscistawa,
Dymitrze z Przemysla oraz dziatajacych
tam w XIIT wieku Mitusie czy Bojanie.
Pierwszym historycznie po$wiadczo-
nym centrum rozwoju Spiewu cerkiew-
nego, majacym wplyw na jego rozwoj na
Potudniowym Podlasiu, byl Przemysl,
gdzie dziatata szkofa ksztalcaca $piewa-
kow cerkiewnych, oraz liczne skryptoria
rozsiane po okolicznych monasterach, w
szczegolnoéci: Skitu Maniawskiego, Po-
sady Rybotyckiej, oraz Lawrowa, gdzie

w XVI w. powstal znakomity Irmologion
neumatyczny zw. lawrowskim. Waznym
wydarzeniem w dziejach $piewu cerkiew-
nego na Rusi, bylo udzielone w 1303 r.
przez patriarche Konstantynopola ze-
zwolenie na utworzenie odrebnej zachod-
nio-ruskiej metropolii Halickiej, w sktad
ktorej weszly diecezje: wlodzimierska,
przemyska, tucka oraz chelmska (prze-
niesiona ok. 1240 r. do Uhruska). Réwnie
wielkg role w rozwoju $piewu cerkiewne-
go na omawianym obszarze odegraly lo-
kalne osrodki Zycia monastycznego takie
jak: Drohiczyn, Bielsk czy tez zalozony w
1498 r. monaster $w. Onufrego w Jablecz-
ne;j.

Pierwotnie na Rusi obowiazywat
$piew jednoglosowy, ktérego melodie za-
pisywano za pomoca bezliniowej notacji
neumatycznej, tzw. znamion lub kriukéw.
Sytuacja ulegla diametralnej zmianie z
chwilg podpisania Unii brzeskiej (1596 .).
Zanim jednak doszto do podpisania Unii
brzeskiej, Cerkiew prawostawna na tery-
toriach Poludniowo-Zachodzniej Rusi
utrzymywala $ciste zwiazki z patriarcha-
tem Konstantynopola oraz prawostaw-
nymi krajami Pétwyspu Batkanskiego, co
nie pozostalo bez wplywu na $piew cer-
kiewny, takze praktykowany na Potudnio-
wym Podlasiu. Wraz z wyborem w 1415
r. na metropolite kijowskiego Grzegorza
Camblaka kontakty miedzycerkiewne
ulegly znaczacemu ozywieniu. Wowczas
w pismiennictwie religijnym na Rusi za-
istnial tzw. balkanski styl zdobienia ksiag.
ktérym zdobiono niemal wszystkie ksiegi
liturgiczne, w: Ewangeliarze, oraz Irmo-
logiony, w tym Irmologion Lawrowski
oraz napisany w latach 1598-1601 przez
Bogdana Onisimowicza, $piewaka rodem
z Pifiska Irmologion Supraski. Wptywom
batkanskim ulegt takze $piew cerkiewny o
czym $wiadczy fakt, ze w Irmologionach
napisanych na terytoriach Ukrainy i Bia-
torusi zachowato sie ok. 400 zapozyczen
melodycznych w postaci $piewow okre-
$lanych mianem: bulgarskich, greckich,
serbskich, czy tez motdawsko-wotoskich.
Znaczny stopieni zfozonosci melodycznej
wymusit stopniowy przeklad tych $pie-
woOw z notacji neumatycznej bizantyjskiej
na wzorowang na notacji zachodnioeu-
ropejskiej kijowska notacje kwadratowa

Irmologion z Rokitna z przetomu XVII i
XVIII w. (fot. Biblioteka Cyfrowa KUL)

(kijewskoje znamia). Przy okazji dokony-
wano przekladu rodzimych staroruskich
melodii cerkiewnych z notacji kriukowej,
ktéra na Potudniowo-Zachodniej Rusi
okreslano mianem kulizmatycznej. Ow-
czesna kijowska notacja kwadratowa, w
przeciwienstwie do obrazujacej cale for-
muly melodyczne (cs. popiewki) notacji
kriukowej, pozwalala na precyzyjne zapi-
sanie odlegtoéci pomiedzy poszczegdlny-
mi dzwigkami.

Spiew liturgiczny Cerkwi prawostaw-
nej, a od 1596 r. takze unickiej, mimo ro-
snacej popularnosci jego form wielogto-
sowych w znaczacej mierze zachowywatl
swdj monodyczny charakter. Niewatpli-
wie sprzyjala temu, w cerkiewnym pi-
$miennictwie muzycznym na Potudnio-
wo-Zachodniej Rusi tendencja konca
1-szej potowy XVI w. dazaca do skupiania
wszystkich $piewow uzytkowych w ra-
mach jednego $piewnika tj. Irmologionu.
Za sprawg unickiej praktyki liturgicznej
zakladajacej znaczne uproszczenie po-
rzadku nabozenstw, tendencja bazowaniu
na wzorcach melodycznych zawartych
w Irmologionie utrzymala si¢ niemal do
korica XVIII w. Spiew liturgiczny prak-
tykowany do 1875 r. przez parafie pra-
wostawne i unickie na Chetmszczyznie i
Podlasiu w zasadzie nie réznit sie od $pie-
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wu roz w cerkwiach diecezji przemyskiej.
W znacznej mierze mial on forme $piewu
diakowskiego, lub tzw. jerozolimki. Melo-
die przekazywano ustnie lub zapisywano
za pomoca tradycyjnej kijowskiej notacji
kwadratowej, nazywanej pospolicie ir-
mologijng, badz. Niemal do konca 1-szej
potowy XIX w. w Cerkwi unickiej domi-
nowaly $piewy jednoglosowe, niekiedy
wykonywane w dwuglosie ze zwyklym
wtérem tercjowym. Mimo, iz $piew litur-
giczny w Cerkwi unickiej stal na bardzo
wysokim poziomie, to wigkszo$¢ parafii
wiejskich nie posiadata profesjonalnych
chorow. Czesci state nabozenstw wyko-
nywal zgromadzony lud, ktéremu prze-
wodniczyl diak. Rola diaka w liturgii byta
analogiczng do roli zapiewajly w $piewie
ludowym. Intonowat on poczatek piesni,
po ktérym wchodzil chor, badz uczest-
niczagcy w nabozenstwie lud. W umie-
jetnym przewodniczeniu $piewom klu-
czowy role odgrywal material muzyczny,
zawarty w Irmologionach. Sami diako-
wie, w znacznej mierze rekrutowali sie
z prostego ludu, a niezbedng wiedze do
sprawowania stuzby w cerkwi zdobywali
m.in. poprzez systematyczne uczestnic-
two w nabozenstwach. Znajomos¢ zasad
czytania kijowskiej notacji kwadratowej,
byta wérod diakéw na bardzo réznym po-
ziomie. W parafiach, ktore po synodzie
zamojskim (1720 r.) posiadaly na wypo-
sazeniu organy, diak mogt réwnoczesnie
pelni¢ funkcje organisty. Umiejetno$¢ gry
na organach byla wérod wiejskich diakow
zjawiskiem do$¢ rzadkim, a i na posiada-
nie organéw mogly sobie pozwoli¢ jedy-
nie zamozne parafie. Nalezy zaznaczy¢, iz
poczawszy od XVII w. np. w Biatej Pod-
laskiej dziatato co najmniej kilku znako-
mitych $piewakow cerkiewnych, w szcze-
golnoséci: Oleksij Siercikiewicz, Fieodor
Szawarowskij (od ok. 1690 r. przetozony
monasteru w Bialej), Jerofirj Dzwon-
kowskij, $piewak, ktory przeszlo szes¢ lat
stuzyt w Bialej, a o ktérym wiadomo, iz
spotrafit dobrze $piewaé z nut”, oraz re-
daktor jednego z bialskich Irmologionow
- Tomasz Muszynski.

Kres funkcjonowaniu staroruskiego
monodycznego $piewu cerkiewnego na
Potudniowym Podlasiu nastapit po 1875
r., i mial zwiazek z ,kasata Cerkwi unic-
kiej” lub ,powrotem do prawoslawia”
(jak zwyklo sie okre§la¢ wspomniane
wydarzenia), ktory wyrzadzit dla $piewu
cerkiewnego wiecej zlego, niz dobrego.
Przy okazji przywracania $wigtyniom
pounickim ich wschodniego charakteru,
zniszczono, lub rozkradziono wiele cen-

nych elementéw, bedacych pozostaloscia
po »wschodnim duchu” Wymieniano na
nowe uzywane dotychczas ksiegi litur-
giczne a wérdd nich cenne zabytki $§piewu
cerkiewnego. Je$li wiec przyjmiemy hipo-
teze, ze kazda z parafii unickich posiadata
przynajmniej jeden Irmologion, to bez-
powrotnemu zniszczeniu, rozproszeniu
uleglo 99% wszystkich $piewnikow. W
miejsce dotychczasowych $piewnikéw
Synod Cerkwi zalecil rozestanie po pa-
raflach wydan zrealizowanego w latach
1770-1772 cyklu monodycznych $piewéw
cerkiewnych. Spiewniki te wydrukowano
z zastosowaniem wspomnianej juz kijow-
skiej notacji kwadratowej, ktorej odczy-
tanie nie stanowilo 6wczesnym diakom

. ¥ s :
A I0 A0 ey, we MR T

Irmologion z Witoroza XVIII w.

wigkszych trudnosci. Réwnocze$nie wha-
dze cerkiewne rozpoczely akcje narzuca-
nia parafiom $piewow wielogtosowych.
Propagowano min. melodie cerkiewne,
tzw. ,szkoly petersburskiej” zawarte w
Obichodie Aleksieja Lwowa, wydanego w
latach 1830, 1848 i podzniejszych. Cecha
charakterystyczna opracowan A. Lwowa
byto uwolnienie swobodnie tworzone-
go $piewu cerkiewnego od koniecznosci
przestrzegania prawidtowego, symetrycz-
nego taktu. Rownie wielka popularno-
$cig cieszyly sie melodie przeznaczone
do uzytku Nadwornej Carskiej Kapelly,
zebrane i opracowane przez N. Bachmie-
tiewa. Niestety, melodie zawarte w przy-
toczonych opracowaniach ze wzgledu na
swoja zlozono$¢ melodyczna mogly by¢
wykonywane tylko przez profesjonalne
chéry miejskie. Parafiom wiejskim nie
pozostawiono wielkiego wyboru i zezwo-
lono na wykonywanie $piewéw z wydan
synodalnych. Wprowadzenie do uzytku

liturgicznego tych $piewnikow przyczy-
nito si¢ do gwaltownego wyparcia rodzi-
mych melodii cerkiewnych, przekazywa-
nych z pokolenia na pokolenie ustnie, lub
zachowanych w Irmologionach. Mimo
to wiele parafii kontynuowala praktyke
$piewu jednoglosowego, ktéry niekiedy
wykonywano w dwu lub trzyglosie ter-
cjowym. Do naszych czaséw zachowato
sie jedynie kilka Irmologionéw pocho-
dzacych z Chetmszczyzny i Poludniowe-
go Podlasia. Szes¢ $piewnikéw znajduje
sie w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej
KUL. Na szczegdlng uwage zastuguja
dwa $piewniki, tj. pochodzacy z przeto-
mu XVII i XVIIT w. Irmologion z cerkwi
w Rokitnie, oraz datowany na XVIII w.
Irmologion z cerkwi w Witorozu (pow.
Bialski). Istnienie obydwu $piewnikow
bylto poswiadczone w éwezesnych aktach
wizytacyjnych tych parafii, prowadzonych
przez Chelmski Konsystorz Greckokato-
licki. Obydwa rekopisy pisane sg kijowska
notacja kwadratowa (cs. kijewskoje zna-
mia) i zawieraja $piewy uzytkowe Okto-
icha i Irmologionu podzielone w oparciu
o kryterium o$miu skal modalnych..

Za godny uwagi nalezy uzna¢ fakt,
iz zarébwno Irmologion z Witoroza, jak
réwniez $piewnik z Rokitna ostatecznie
trafily do Chelma. Niewykluczone, iz mo-
gla istnie¢ swojego rodzaju instrukcja dla
proboszczéw przejetych przez Cerkiew
prawostawng parafli, dotyczaca sposobu
postepowania z pounickim wyposaze-
niem $wigtyn. Dlaczego do naszych cza-
séw zachowalo si¢ jedynie kilka Irmolo-
gionéw nutowych z przejetych cerkwi?
By¢ moze w momencie wydania przez
Konsystorz Prawoslawny w Chelmie za-
rzadzenia o przejeciu mienia po unickie-
go, wiekszos¢ cennych rekopisow ulegla
juz zniszczeniu przez przybylych z Impe-
rium Rosyjskiego a wrogo nastawionych
do miejscowych tradycji duchownych
prawoslawnych. Wiele cennych rekopi-
séw moglo réwniez ulec zniszczeniu po
roku 1918., wraz z przejeciem niektérych
cerkwi przez Ko$ciot rzymskokatolicki.

Miejmy nadzieje, iz nowe badania
przyniosa jednoznaczng odpowiedz, co
sie stalo z innymi cennymi $piewnikami
cerkiewnymi, pochodzacymi z terenéw
Potudniowego Podlasia.

Dr Daniel Sawicki
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Chér Narodowego Radia Ukrainy w Kijowie - Koncert Inauguracyjny

festiwal

17-22v 2015 §piewajqcej
duszy

Paristwowy Chér Kameralny Republiki Biatorus - Mirisk (Bialorus) Dziecigey Chér Radia i Telewizji Litwy - Wilno (Litwa)
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Chér Prawostawnego Soboru Sw. Tomasza - Dubaj (ZEA)

Jury Festiwalu wraz z dyrektorem Festiwalu Mikotajem Buszko Wielki finat XXXV Festiwalu “Hajnéwka - 2016”
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Kozacy i teologia
staroobrzedowa

W Cerkwiach przyjety jest tylko meski spiew. Nawet miejsca modlitwy dla kobiet i mezczyzn sg inne. Kobiety
wchodzg do swiatyni przez zachodnie drzwi i moga zajmowac miejsce tylko do potowy swigtyni. Mezczyzni zas
wchodza przez drzwi potudniowe i stoja w przedniej czesci Swiatyni.

Historia ruskiego kozactwa si¢ga odle-
glych wiekéw. Ludzie kochajacy wolnosé,
ktérzy nie chcieli podda¢ si¢ uciskowi,
uciekali za granice Cesarstwa Moskiew-
skiego, na potudnie. W minionych wie-
kach dolina rzeki Don byla wolna. Tu-
taj wolni ludzie, Kozacy, zakladali swoje
osady. Walczyli zaréwno z wojskami car-
skimi jak i wszelkiego rodzaju najazdami
koczownikéw. Szczegdlnie duzo Rosjan
uciekto nad Don w drugiej potowie XVII
wieku. W polowie tego stulecia w wyni-
ku reform Patriarchy Nikona w rosyjskiej
cerkwi prawostawnej nastgpil rozlam.
Rosjanie zawsze zyli duchowo. Nie chcie-
li zmienia¢ obrzadkéw Cerkwi, z ktérymi
ich przodkowie zyli przez siedem stuleci.
Ludzie, ktérzy nie chcieli zaakceptowaé
nowego, byli brutalnie przesladowani:
$cinano im glowy, obcinano jezyki, ¢wiar-
towano, palono zywcem. Osoby te byly
nazywane schizmatykami. Ale zwolenni-
cy starej wiary i starego obrzadku stawiali
op6r i opuszezali swoja ojczyzne. Jednym
z miejsc, do ktérych si¢ udawali, byly zie-
mie nad rzekg Don. Dlatego w przesztosci
wigkszos¢ Kozakéw byla staroobrzedow-
cami. W ciagu wieckéw Kozacy stworzyli
swéj sposob zycia i gospodarowania. Zy-
jac na granicy stowiariskiego i tureckiego
$wiata, doswiadczali wplywu kultur réz-
nych narodéw, zostajac jednak mentalnie
i duchowo Rosjanami. Wszystko to mialo
wplyw na ich sposéb zycia, gospodarke,
kulture - sztuke, rzemiosto i oczywiscie
$piew. Kozacy tworza unikalng kulture
$piewu ludowego. Szczegélnie w odnie-
sieniu do mezezyzn wplynelo to na trady-
cje rozciaglego $piewu. Spiew Kozakéw
wyréznia si¢ glo$nym dzwigkiem, skom-
plikowanymi formami polifonii. Ludzie
od dziecistwa ucza si¢ tej tradycji od
starszych. Pelnoprawnym s$piewakiem w
chérze Kozak zostaje dopiero okolto pigé-
dziesiatki.

Nabozeristwa w cerkwiach byly odpra-
wiane w starym obrzadku. Przechowywa-
no i chroniono ikony, starodruki i rekopi-
sy, a w miare sit i mozliwosci, stary §piew
cerkiewny i religijng poezjg.

Szczegélng galezia doriskich Koza-
kéw sa Kozacy-Niekrasowcy. W 1708
roku, nad Donem wybuchlo powstanie
chlopskie kierowane przez Kondratija

Bulawina. Zostalo ono brutalnie sttu-
mione przez wojska Piotra I. Ocalaly
ataman Ignat Niekrasow, nie chcac sig
podda¢ wiadzy carskiej, wyprowadzil
ocalatych Kozakéw (ponad 500 000) na
Kuban. Caryca Katarzyna II zapropono-
wala Kozakom powrét do Rosji. Jednak
Ataman Niekrasow nie zgodzil si¢. Wte-
dy Caryca wystala na nich swoje wojska.
Ataman Niekrasow w czasie walk zginat,
a Kozacy, ktérzy przezyli, uciekli jeszcze
dalej - w gtab Imperium Osmariskiego.
Jeden z oddziatéw doszedt do samej Tur-
cji i osiedlit si¢ w péinocno-zachodniej
czesci tego kraju niedaleko brzegu May-
nos. Kozacy-Niekrasowcy mieszkali w
Turcji przez 254 lata i powrdcili do Rosji
w 1962 roku. Przebywajac w obcym, in-
nowierczym $rodowisku zachowali swdj
jezyk, wiare i kulture korica XVII i XVIII
wicku. Po powrocie do Rosji (w tamtym
czasie - Zwigzek Radziecki) swoja kultu-
ra zadziwili §wiat - naukowcy z réznych
dziedzin przyjezdzali uczy¢ si¢ ich jezy-
ka, poznawa¢ zachowane unikalne stroje
i muzyczny folklor.

Niekrasowcy sa staroobrzedowcami.
Po powrocie do Zwigzku Radzieckiego
w dwéch wsiach, w ktérych ich osiedlo-
no, zbudowali $wigtynie i weszli w sktad
rosyjskiej cerkwi  staroobrzedowcéw.
Kozacy-Niekrasowcy majg wiele wyrdz-
niajacych ich cech spolecznych i liturgicz-
nych. W Cerkwiach przyjety jest tylko
meski §piew. Nawet miejsca modlitwy dla
kobiet i mezczyzn sg inne. Kobiety wcho-
dza do $wiatyni przez zachodnie drzwi i
moga zajmowaé miejsce tylko do potowy
$wiatyni. Mezczyzni za$ wchodzg przez
drzwi poludniowe i stoja w przedniej cz¢-
éci $wigtyni. Ten obraz uzupelniony jest
zewnetrznym wygladem modlacych sie, a
zwlaszcza kobiet. U Niekrasowcéw przy-
jete jest chodzi¢ do cerkwi tylko w stroju
narodowym, w ktérym dominuje zywy
czerwony kolor, $wieze kwiaty na glowie,
ozdoby z koralikéw, pertowe guziki itd.
Mezczyini nosza biale koszule z koloro-
wym haftowanym kolnierzem.

Mimo swojego dlugiego pobytu w
Turcji  Kozacy-Niekrasowcy zachowali
umiejetnos$¢ czytania w jezyku cerkiew-
nostowiariskim. Przepisywali ksiegi cer-
kiewne i z nich si¢ modlili. Jednak nie

udalo si¢ im zachowaé znajomosci sta-
roruskiej notacji kriukowej - wszystkie
cerkiewne pie$ni przekazywano ustnie.
W swojej pamieci zachowali caly system
$piewdéw liturgicznych catorocznego cy-
klu. Wszystkie utwory stolpowego zna-
miennego raspiewu (neumatycznego i
melizmatycznego sktadu) $piewaja z pa-
mieci. Podobnych osobliwosci nie mozna
spotka¢ w zadnej innej $wiatyni staro-
obrzgdowcéw. W swoim $piewie Niekra-
sowcy nie przestrzegaja $cistej monodii.
Liniowy material napiewu ozdobiony jest
wieloglosowg harmonig z cechami dyso-
nansu. Spiew ten, w wersji meskiej nasy-
cony bogatymi barwami gloséw, sprawia
niezatarte wrazenie. Jest przesigkniety
silng modlitewnos$cia, zachowang przez
przodkéw, zyjacych przez wieki na ob-
czyznie. Jest to zywy glos mieszkaricéw
dawnej Rosji.

Nieodiaczng  czgscig  liturgicznego
$piewu Niekrasowcow jest wykonywanie
duchownych wierszy. Te przepelnione
zalem melodie, to historie pokazujace bél
i cierpienie ludzi, oraz ich oddanie swojej
dawnej wierze.

Staroobrzgdowy  zespét ,Kazaczij
Krug” kierowany przez Wiadimira Skun-
cewa od wielu lat zajmuje si¢ kulturg
$piewu Kozakéw Donu. On i czlonkowie
zespolu wielokrotnie jezdzili do réznych
wsi, nagrywali $§piew ich mieszkaricéw,
$piewali razem z nimi, opanowujac w ten
sposéb t¢ unikalng kulture rosyjska. Dzig-
ki umiejetnosciom tego zespolu $piew
Kozakéw poznajg ludzie w réznych miej-
scach Rosji i za granica.

dr Nikolaj Denisow

Profesor Moskiewskiego Konserwatorium Pazi-

stwowego imienia P. Czajkowskiego, czlonek Zwigz-
ku Kompozytorsw, Komisji Spie'wu, Cerkiewno-Spo-
lecznej Rady przy Patriarchacie Moskwy i Wszechrusi
d/s rozwoju rosyjskiego Spiewu cerkiewnego
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Analiza dzieta muzycznego Aleksieja
Lwowa ,Wieczeri Twojeja tajnyja”

leksiej  Fiodorowicz ~Lwow

urodzit si¢ 5 czerwea 1798 roku

w Rewelu, zmart 28 grudnia

870 roku we wsi Romanowo

koto Kowna. Rosyjski skrzypek i kom-

pozytor, adiutant cara Mikolaja I oraz jego

nadworny kompozytor. Napisat kilka oper,

utwory solowe i koncerty skrzypcowe. Jest

réwniez tworcg carskiego hymnu ,Boze,

Caria chrani” i opracowan $piewéw cerk-
iewnych.

Wieczeri Twojeja

Tekst utworu pochodzi z liturgii $w.
Jana Zlotoustego.

Tekst oryginalu:

Beuepu Teoest matiHblsl OHecb, ColHe
Boskuil, npuuacmHuka ms. NPUUMU; He
60 epazom Teoum maiiHy nosem, HU
no63aHust Tu dam, siko Hyoa, Ho siko
pasboiinux ucnoeeoaro Tsi: ITomsaHu
Mms, T'ocnoou, eo ILlapcmeuu Teoem.
Annunyua, Anunyua, Anunyua.
Transliteracja:

Wieczeri Twojeja tajnyja, dnies’ Synie
Bozyj, priczastnika mia priimi, nie bo
wragom Twoim tajnu powiem, ni fobzanija
Ti dam, jako Iuda, na jako razbojnik
ispowiedaju Tja. Pomiani mia Gospodi,
wo Carstwii Twojem. Allituja, Allituja,
Allituja.

Ttumaczenie:

Przyjmij mnie dzisiaj, Synu Bozy, za
uczestnika Twojej mistycznej Wieczerzy,
bo nie wyjawi¢ Tajemnicy Twoim wro-
gom, ani tez nie dam Tobie pocatunku jak
Judasz, ale jak lotr wyznaje Cie i wolam:
wspomnij na mnie, Panie, w Krélestwie
Swoim. Alleluja, Alleluja, Alleluja.

ekst autorstwa $w. Jana

Zlotoustego jest modlitwa

liturgiczna, wykonywang

przez kaptana i diakona
przed Komunig Swieta. Oparty zostal na
Ewangeliach $w. Marka 14,44-45 oraz
Lukasza 23,42. Jest tez jedng z gtéwnych
modlitw Nieszporéw (wieczorne mod-
litwy Kosciola) Wielkiego Czwartku.
Liturgia Wielkoczwartkowa jest dla
kosciota bizantyjskiego i rzymskiego jedna
z najwazniejszych w ciggu roku. Dzien ten
$wigcony jest na pamigtke ustanowienia
Eucharystii przez Jezusa. Tres¢ modlitwy
stanowi prosba skierowana do Boga o do-
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Przyklad 1. A. F. Lwow, Wieczeri Twojeja tajnyja (t. 29-31).

puszczenie do mistycznej ofiary jaka jest
przeistoczenie chleba i wina w Cialo i Krew
Jezusa. Wyraza tez wiare w tajemnice Eu-
charystii oraz jest zapewnieniem wiernosci
i postuszeristwa Bogu. W okresie Wielkie-
go Postu utwér ten wykonuje si¢ zamiast
hymnu Cherubinéw.

Kompozytor zachowal wszystkie ele-
menty sfowne i wyrazowe oraz wykorzystal
tekst modlitwy w calosci nie dokonujac w
nim zadnych zmian. Sylabiczne i seman-
tyczne traktowanie tekstu odnosi si¢ do
wszystkich wersetéw modlitwy. Jedynie
tekst trzykrotnie powtérzonego Alleluja,
kompozytor potraktowal melizmatycznie.

twor Wieczeri Twojeja  taj-

nyja A. F. Lwowa przezna-

czony jest na chér mieszany o

tradycyjnym ukladzie gloséw
z uzyciem podwdjnych gloséw basowych,
ktére realizujg ten sam dzwigk w zdwoje-
niu oktawowym. Dzielo utrzymane jest w
tonacji c-moll z chwilowymi zboczeniami
modulacyjnymi do tonacji paralelnej, tj.
Es-dur.

Glosy w wigkszosci prowadzone s
synchronicznie, jakkolwiek kompozy-
tor stosuje (gléwnie w glosach skra-
jnych) dzwicki obce pierwszego rodza-
ju, powodujace  opdznienia  akordéw.
Bardzo czgsto wertykalng synchronicznosé
wystepowania gloséw zaburza réwniez
obecnos¢  dzwigkéw obceych  drugiego
rodzaju, pojawiajacych sie na stabej czedci

taktu, a wiec w trakcie trwania akordéw.
Dzigki temu kompozytor wzbogaca
brzmienie akordéw o elementy dysonujace,
a tym samym wzbogaca harmonike

calego utworu, operujaca funkcjami
bliskopokrewnymi tonacji gléwnej -
przyktad 1.

Biorac pod uwage odkompozytorska
cezure przypadajaca na granicy taktéw 28
i 29 oraz powrét materialu muzycznego
inicjujacego utwér mozna powiedzieé, iz
jest to dzielo dwufazowe. Faza druga ma
charakter wyraznie finalizujacy utwoér, z
uwagi na zastosowanie przez Lwowa:

- stalego tekstu stownego opartego na
stowie ,Allituja”,

- melizmatycznego traktowania tekstu,

- zwrotéw kadencyjnych wykorzys-
tujacych akordy z obecnoscig dzwigkéw
obcych pierwszego i drugiego rodzaju.

Makroforma budowana jest w oparciu
o szeregowanie odcinkéw réznych pod
wzgledem dlugosci trwania. Materialowo
s3 to jednak odcinki bardzo zblizone do
siebie.

e wzgledu na nagromadzenie

napie¢  energetycznych  bu-

dowanych w oparciu o rosngca

dynamike, melos i ambitus

pola dzwigkowego, mozna ustali¢ miejsce

punktu kulminacyjnego. Kulminacja ta

przypada wiec w takcie 29, kiedy owe para-
metry osiggaja wartosci ekstremalne.

prof. Mariusz Mroz
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Dzieki,codziennemu, ludzkiemu”
sposobowi narracji, dzieki
pokazywaniu zjawisk i prawd
nagle i niepostrzezenie

zabiera nas w swoj $wiat
ideatéw, dobra, rozumienia
wczesniej niepojetych zjawisk

i mozliwosci poczucia sie
lepszym, madrzejszym, bardziej
wyrozumiatym.

Andrzej Strumito -
Cziowiek, Artysta

Specjalny koncert
dedykowany Prof. Andrzejowi
Strumille w ramach XXXVI
edycji Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Cerkiewnej
“Hajnéwka 20177

Koncert odbedzie sie

27 maja 2017 r.

od godz. 19.00

w Bazylice Mniejszej p/w
Najswietszej Marii Panny

w Sejnach.

Organizatorem jest

Fundacja “Muzyka Cerkiewna”
w Hajndéwce. Partnerem jest
Stowarzyszenie “Sciana
Wschodnia” w Sejnach, zas
opiekunem-komisarzem
koncertu jest

Jerzy Nazaruk.

Koncert wykona Meski

Choér ,Azuoly klubas*

z Wilna (Litwa),

dyryguje prof. Povilas Gylys.

Mozna dluzej i w nieskonczono$¢
wrecz, wymieniaé spetnione aktywnodci i
jej dziedziny, ktére Pan Andrzej Strumilto
realizuje. Wiec jaki On jest?

Jest on przede wszystkim cztowiekiem
w pelni pochlonietym zyciem w sposob,
ktory weale nie jest prosty. Na podstawie
swoich ponad 30-letnich obserwacji
wiem, sam tego wcigz do$wiadczam, ze
zycie Profesora nie polega na tak powsze-
chnym, wrecz powszednim i oczy-
wistym konsumowaniu wszelkich débr
(i duchowych, i materialnych), jakie dat
nam stworca. Jego zycie to nieemocjo-
nalne reagowanie na to, co przynosi Mu
codzienno$¢, zastana sytuacja, stan ro-
zwoju itd. Bardzo jestem zadowolony z
tego, ze dane mi jest obserwowanie pro-
cesu, ktéry On nazywa zyciem codzien-
nym, a dla mnie jest to wcigz mocno
racjonalny i bardzo przemyslany, oparty
na wiarygodnie rozleglej wiedzy proces
rozpoznania, diagnozy, podjecie pro-
cesu terapii, doprowadzenie do mozliwie
zblizonego do ideatu stanu i poézniej...
zycie, normalne Zzycie. Zycie na wlasnych
warunkach, w ktérym jest tyle samo
potrzeby zmian, ile pokory wobec abso-
lutu i niepojetego bogactwa $wiata, ktory
nas otacza.

Czterowiersz nr 6
wszechs$wiat niepojety
przed nami byt i po nas pozostanie
naszym przyczynkiem nieistotnym
kroplg w zycia oceanie

61112010

Rok 2017
Rokiem Profesora
Andrzeja Strumitty

Ten sposdb reagowania na stan
zastany i podjecie procesu zmian, dos-
tosowania, udostepniania, popularyzo-
wania, edukowania, czynienia go bardziej
dostepnym i zrozumialym i widzianym
ostrzej, ale réownoczesnie sklaniajgcym
do refleksji. To codzienno$¢ Pana An-
drzeja. Widze ja i w spotkaniach z ludzmi,
nie tylko z tymi z pierwszych stron gazet
znawcami przedmiotu, ale bardzo czesto
ze zwyklymi ludZzmi spotykanymi na co
dzien.

To wciaz mnie fascynuje, ze profesor
w podobny sposéb i ,,codziennym, ludz-
kim jezykiem” potrafi wyglasza¢ bardzo
piekne i madre, poruszajgce wyzyny sztu-
ki, wiedzy, prawdy i wiary wyktady, tym
samym jezykiem moéwi w spotkaniach
kuluarowych, podobnym jezykiem blisko,
ciepto i fachowo rozmawial z Moim
Ojcem o rolnictwie i problemach z nim
zwigzanych, jak réwniez z robotnikami
pracujagcymi przy jego koniach czystej
krwi arabskiej.

Gdy poznaje Tworczo$¢ Pana Pro-
fesora - Jego tworczos¢ plastyczng, Jego
poezje, pamietnikarstwo, Jego dzialania
edukacyjne, Jego publicystyke, codzienne
zycie i Jego Tworczos¢ z zakresu agrokul-
tury - w niej réwniez widze ta codzienng
potrzebe opowiadania nam o prawdzie,
ktéra nas otacza, ale czesto skryta jest za
frazesami, za stereotypami, za tym co nie
pozwala nam tej prawdy zauwazy¢. Dzieki
wiasnie temu ,,codziennemu, ludzkiemu”
sposobowi narracji, dzieki pokazywaniu
zjawisk i prawd nagle i niepostrzezenie
zabiera nas Pan Andrzej w swdj $wiat
idealéw, dobra, rozumienia wczesniej
niepojetych zjawisk i mozliwosci poczu-
cia si¢ lepszym, madrzejszym, bardziej
wyrozumiatym. Nagle u$wiadamiamy
sobie, ze nie§wiadomie i niezauwazalnie,
niepostrzezenie wkraczamy na swoja
droge do idealu, lecz wciaz jeste$Smy
w stanie pamietaé, wielkie zjawiska nie
moga nam zastgpi¢ codziennosci. Jak On.

O pamietaniu
nasz mozg ma mechanizmy zapominania
od woli naszej niezalezne
Iwaszkiewicz pamieta Ravela
Bartoszewicz obersturmfurera
ja pod mostem kietbie
7112010

J. A. Nazaruk Zesejn
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Artem Wedel (1767-1808)

Zadziwit On i ksiedza,

i domownikdw, i znajomych,
SWojq przedsmiertna

rozmowa, w ktorej z gtebokim
uczuciem byta mowa o tym,

ze powinnismy by¢ ludzmi
tagodnymi, petnymi szacunku,
skromnymi, uczciwymi i przede
wszystkim napetnionymi
mitoscig do bliznich.

W drugiej potowie XVII w. zyt i tworzyt
na Ukrainie wybitny kompozytor Artem
Wedel (1767-1808). Ze wzgledu na trudne
spoleczno-polityczne warunki, istniejace
w tym czasie na ziemiach ukrainskich, a
takze z wielu innych powodéw kompozy-
tor ten nie mial pelnych mozliwosci zreali-
zowania swojego ogromnego potencjalu.
Utwory, ktore dotrwaty do naszych czasow i
sa wykonywane, $wiadcza o wielkim i orygi-
nalnym talencie kompozytora. A. Wedel byt
muzykiem wielostronnie utalentowanym -
kompozytorem, dyrygentem, $piewakiem
o przepieknym glosie, a takze pedagogiem.

Materialéw zrédlowych o zyciu i twor-
czo$ci A. Wedela zachowalo sie niewiele.
Cenne wiadomo$ci o nim przekazali dwaj
jego uczniowie. Jeden z nich - archiprezbi-
terikompozytor P. Turczaninow posiadajacy
listy od A. Wedela, a drugi A. Zubowski -
$piewak choru Akademii Kijowskiej. Obaj
zgodnie $wiadczg o osobliwosci charakteru
A. Wedela, ktora byla jego ,,gteboka i szczera
religijnos¢ oraz nadzwyczajna delikatno$¢ i
tagodno$¢ duszy, zawsze przejetej jakims
smutnym i Zalobnym uczuciem”

Wiekszos¢ zycia A. Wedela zwigzana
jest z Kijowem. Jego ojciec, bedac stolarzem
i rzezbiarzem, wykonywal ikonostasy i
byt znany wsrod kijowskich mieszczan.
W wieku 9 lat oddano Artema na nauke
do  Kijowsko-Mohylanskiej — Akademii,
gdzie uczyl si¢ do 1787 r. W Akademii
A. Wedel zdobyt ogélne oraz muzyczne
wyksztalcenie. Muzycznie utalentowany,
z przepieknym glosem, spiewal w chorze
Akademii, a bedac w starszych klasach
dyrygowal tym choérem. Jako znakomity
skrzypek gral réwniez i wystepowal jako
solista w orkiestrze akademickiej.

Kierujac akademickim chérem
doprowadzil go do przepieknego dzwigku
i profesjonalnego poziomu, upickszajac go
swoim cudownym tenorowym glosem. Jego
réwiesnicy twierdzili, ze jego glos byl nad-
zwyczajnie piekny, miat wysoka tessyture, a
jego $piew wyrdznial si¢ wirtuozerig techni-
ki i gtebokoscig uczué. Choér Akademiczny
i jego kierownik zwrdcity na siebie uwage
kijowian. Stawa o A. Wedelu jako dyry-
gencie i §piewaku rozeszla si¢ poza granice
Kijowa. Pierwszy biograf A. Wedela, znany
ukrainski historyk i dyrygent choéralny, ab-
solwent, a pozniej profesor Akademii Ki-

Tublica pamigthowa ku czci A. Wedela
w Kijowsko-Mohylariskiej Akademii

jowskiej Wiktor Askoczenskyj zauwazyl, ze
przepiekna choéralng maniere wykonawcza
przejelo od niego wiele innych 6wczesnych
kijowskich chéréw. Nawet pdzniej, gdy A.
Wedel nie byt juz dyrygentem tego choru,
pamietano o nim, a jego muzyka cerkie-
wna stworzona w czasie pracy z chérem
zawsze dominowala w repertuarze choru
Akademii, wywolujac zachwyt stuchaczy.
A. Wedel, jak wielu ukrainskich muzykéw,
przebywal réwniez w Rosji.

Z Kijowsko-Mohylanskiej Akademii w
1788 r. zostal oddelegowany do Moskwy,
gdzie kierowal choérem dowoddcy wojsk
Moskwy i moskiewskiej guberni P. Jerop-
kina. Do Kijowa wrécil w 1792 r. Nastepny
etap zycia A. Wedela zwigzany jest z
generalem Andrijem Lewanidowym. Przy
siedzibie putku piechoty, ktérym dowodzit
general, istniat chor i orkiestra. A. Wedelowi
zaproponowano dyrygowanie tym chérem.
W krétkim czasie pod jego dyrekcja chor
ten stal si¢ najlepszym w Kijowie. W 1796 1.
general zostal przeniesiony do Charkowa, i
razem z nim, zabrawszy ze sobg najlepszych
chorzystow, udat sie A. Wedel.

Lata 1794-1796 byly najbardziej sprzy-
jajacymi dla dyrygenckiej i kompozytor-
skiej tworczosci artysty. W tym czasie
skomponowal szes¢ koncertow m.in. W
molitwach nieusypajuszczuju Bogorodi-
cu’, ,,Spasi mia, Boze”, ,,Dokoli, Gospodi,
zabudieszi mia’, ,Pomiluj mia, Gospodi’,
ktére zachowaly sie do naszych czaséw w
formie rekopiséw kompozytora. Uczniowie
A. Wedela wspominali z jakim zachwy-
tem i poruszeniem odbierali te koncerty
stuchacze. Byl to czas najwigkszego rozkwi-
tu tworczosci kompozytora. Uformowat sie
wtedy indywidualny styl jego muzyki.

Sprzyjajace dla dyrygenckiej dzialal-
nosci i twoérczo$ci A. Wedela lata pod
opieka A. Lewanidowa trwaly niedtugo.
Z wstgpieniem w 1796 r. na tron Pawla

I, ktory byt osoba ograniczong i zwolen-
nikiem wojskowo-koszarowej dyscypliny
we wszystkich sferach Zycia spotecznego,
sytuacja w Imperium Rosyjskim nagle si¢
zmienila. Z jego rozkazu w cerkwiach za-
broniono wykonywania duchownych kon-
certow oraz zlikwidowano putkowe chory i
orkiestry. Po odwolaniu A. Lewanidowa ze
stuzby, A. Wedel stracil prace. Przez pewien
czas kierowal chérem gubernatora, a takze
wykladal $piew w Uczelni Muzycznej w
Charkowie. Latem 1798 r. A. Wedel wrocit
do Kijowa i pod koniec roku stworzyt nowe
koncerty, ktére wykonywane byly w Aka-
demii Kijowskiej oraz w soborze Sw. Sofii.

Ostatni  okres zycia A. Wedela
wypelniony jest zagadkami. Zima 1799 r.
jako nowicjusz wstapit do Kijowo-Pieczer-
skiej Lawry, gdzie przebywat jeden lub dwa
miesigce, nie zostajac jednak mnichem.
Sa przypuszczenia, ze do tawry A. Wedel
wstapil z powodu braku odpowiedniej
pracy. Mozliwe, iz mial nadzieje znalezé
w monasterze godne zastosowanie swoich
muzycznych zdolnosci w wysokiej ducho-
wej atmosferze. Rozczarowat sie jednak i
zostawil monaster. W monasterze znalezio-
no ksigzke, w ktdrej A. Wedel robil notatki
o wydarzeniach, ktére widzial na jawie lub
mu sie $nily, m.in. o rzekomym zabdjstwie
cara Pawla I, ktory zostal zamordowany
dopiero po 2 latach, dopiero w 1801 r. In-
formacja o tych notatkach doszla do cara i
A. Wedela ogloszono szalencem. Z rozkazu
cara uwieziono go dozywotnio w domu dla
obltakanych. Byla to kara za przestepstwo
przeciwko carowi. Mtiodego (mial wtedy
32 lata), utalentowanego kompozytora, w
pelni tworczych sil, zamknigto w domu,
ktory byt ,postrachem narodu”, gdzie
chorzy i wiezniowie przebywali w okrop-
nych warunkach. Po wstapieniu na tron
Aleksandra II wielu niewinnie ukaranych
zostalo zwolnionych. Niestety A. Wedela
nadal traktowano jako osobg niebezpieczna
dla cesarstwa i zwolniono dopiero wtedy,
gdy $miertelnie zachorowat. Ciezko chory i
przemeczony wrdcit do domu ojca.

Prefekt Akademii Kijowskiej Mefo-
dij Pisniaczewskij, ktéry znal osobiscie
A. Wedela, tak opowiadal o ostatnich
dniach kompozytora: ,Zadziwil On i
ksiedza, i domownikéw, i znajomych,
swoja przed$miertng rozmows, w ktorej
z glebokim uczuciem byta mowa o tym,
ze powinnismy by¢ ludzmi tagodnymi,
pelnymi szacunku, skromnymi, uczciwymi
i przede wszystkim napelnionymi miloscia
do bliznich” A. Wedel zmart 8 lipca 1808 r.
w wieku niespelna 41 lat, z ktorych 9 spedzit
w domu dla oblgkanych. Tak rosyjski ca-
rat zniszczyl jednego z najznakomitszych
ukrainskich kompozytorow.

Duchowna muzyka A. Wedela prezen-
tuje rozkwit ukrainskiej muzyki cerkiewnej
konica XVIII w. Obok M. Berezowskiego i
D. Bortnianskiego A. Wedel uwazany jest
za klasyka nowego stylu - stylu koncertu
duchownego. W jego muzyce cerkiewnej
pojawily si¢ nowe kierunki, ukazanie
wewnetrznego $wiata i przezy¢ cztowieka -
cechy charakterystyczne dla nowej epoki —
Romantyzmu. Lidia Kornij,

prof. Narodowej Akademii Muzyki Ukrainy - Kijow
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Wielki, acz Zapomniany...

Witoszynski okazat sie aktywnym dziataczem na polu cerkiewnej muzyki wokalnej,
zainteresowanie to dato znac o sobie w dobie przedrewolucyjnej. Jako btyskotliwy publicysta i
mowca zabierat on czesto gtos odnosnie istotnych problemoéw chéralnych, zarowno w wymiarze
choralistyki jak i stylistyki: starat sie o jak najbardziej rozpowszechniony wymiar ksztatcenia
muzycznego, zapoczatkowanego juz w najmtodszych latach. Kotatat do wtadz, by utworzono jak
najszerszq sie¢ uczelni muzycznych, usytuowanych w najwiekszych miastach

milian Witoszynski (1869-1929)

urodzony w Chelmie, aktywny

$piewak cerkiewny, publicysta,

etnograf, kompozytor utwordéw
religijnych pochodzit z rodziny kaptana
prawostawnego. Nauki pobieral w
chelmskim  gimnazjum, chetmskim
Prawostawnym Seminarium Duchow-
nym (1885-1891), w Moskiewskiej Aka-
demii Duchownej (1891-1895), studiowat
tez na Uniwersytecie w Charkowie.

W latach 1898-1916 pracowal jako
nauczyciel jezyka rosyjskiego w Trzecim
Gimnazjum Meskim w Warszawie, a
miedzy 1906 a 1908 rokiem wykfadal w
meskim gimnazjum w Lodzi. W Kon-
serwatorium Warszawskim uczy! si¢ teo-
rii muzyki i kompozycji. W roku 1898
Witoszynski zostat jednym z zatozycieli
Rosyjskiego Towarzystwa Choralnego
w Warszawie, a nastepnie brat aktywny
udzial w dziatalnosci tej organizacji do
roku 1914.

W latach 1896-1912 ujawnia
swe zdolnosci organizacyjne powolujac
do zycia dzialalno$¢ koncertowa w
Chelmie. Na repertuar koncertéw mialy
niewatpliwie wplyw miejscowe cerkiewne
tradycje $piewacze. Jest tez organiza-
torem dwu zjazdéw choréw cerkiewnych
z terenu Chelmszczyzny, podczas ktérych

dyrygowal  polaczonymi  zespotami
wokalnymi,  prezentujac  regionalny
prawostawny $piew religijny.

oczawszy od 1908  roku

uczestniczyl w pieciu zjazdach

dyrygentéw choéralnych (Mosk-

wa i Sankt Petersburg). Pod-
czas piatego zjazdu w 1914 roku byt jego
przewodniczacym. Uchodzi tez za jed-
nego z zalozycieli Towarzystwa Rozpow-
szechniania Cerkiewnego i Swieckiego
Spiewu Choralnego (statut tej organizacji
sformutowano w roku 1916). Tego samego
roku Witoszynski poddaje sie ewakuacji z
terenu ogarnietego dzialaniami wojen-
nymi, przenoszac si¢ do Moskwy, gdzie w
1917 roku wybrano go na czlonka miej-
scowego Soboru Prawostawnej Cerkwi

Rosyjskiej. Wyboru dokonali diecezjanie
eparchii chetmskiej.

Pierwsze zadanie jakie otrzymal,
polegalo na prowadzeniu sekcji $piewu
cerkiewnego, gdzie odznaczal si¢ znaczna
aktywnoscia, bedac jednym z najbardziej
zaangazowanych autoréw projektu Re-
zolucji dotyczacej zagadnien wokalnych.

Na poczatku lat dwudziestych
kompozytor mieszkal w Kijowie, gdzie
pracowal jako nauczyciel w szkole zawo-
dowej. Od roku 1924 jako bezrobotny
cierpial nedze. Lata 1925-1929 to okres
dziatalnosci w sekcji kompozytoréw re-
ligijnych Zwigzku Twoércéw Scenicznych.

V4
wiadectw potwierdzajacych za-
konczenie zycia nie odnaleziono.
Witoszynski okazal sie

aktywnym dzialaczem na polu
cerkiewnej muzyki wokalnej, zaintereso-
wanie to dato zna¢ o sobie w dobie przed-
rewolucyjnej. Jako blyskotliwy publicysta
i méwca zabierat on czesto glos odnosnie
istotnych probleméw chéralnych, zaréw-
no w wymiarze choralistyki jak i stylisty-
ki: staraf sie o jak najbardziej rozpowsze-
chniony wymiar ksztalcenia muzycznego,
zapoczatkowanego juz w najmlodszych
latach. Kolatal do wtadz, by utworzono
jak najszersza sie¢ uczelni muzycznych,
usytuowanych w najwiekszych miastach
(w pierwszym rzedzie w Kijowie).

Kompozytor staral si¢ tez nadac
odpowiednig range zjazdom dyrygen-
ckim, dzieki jurydycznemu umocnieniu
ich postanowien poprzez wiaczenie w
obreb zainteresowan wtadz ustawodaw-
czych zaréwno $wieckich jak i ducho-
wnych.

Pracowal nad rozwojem towa-
rzystw choralnych.

1915 dzigki jego inicjaty-

wie rozpoczelo dzialalno$é

Towarzystwo Rozpowsze-

chniania Cerkiewnego i
Swieckiego Spiewu Choéralnego, z in-
spiracji ktorego zaistnialy az 22 podobne
Towarzystwa w gtéwnych miastach Gu-
berni.

Zamierzano otwiera¢ uczelnie dla
dyrygentéw i kursy, organizowaé choéry
$wieckie i cerkiewne, zaklada¢ drukarnie
i sztycharnie nut, organizowaé kon-
certy i wyklady, prowadzi¢ dziatalno$¢
o$wiatows.

itoszynski ~ wystapit  tez
z inicjatywa  wydania
stownika  biograficznego

kompozytorow dziet cer-
kiewnych. Tego pomyslu nie zrealizo-
wano.

Estetyczne poglady omawianego
Autora znamionowal swoisty eklektyzm.
Jego tworczos¢ faczyla bowiem trady-
cje muzyki moskiewskiej, petersburskiej
i stylistyke nadbuzanska. W zwigzku z
tym tworczos¢ te cechuje pompatycznosé
i swoisty patos. Kompozytor traktowal
zawsze chor jak orkiestre symfoniczna,
siegajac po wokalne ekstrema, rzadko
spotykane kontrasty dynamiczne i zmia-
ny agogiczne.

W  podobny sposéb mozemy
odnies$¢ sie do jego opracowan ludowej
muzyki religijnej pochodzacej z ,Rusi
chetmskiej’, gdzie uwidacznia si¢ de-
likatne przenikanie lokalnego stylu cer-
kiewnego, miejscowych tradycji, znawca
ktorych Kompozytor byt znakomitym.

Sposéréd jego dorobku na uwage
zastuguje kilka utworéw:

ogorodice Diewo, Chieruwim-

skije piesni nr 1 i 2, Swiatyj

Boze, a nade wszystko Na

rieckach ~ Wawitonskich, ktdre

mam nadzieje zostana wykonane pod-

czas Festiwalu. Warto tez wskaza¢ inne

prawostawne pieéni religijne zebrane i

opracowane przez Kompozytora w roku
1914, a wydane w Lipsku.

Fermata
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Film dokumentalny
,Romuald TwardowskKki.
Kompozytor
muzyKki”

W zwierciadle

Sztuka filmowa jest ftatwa

i przyjemna, kiedy oglada
sie gotowy produkt.
Jednak, gdy przychodzi
stworzy¢ wyobrazone
dzieto, wykreowac co$
niebanalnego, okazuje sie,
ze jest to bardzo trudne.

nakomity rezyser filmowy i sce-
narzysta, Krzysztof Kieslowski
powiedzial: ,Niewazne, gdzie
si¢ stawia kamere, wazne - po
co..”. To prawda. Od trzech lat wspélnie
z Grzegorzem Czerniakiem (rezyserem i
operatorem) zbieraliémy material do fil-
mu o Romualdzie Twardowskim. Pézniej
dotaczyt do nas Maciej Lewiriski (realiza-
tor i montazysta). Cel byt jeden: pokazaé
znakomitego kompozytora w kontekscie
jak najwickszej liczby form i gatunkéw
jego muzyki, by przekona¢ tym razem nie
sluchacza, lecz widza do tej wspélczesnej, a
jednak komunikatywnej twérczosci.

Dlatego zaprositam do wspétpracy fa-
chowcéw. Sztuka filmowa jest tatwa i przy-
jemna, kiedy oglada si¢ gotowy produkt.
Jednak, gdy przychodzi stworzy¢ wyobra-
zone dzieto, wykreowa¢ co$ niebanalnego,
okazuje sig, ze jest to bardzo trudne. W
naszej pracy nad filmem, po zgromadzeniu
jak najwiekszej ilosci materiatu, zaczelismy
realizowaé film, a w nim pokazywaé do-
wody na to, ze zaréwno Twardowski jak i
jego muzyka to wazne dla kultury polskiej
zjawiska.

Od poczatku w tworzeniu tego filmu
zaistnialy bardzo korzystne okolicznosci i
wiele niekorzystnych. Los sprawit, Ze spo-
tkato si¢ troje ludzi (wspomnianych wyzej)
z pasja, artystycznych ,wariatéw” w tym
najlepszym rozumieniu tego stowa. Bo jak
inaczej mozna okredli¢ ludzi, ktérzy bez
pieniedzy postanowili zrealizowa¢ film.
Dlaczego bez pienigdzy? Céz, stukatam
do wielu drzwi, tzw. sponsoréw, instytucii,
ktére powinny zainteresowal si¢ pomy-
stem, ale bez skutku. A mys] o filmie kra-

Na planie filmowym

zyla mi po glowie od 10 lat, byly wezesniej
zachwyty, przymiarki, ale na niczym si¢
skoriczyto. Niemniej fakt, ze bylo nas troje,
projekt ruszyl z miejsca. Wykorzystywali-
$my kazda nadarzajacy si¢ okazje: koncert,
spotkanie, promocje, jubileusz kompozy-
tora, wydarzenia typu odznaczenia i na-
grody, by filmowac i zbiera¢ material. Po-
nadto, mimo iz minglo wiele lat od czaséw
premier operowych, licznych prawykonan,
udalo si¢ nam dotrze¢ do dyrygentéw,
wykonawcéw, ktérzy nie zapomnieli o
85-letnim kompozytorze i bardzo chetnie
wypowiadali si¢ do kamery. Réwnie chet-
nie pomagali nam muzycy wspélczesnie
znajacy tworczosé Twardowskiego i czesto
ja wykonujacy, wszak obecnie kompozy-
tor réwniez nie moze uskarzaé si¢ na brak
wykonani. Ten fenomen obecnosci jego
muzyki na estradzie trwa nieprzerwanie
od kilkudziesigciu lat. I efekt bytby o wie-
le lepszy, gdyby w polskiej muzyce wigcej
dbano o rodzimych twércéow. Ale to ma-
terial na osobny artykul. Okolicznoscia
sprzyjajaca dla nas byli réwniez uczniowie,
ktérzy zawsze chetnie i z radoscia odnosza
si¢ do muzyki, pisanej specjalnie dla nich
przez kompozytora.

Ciekawg i przyjemna przygoda bylo
dwukrotne udanie si¢ naszej ekipy do Wil-
na, gdzie Romuald Twardowski urodzit
si¢, poznal muzyke, grywal na skrzypcach
i na organach w wileniskich kosciolach, a
takze ukonczy! litewskie konserwatorium,
by wreszcie w 1957 roku przyjecha¢ jako
repatriant do Polski. Wedréwki sladami
kompozytora dostarczyly nam ciekawego
materialu do filmu i pozwolily szeroko

otworzy¢ si¢ na kulture, architekture i pol-
skie tradycje tego starego grodu.

Jesli chodzi o przeszkody w realizacji
naszego zamyslu, to przede wszystkim
brak archiwalnych materialéw. Juz przy
pierwszej telewizyjnej realizacji o Romual-
dzie, jaki przedstawita Barbara Pietkiewicz
wTVP 2,w 1989 roku, nie udato sie odna-
lez¢ i wykorzysta¢ wielu archiwalnych ma-
terialéw z pierwszych premier oper, bale-
téw. Najmocniejszg strong tamtej realizacji
byla obecno$¢ kompozytora w studiu i roz-
mowa z nim. My chcieli§my tego uniknaé.
Przeszukalam archiwum Filmoteki Naro-
dowej, kontaktowalam si¢ ze wszystkimi
teatrami operowymi w kraju, by odnalez¢
materialy z przepicknych premier sprzed
lat, ale niewiele dato si¢ znalez¢. Dlatego
W oparciu o to, czym dysponowali§my, sta-
rali$my si¢ dziata¢ w mysl Karola Szyma-
nowskiego:

,oztuka to wieczne przezwyciezanie
wszystkiego, co niedolezne, utomne i nie-
dojrzate, poszukiwanie coraz to doskonal-
szej formy, coraz to pelniejszego wyrazu”.

Czy nam si¢ to udato? Niech ocenig
widzowie. Nie robilismy filmu o Twar-
dowskim jako cztowieku, bo bylby to
zupelnie inny film. ChcieliSmy pokazaé
artyste — kompozytora i jego dzielo. Jesli
uda nam si¢ sprawi¢, ze inni autentycznie
zainteresuja si¢ twérczoscia tego wybitne-
go kompozytora, to bedziemy mieli wielka
satysfakcje z tego, ze kompozytor odniesie
sukces na miarg swego talentu.

Dzi¢kuje niestrudzonemu Dyrektoro-
wi MFMC, Panu Mikotajowi Buszko za
ogromng zyczliwo$¢ przy realizacji filmu, a
takze za umozliwienie nam przedpremie-
rowego pokazu filmu.

Alicja Twardowska

Scenariusz : Alicja Twardowska,
Rezyseria: Alicja Twardowska,
Grzegorz Czerniak,

Montaz: Maciej Lewinski
Produkcja:

Wydawnictwo Pani Twardowska,
Film- System, 2017
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Muzyka cerkiewna
we wspoiczesnym
spoteczenstwie Rumunii

y pozna¢ dzisiejszy stosunek Ru-

munéw do muzyki cerkiewnej

warto siegna¢ korzeni Rumunii

— bardzo wierzacego narodu. Od
pierwszego dnia zycia kazdy jest zwigzany
z cerkwig — od narodzin do $mierci — ze
wszystkimi etapami: chrzest, $lub, ko-
munia oraz wszystkie $wicta doroczne:
Boze Narodzenie, Pascha, dni Wszystkich
Swietych itp.

Woszystkim nabozeristwom w cerkwi
towarzyszy $piew. Do polowy XIX wicku
$piewano jednoglosiem z pedalij (stary $piew
bizantyjski w stylu muzyki bizantyjskiej XI-
XVIII w. i chryzantyczny psaltyczny $piew
- monodie psaltica XIX-XX w.) w meskim
sktadzie. Poczawszy od potowy XIX wieku
pojawiaja si¢ nowe wplywy, a mianowicie
rosyjskiej muzyki cerkiewnej. Wplywy te
pociagnely za soba pewne zmiany — zaczat
sic pojawiaé $piew choéralny (4-glosowe
chéry réwniez mieszane).

Poczatkowo brano rosyjskie party-
tury i adaptowano je na jezyk rumuriski,
pézniej kompozytorzy rumuriscy zaczeli
komponowa¢ we wiasnym stylu. Trzeba
zaznaczyC, 1z zaczely wyraznie przejawiaé
sie trzy style religijnej muzyki choéralnej:
styl pod wplywem muzyki rosyjskiej, styl
pod wplywem muzyki niemieckiej i trady-
cyjny styl. Kompozytorzy tworzacy pod
wplywem  muzyki rosyjskiej: Gheorghe
Burada, Alexandru Podoleanu, Ion Bunes-
cu, Gavriil Musicescu. Pod wplywem stylu
niemieckiego pracowali: Eduard Wach-
mann, Alexandru Flechtenmacher, George
Dima, Eusebie Mandicevschi, Ciprian Po-
rumbescu. Styl tradycyjny kontynuowali:
D.G Kiriac, Gh.Cucu, S.Dragoi, Paul Con-
stantinescu 1 1nni.

W cerkwi byly wykorzystywane obydwa
rodzaje $piewu: chryzantyczny psaltyczny
$piew - monodie psaltica XIX-XX w. oraz
$piew chéralny.

Trudny okres dla cerkwi nastal po
drugiej wojnie $wiatowej do 1989 roku —
czas wiadzy komunistycznej. To byt czas
odwréceenia si¢ od cerkwi i przesladowan
duchowieristwa. Wiele cerkwi zostato
zamknietych, czes¢  zburzono. Czgéé
cetkwi po szynach przemieszczono w
trudno dostepne, malo widoczne miejsca,
by nie rzucaly si¢ w oczy, co pozwolito im
przetrwac okres komuny. Byly tez dziatajace
cerkwie i monastery, przy ktérych istniaty

chéry — Sobér Patriarszy w Bukareszcie,
Cerkiew Domnita Bilaga w Bukareszcie i
wiele innych. Naréd nie przestawal wierzy¢
i $wictowaé, lecz muzyki cerkiewnej ofic-
jalnie nigdzie nie $piewano — istnial zakaz,
ktéry obejmowal réwniez koledy. Spiew
cerkiewny mozna bylo ustysze¢ wylacznie
w cerkwi.

Wraz z upadkiem komunizmu w 1989
roku zaczelo si¢ odrodzenie muzyki cer-
kiewnej 1 zycia chrzedcijariskiego. Zostaly
otwarte wszystkie cerkwie, zaczeta si¢ bu-
dowa nowych $wiatyn, naréd obrécil sie
twarzg do Boga. Zapory runely i muzyka
cerkiewna wyszla z muréw cerkiewnych
na scene. Wszystkie, absolutnie wszyst-
kie chéry — amatorskie i zawodowe zaczely
$piewa¢ muzyke cerkiewng, a w okresie
Bozego Narodzenia réwniez koledy.

Dzi§ muzyka cerkiewna dostgpna jest
dla wszystkich i zajmuje poczesne miejsce
w kulturze. Dzi§ nie ma cerkwi, w ktdrej
by nie bylo chéru, jak nie ma chéru, ktéry
by w swoim repertuarze nie mial muzyki
cerkiwnej. W Rumunii s3 organizowane
festiwale oraz konkursy chéréw z cer-
kiewnym repertuarem. W Bukareszcie na
przyktad, odbywa sie Panstwowy Festiwal-
Konkurs Muzyki Cerkiewnej ,Chwalitie
Hospoda” (dla chéréw i kompozytoréw),
Festiwal Muzyki Religijnej ,Wozwiesz-
czenije”, Narodowy  Konkurs-Festiwal
Prawostawbej Duchowej Muzyki Chéral-
nej - Spiewu w Fundu Moldovei, Chéralny
Festiwal Muzyki Religijnej ,Miron Kristia”
w Caransebesh, Festiwal Muzyki Ducho-
wnej ,,Swiaszczennaja fada” w Clyj itd. Sg
réwniez inne festiwale muzyki choéralnej,
podczas ktérych jest wykonywana muzyka
cerkiewna, na przykfad: Narodowy Festiwal
Muzyki Choéralnej 1. D. Chirescu (Cerna-
voda), Miedzynarodowy Festiwal Chéréw
Liviu Borlan (Baia Mare), Mig¢dzynarodowy
Festiwal D.G Kiriac (Pitesti) i wiele innych.

W tych kilku slowach chciatam
podkresli¢ wazna role cerkwi i muzyki cer-
kiewnej w zyciu kazdego Rumuna. Czuwaj-
cie i médlcie sie.

Luminita Gutanu Stoian

Luminita Gutanu Stoian

Wyktadowca Uniwersytetu ,,Spiru Haret”
w Bukareszcie, glowna dyrygentka Dziecigco-
Mitodziezowego Chéru ,Symbol”, drugi kie-
rownik Chéru Patriarchatu Rumunii ,,Nico-
lae Lungu”, dyrygentka i zalozycielka Grupy
Chéralnej ,Lyris” (dawniej ,,Ad Libitum”),
urodzita si¢ w Kiszyniowie, w Motdawii.

W 2003 roku otrzymala tytut ,Doctor of
Music” Narodowego Uniwersytetu Muzycznego
w Bukareszcie. Absolwentka Akademii Sztuk
Pigknych w Kiszyniowie oraz Instytutu Sztuki w
Kiszyniowie ze specjalizacjg Akademicka Dyry-
gentura Chéralna. Laureatka wielu festiwali,
nagrod, stypendiow i wyréznien.

W roku 2016 otrzymata Order Sf-Martir
Antim  Iberia -  najwyiszqg  odznake
Rumuriskiego Patriarchatu Jego Swigtobliwosci
Patriarchy Daniela.

Autorka czterech ksigzek i ponad 60
artykutéw opublikowanych w  krajowych i
miedzynarodowych czasopismach specjalistycz-
nych

Jubileusze 2017 roku
(rocznice urodzin)

260 lat KOZLOWSKI Jozef
250 lat WEDEL Artem
240 lat DAWYDOW Stiepan
210 lat BACHMIETJEW Nikotaj
205 lat LOMAKIN Gawriit
175 lat LtYSENKO Mykota
170 lat MUZYCZESKU Gawriil
165 lat WOJDIENOW Wasilij
150 lat MIRONOSICKIJ Porfirij
150 lat ALLEMANOW Dmitrij
140 lat LEONTOWYCZ Mykota
140 lat GEDIKE Aleksandr
140 lat CZMIELEW Jakow
140 lat CZESNOKOW Pawiet
135 lat SZYMANOWSKI Karol
125 lat OZIEROW Nikotaj
70 lat LEBIEDIEW Nikolaj
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in memoriam

Arcybiskupa Jeremiasza, jeszcze jako mtodego naukowca Jana Anchimiuka - doktora
Warszawskiej Chrzescijanskiej Akademii Teologicznej, poznalem latem 1980 roku na
weselu w Bialowiezy. Pamigtam, Ze na weselu byl réwniez Wlodzimierz Wolosiuk -
obecnie profesor CHAT i jeden z nielicznych w Polsce znawcéw muzyki cerkiewnej.
Poznatem go rok wczeéniej na festiwalu choéralnym, na ktérym bylem jurorem, a on
dyrygowal chérem studenckim. Okazalo sie, ze mamy wielu wspdlnych znajomych.
Opowiedziatem wowczas o swoim pomysle organizacji imprezy prezentujacej muzyke
cerkiewng. Przypomnial mi to w weselnym towarzystwie. Wywiazala si¢ na ten temat
dyskusja, a 6w naukowiec zywo si¢ moim pomyslem zainteresowal. Zdarzenie to w
swoich wspomnieniach opisal p6ézniej W.Wolosiuk w Gazecie Festiwalowej. Pozniej
dr. Jan Anchimiuk zostal mnichem Jeremiaszem, a wreszcie Biskupem Diecezji
Wroctawsko-Szczecinskiej. Korzystalem wielokrotnie z Jego zyczliwo$ci w czasie or-
ganizacji we Wroclawiu (m.in. w Katedrze) i innych dolnoslaskich miejscowosciach
festiwalowych koncertéw. Kilkakrotnie odwiedzal nasz Festiwal. Pamietam jak w
czasie wystapienia anglojezycznego goscia wspomagal ttumacza jezyka angielskiego.
Rozmawialem z Nim réwniez w Hajnowskim Domu Kultury w czasie pierwszej wizyty
w Polsce Patriarchy Bartolomeusza. Nastepne spotkanie bylo pigkna niespodzianka. Kiedy Arcybiskup Jeremiasz dowiedzial si¢ o
naszej obecnosci w wybudowanym jego staraniem pieknym Os$rodku w Cieplicach, gdzie przyjechaliSmy po naszego syna, ktéry
przebywal tam na koloniach zorganizowanych przez Diecezje, odwolal swoj pilny wyjazd i przyjal nas tam. Dzielitem sie réwniez
swoimi troskami i korzystalem z Jego zyczliwosci w czasie awantury o Festiwal. Pamietam Jego “O Boze!”, kiedy przedstawialem
dokumenty i przyklady zachowania 6wczesnego proboszcza. Rozmawialem z Wladyka jeszcze kilkakrotnie m.in. w Bielsku, na
weselu Jego kaptana z Wroctawia z nasza kuzynka oraz w Hajnowce. Ciagle bylem pod wrazeniem Jego skromnosci. Byl Wielkim
Czlowiekiem - synem ziemi hajnowskiej oraz entuzjastg i przyjacielem naszego Festiwalu. Z ogromnym smutkiem przyjatem wies¢ o
Jego odejsciu. Wiecznaja Wam pamiaé, Wladyko. Mikolaj Buszho

Ksiedza Leonida Szeszko pamietam jako mtodego wikariusza Parafii Soboru Sw.Tréjcy
w Hajndéwce, bedacego z wlasnej woli pilotem i opiekunem chéréw uczestniczacych w
Festiwalu. Jego opieka byta wyjatkowa. Dla jednego z mnichéw z chéru Poczajewskiej
Lawry na Ukrainie zafundowal nowe buty, bowiem stare, po przyjezdzie na Festiwal,
rozpadaly sie. Pézniej ks. Leonid zostat Proboszczem nowej Parafii Sw. Jana w Hajnéw-
ce, do ktdrej przypisano i mojg rodzing. Zastat goly plac i rozpoczal budowe $wiatyni.
Srodki na budowe pozyskiwal réznymi sposobami. Przyszedt do mnie ze zdjeciem
makiety nowej cerkwi. Na tej podstawie w drukarni Hajnowskiego Domu Kultury,
ktorym wowczas kierowalem, wydrukowaliémy pocztéwke. Przez kilka lat stanowifa
ona ,cegietke” na budowe $wiatyni. W owym czasie furore robity nagrania muzyki cer-
kiewnej wykonywanej przy akompaniamencie gitary przez o. Romana z Rosji. Nie wiem
jak i skad, ale ks. Szeszko sprowadzit go do Hajnéwki, gdzie w HDK nagrano kasete w
jego wykonaniu. Powielona przez nas w wielkim nakladzie stala si¢ kolejng ,,cegietka”. Z
Jego inicjatywy parafianie zorganizowali wiele grup koledniczych, ktére koledowaly na
budowe cerkwi. W jednej z nich uczestniczylem, koledujac w Orli i okolicach. Budowat
cerkiew. Byl wszedzie - uzgadnial szczegdly z projektantem, zaopatrywal w materialy
budowlane, wyszukiwal, zatrudnial i nadzorowal wykonawcéw. Zadbal o wystréj
$wiatyni i cerkiewne utensylia. Wigkszo$¢ z nich zamawial i sprowadzal osobiscie zza
wschodniej granicy. Stamtad sprowadzit réwniez wykonawcow pigknych ikonostasow i freskow. Nas parafian ujat tez tym, ze wyko-
nanie jednego z ikonostaséw powierzyt ikonopiscowi z naszej parafii. Zaskoczyl nas, kiedy pierwsze nabozenstwa odprawit w §wiatyni
zastawionej rusztowaniami, na betonowej posadzce wyscielonej $wiezym sianem. Spiewal i lubit $piew. Nie tylko cerkiewny. Odnalazt
i sprowadzil z Ukrainy mloda dyrygentke, ktéra stworzyla jeden z najlepszych w Polsce chéréw parafialnych. Delegowal ten chér, a
i sam razem z nim uczestniczyl w wielu festiwalach w Polsce i za granicg. Kochal zwierzeta. Dzikie zwierzeta z Puszczy dokarmiat
zima. Jego pasja udzielila si¢ parafianom, ktérzy wspomagali dzialania swego ksiedza pasza dla tych zwierzat. Byt organizatorem i
uczestnikiem wielu pielgrzymek w kraju i za granice. Jako jedyny kaptan z Hajnowki razem z parafianami pielgrzymowal pieszo na
Grabarke. Interesowal si¢ i wspomagal nas — organizatoréw Festiwalu. Na nasza prosbe wyswiecil budynek ,,Czerlonki” - siedzibe
Biura Organizacyjnego Festiwalu. Ubolewal, iz doszlo do przeniesienia Festiwalu do Bialegostoku. Byt po naszej stronie i wspierat
nas. Kazdego roku bywal na festiwalowych koncertach. Mialem wielokrotnie honor przedstawia¢ Go jako mojego Proboszcza wielu
wybitnym gosciom Festiwalu. W czasie ubieglorocznego Festiwalu byl na pielgrzymece za granica. Zdazyt na konczacy festiwal Kon-
cert Galowy. Wielokrotnie proponowat mi udzial w pielgrzymkach. Wybieralem si¢. Nie zdazytem. Zginat zaraz po Festiwalu. Bra-
kuje Go nam jako Kaptana i przyjaciela Festiwalu. Mikolaj Buszko
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CD
“Arcydzieta
MuzyKki

Cerkiewnej”

Koncert Chéru Narodowego
Radia Ukrainy
im. Platona Majborody

Szanowni Paristwo

Koncert, do ktérego wystuchania za-
praszam, odbyl si¢ 17 maja 2016 roku w
czasie Inauguracji XXXV Jubileuszowe-
go Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki
Cerkiewnej ,Hajnéwka 2016” w Bialym-
stoku. Koncert wykonal Laureat Festiwalu,
zdobywca I nagrody w kategorii chéréw
zawodowych poprzedniej XXXIV edycji,
Chér Radia Ukrainy. Utwory prezentowane
na plycie byly réwniez wykonywane w cza-
sie koncertéw poprzedzajacych Inauguracie
Festiwalu. Odbyly si¢ one w Kosciele Ma-
riackim w Krakowie oraz w Europejskim
Centrum Muzyki Krzysztofa Penderec-
kiego w Lustawicach. Wigkszo$¢ arcydziel
wykonanych w czasie koncertu to utwory
kompozytoréw ukrairiskich, najblizsze ser-
com wykonawcéw, ale piszacemu te stowa
udalo si¢ zaproponowaé réwniez kompozy-
¢je innych twércéw.

Koncert modlitwa
szczegblnie nam bliska, bo pochodzaca ze

rozpoczynamy

stynnego  XVII-wiecznego Irmologionu
Supraskiego. Pickna monodia z isonem —
burdonem w tle, pochodzi ze stynnej Lawry
Supraskiej, a zapisana zostala po 100 latach
istnienia Monasteru zaloZonego przez mni-
chéw z Kijowa. Dlatego tez druga modlitwa
,5 nami Boh” to dostojna wizytéwka XVI-
wiecznej modlitewnosci i kultury $piewa-
czej Kijewo-Pieczerskiej Lawry z muzyka
nieznanego autorstwa. Nastepnie zabrzmi
muzyka pochodzaca z tego samego Zrédla,
ale opracowana przez wybitnego rosyjskie-
go kompozytora Pawla Czesnokowa, ze
slowami z Psalmu 1. jako modlitwa ,Blazen
muz” i z partia solowa Leonida Zawieriu-
china. Zyjacy w latach 1877-1944 kompo-
zytor, stworzyl okolo 500 utworéw chéral-
nych o silnym emocjonalnym wydzwigku,
zachowujac w nich posréd wielogtosu
réwniez elementy monodii - tradycyjnego
znamiennego raspiewu. Kolejne dwa utwo-
ry to znakomite koncerty dwu wybitnych
kompozytoréw i dyrygentéw. Koncert nr

S = s e

*‘ﬂmgﬂzid@
Muzgki Gerkigwnej

CHURCH MUSIC "HAJNOWKA IN BIAEYSTOK

7 zyjacego w latach 1767-1808, wywodza-
cego si¢ z rodziny kijowskiego rzemie$lni-
ka twércy koncertéw chéralnych owianych
elegijng poetyka, uczuciowoscig i wokalng
koloratura, Artemia Wedela oraz Koncert
nr 4, pochodzacego z Gluchowa (obecny
Czernihow) - chociaz ojciec wywodzil sig
ze wsi Bartne (obecnie w Polsce) - mistrza
koncertéw chéralnych Dymitra Bortnian-
skiego, zyjacego w latach 1751-1825. Obaj
ksztalcili si¢ u wybitnych twércéw wloskich
i moze dlatego w ich znakomitych kon-
certach w tle muzyki rodzimej wyraznie
slycha¢ watki operowej muzyki wloskie;j.
O koncertach Bortniariskiego (66 koncer-
téw na jeden lub dwa chéry) napisano, iz...
sa wyzwaniem dla wykonawcéw i atrakcja
dla stuchaczy. Muzyke do stéw Psalmu
138. ,Kamo pojdu ot lica Twojego Gospo-
di” skomponowat Mykota Eysenko. Zyjacy
w latach 1842 — 1912 pianista, dyrygent i
kompozytor, twérca ukrairiskiej opery na-
rodowej. Prezentowany koncert jak i caly
festiwal odbywa si¢ w okresie paschalnym.
O tym jak te radosne dla kazdego chrze-
$cijanina dni przezywaja wybitni kompo-
zytorzy, mozemy przekona¢ sie¢, stuchajac
dwu nastepnych kompozycji: ,Christos
woskresie” duchownego Mychajty Werbic-
kiego (1815-1870) twércy m. in. obecnego
Hymnu Ukrainy i potem ,Woskresienije
Christowo widiewsze” (o czlowieku, ktory
godno$¢ i chwale odnajduje pod krzyzem
blogostawiac zmartwychwstalego) Sergiu-
sza Rachmaninowa (1893-1943) - cze$é
slynnego ,Calonocnego czuwania” uwaza-
nego za jeden z najdojrzalszych utworéw
kompozytora. Wspanialy utwér z Jutrzni
uzupelniaja nastepne modlitwy: wykony-
wana w czasie Liturgii kompozycja Kiryla
Stecenki - Zyjacego w latach 1882-1922
ukrainskiego duchownego, dyrygenta i
kompozytora, uwazanego za reformatora
ukrainskiej muzyki cerkiewnej oraz utwér
wybitnego wspélczesnego polskiego kom-
pozytora Romualda Twardowskiego. Do
grona wybitnych twércéw, ktérzy brzmienie
chéru wieloglosowego uzupelniali partiami

solowymi, dolaczamy na plycie Aleksandra
Archangielskiego (1846-1924). To on jako
pierwszy odwazyl si¢ wprowadzi¢ do chéra-
listyki kobiety, ktérych partie glosowe wy-
konywali dotychczas chlopey. Jego stynne
»Wieruju” wykonuje z towarzyszeniem ché-
ru wspomniany juz znakomity baryton Le-
onid Zawiruchin. Druga znakomitg solistka
wywolujaca zachwyt publicznosci byta Te-
tiana Korobko. Uslyszymy ja w modlitwie
»2Angiel wopijasze” z muzyka obecnego na
koncercie Rosjanina Anatolija Kisielowa.

Prezentowany koncert byt wydarzeniem
wyjatkowym nie tylko dla publicznosci, ale
i dla wykonawcéw. Rzadko bowiem wyko-
nuje si¢ utwory w obecnosci az trzech auto-
ré6w. Oprécz wspomnianych juz Kisielowa i
Twardowskiego, wykonania swojego utwo-
ru prezentowanego dalej stuchata wybitna
kompozytorka Ukrainy — Lesia Dyczko. Ich
wrazenia i opinie prezentujemy obok. W
pozycji 13. polecam Padstwu sztandarowy
koncert Maksyma Berezowskiego. Zyjacy w
latach 1745 -1777 kompozytor i wokalista,
jest uwazany za jednego z najwczesniej-
szych twércéw koncertéw cerkiewnych.
Wryksztalcony (studiowal u Giambatisty
Martiniego — nauczyciela ]J.Ch. Bacha i
W.A. Mozarta) i ceniony we Wloszech,
jako pierwszy wprowadzil do rosyjskiej
muzyki cerkiewnej elementy opery i stylu
koncertowego. Kolejna modlitwa prezento-
wana przez chor i solistke to prawostawna
modlitwa dzigkczynna wykonywana w jezy-
ku arabskim. Historia tej modlitwy to przy-
ktad, jak muzyka cerkiewna moze laczyé¢
ludzi réznych narodéw i religii. Na moja
prosbe nuty tego utworu z Cerkwi w Naza-
recie (a mialem szczescie tam go postuchac)
wydobyta i razem z Chérem Na’ama z Izra-
ela wykonata kilka lat temu w Biatymstoku
$wietna dyrygentka Pnina Inbar. Po sukcesie
w festiwalowym konkursie wlaczyly go na
stale do repertuaru chéru. Na zakoriczenie
koncertu zabrzmiala parareligijna ballada o
12 zbéjcach spod Kijowa i ich atamanie, a
p6zniej mnichu Solowieckiego Monateru
Kudijarze.

Pézniej byly kwiaty, wiwaty na cze$é
solistéw, dyrygentki Julii Tkacz i Jej wspa-
nialego chéru. Artysci odwdzigezyli sig
natychmiast uroczystym “Mnohaja lita”
autorstwa politycznie zapomnianego przez
dlugie lata Mykoly Leontowicza. Bisowani
przez zachwycona publiczno$é, na prosbe
organizatoréw zaspiewali "Mnohaja lita”
jeszeze raz. Tym razem autorstwa Wielkie-
go Bortnianskiego.

Dotaczam si¢ do zyczen z wyrazami
szacunku.

Mikotaj Buszko
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CD “Boze, wo Imia Twoje”

Szanowni Paristwo,

Zapraszam do wystuchania arcydziel muzyki cer-
kiewnej prezentowanych w czasie Koncertu Galowego
wiericzacego XXXV Miedzynarodowy Festiwal Mu-
zyki Cerkiewnej ,,Hajnéwka 2016” w Bialymstoku.
Wykonuja je najlepsze chéry wybrane przez miedzy-
narodowe Jury sposréd dotychezasowych Laureatéw
uczestniczacych w Jubileuszowej edydji. Po tradycyjnie
od lat wykonywanych Hymnach Korony i Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego ztaczonych w Wielkiej Rzecz-
pospolitej, na ktdrej tradydje i dorobek powolujermy
sie, jeszeze przed uroczystym rozpoczeciem koncertu
zabrzmiata stosowna do paschalnego okresu modlitwa
,Christos woskresie”. Wykonat ja dyrygowany przez
Nataliec Michajlowa, Paristwowy Chér Kameralny
Biaforusi — zdobywea drugiego miejsca wérdd chérdw
zawodowych.

Koncert rozpoczgto ,Modlitwa Pariska” wykonang
w jezyku aramejskim - jezyku Chrystusa. Uezynit to
chér reprezentujacy jedna z najstarszych, bo zalozong
przez Sw Tomasza prawostawng cerkiew w Indiach.
Wierni tej cetkwi mieszkajacy obecnie w Dubaju,
prowadzeni przez Laureata Festiwalu, dyrygenta, kom-
pozytora i pedagoga O. Georga z Kottajam w Keralii,
wykonali réwniez ,Piesni o Niedzieli Palmowe]”w swo-
im ojezystym malajalamskim jezyku. Przy goracych
oklaskach ustapili oni miejsca najlepszemu chérowi
parafialneru z Sydney w Australii. Przedstawiciele ko-
lejnego pokolenia stowiariskich emigrantéw; Spiewajacy
w Chérze Prawostawnej Diecezji Australii i Nowej
Zelandii, zarliwie wykonali Wielka Ektenije — Litanie
Pokoju. Po burzy oklaskéw; ktérymi przyjeta wyko-
nawcéw 1 modlitwe biafostocka publiczno$é, wystapit
przed nig ich — bialostocki chér. Reprezentanci Mio-
dziezowego Domu Kultury prowadzeni przez Barba-
re Kornacka, w ekumenicznym skladzie znakomicie
wykonali pokutng modlitwe z muzyka Matki Julianii.
Kompozytorka ta, w Zyciu $wieckim Irina Denisowa
jako dyrygentka byta Laureatka naszego Festiwalu, nio-
saca obecnie postuge monasterska, tworzy muzyke bar-
dzo modlitewna i uduchowiong. Moze dlatego cieszy
sie wielkim uznaniem wiréd festiwalowych wykonaw-
céw. Kolejni laureaci to Chér Radia i Telewizji Litwy.
Za niewatpliwa zastuge nalezy uzna¢ dyrygencki trud
Reginy Maleckajte, kt6ra nie znajace stowiariskich jezy-
kéw litewskie dziect, doprowadzita do wyzyn chéralne-
go wykonawstwa muzyki cerkiewnej. Dyrygent Pawet
Szepielew, wielokrotny Laureat Festiwalu, z Chérem
Paristwowego Uniwersytetu Lingwistycznego Biatoru-
si ponownym wykonaniem ,Otcze nasz’, tym razem z
muzyka obecnego na widowni Anatolija Kisielowa, po-
twierdzit pelng historyezng réznorodnoéC repertuarows
Festiwalu. Po raz drugi uczestniczyt w Festiwalu grecki
chér z Dramy. Reprezentujacy Patriarche Konstanty-
nopola Bartolomeusza chérzysd, dyrygowani przez
G. Papaemanouila wykonywali w czasie konkursu naj-
starsze hymny greckie wiacznie z Troparionem ze Sw.

Gory Athos. Géry zwanej czesto Republika Mnichéw.
Po wielu latach przygotowan pojawil sie w tym roku
znakomity Chér Butgarskiej Akademii Nauk. Paristwa
uwadze polecam bardzo ciekawy, z charakterystycz-
nymi elementami orientu utwér Nikoly Wolczanowa
- brata dyrygentki, z picknie wykonang przez Nikole
Antonowa partig solowa. Wiele chéréww programach
konkursowych proponuje utwory rodzimych kom-
pozytoréw. Tak jest réwniez w przypadku dzecigcego
chéru,, Wohnyk”z Kijowa. Zdobywey drugiego miejsca
wykonali na koncercie utwdr obecnej na sali rodaczki
Eesi Dyczko.

Jednym z realizowanych od wielu lat celéw Festi-
walu jest odkrywanie i prezentacja muzyki cerkiewnej
tworzonej od wiekéw przez kompozytordw polskich,
jak np. zmartego w 1831 roku tworzacego w Rosji
Jézefa Kozowskiego. Jego utwér "Placzu i rydaju” pod
reka dyrygenta Dmitrija Oniegina wykonuje najlepszy
wirdd uezelni muzyeznych chér stynnej Moskiewskiej
Akademii Muzyki im. Gniesinych. Kolejne dwa utwo-
ry prezentuje na plycie Laureat, zdobywca drugiego
miejsca, profesjonalny Narodowy Chér Rumunii , Pre-
ludiu” z Bukaresztu. Utwér pierwszy to prawostawny
hymn z muzykg rodzimego kompozytora, zas drugi to
stynna parareligijna ludowa rosyjska ballada - wykonana
w manierze wioskiego bel canta zostata entuzjastycznie
przyjeta przez publicznosé.

Druga czes¢ Koncertu Galowego rozpoczely po
przerwie dzieci z Tallina w Estonii. Przygotowane 1
prowadzone przez Natalie Kuzing z dzieciecs Zarliwo-
$cig wykonaty serbski i bizantyjski ,, Iroparion Paschy”.
Kolejni wykonawcy to jeden z nielicznych ,nowych”
chéréwwiréd wigkszosc dotychezasowych LaureatGw.
Nauczyciele szkoly muzycznej z Borysowa na Biatorusi
pod dyrekeja swojego proboszcza w sposdb znakomity
wyspiewali wsréd chéréw parafialnych drugie miejsce.
Kolejng modlitwe z muzyka innego polskiego kom-
pozytora, Michala Rogowskiego, prezentuja studentki
Akademii Muzyki w Nowym Sadzie w Serbii. Nuty
utworu ,,Swiatyj Boze”, na prosbe piszacego te stowa,
odnalazta w Bibliotece Narodowej Serbii ich znako-
mita dyrygentka i pedagog Tamara Petijevic. Nastepni
wykonawcy to dziewczeta z Muzycznego Koledzu

w Grodnie, ktére pod kierunkiem zastuzonej dla kultu-
ry Bialorusi wielokrotnej Laureatki Festiwalu, wybitne]
pedagog i dyrygentki wielu chéréw Earisy Tkonni-
kowej, zaspiewaly modlitwe z muzyka Aleksandra
Szaszkowa (absolwent miriskiego Konserwatorium,
mgz dyrygentki jest proboszczem prawostawnej parafii
w Milkowszczyznie — rodzinnej miejscowosci styn-
nej polskiej pisarki Elizy Orzeszkowej). Wielokrotny
Laureat Festiwalu, profesjonalny Meski Zesp6t Sw.
Efraim” z Budapesztu zachwycit nieznanym i cieka-
wym repertuarem - wyjatkowo pickng Sredniowieczng
serbska modlitwa, opracowang oraz wykonang przej-
mujaco przez Marka Bubno, publicznos¢ wystuchata w
absolutnej ciszy i skupieniu, by po chwili nagrodzi¢ chér
isoliste huraganem oklaskéw: Modlitewny mistycyzm i
pickno przediuzyli studenci uczelni muzycznej z Ukra-
iny. Choér ,,Soniacznyj strurmy’, dyrygowany przez zna-
komitego pedagoga Jurija Czerepuchina, przepicknie
zestrojonymi glosami zaspiewal gruziriska paschalng
modlitwe. Swietne wykonanie zaprezentowat réwniez
najlepszy w kategorii zespoléw amatorskich Chér Po-
litechniki Gdariskiej. Kierowany przez prof. Mariusza
Mroza, jednego z nielicznych w Polsce akademickiego
znawce muzyki cerkiewnej, po kilkunastoletniej nie-
obecnosc na Festiwalu potwierdzit swoja najwyzsza
Klase.

Wielki przyjaciel Festiwalu, Prezes organizujacej
Festiwal Fundadji ,Muzyka Cerkiewna”, kierujacy od
34 lat miedzynarodowym Jury Romuald Twardowski,
uczcit Jubileusz Festiwalu i dwudziestolecie Fundagji
nowym utworerm. Skomponowat muzyke do Psalmu
53 ,Boze, wo Imia Twoje”. Modlitwe, ktora stata si¢
réwniez tytulem niniejszej plyty; znakomicie ku sa-
tysfakeji kompozytora i publicznosci wykonal wspo-
minany juz Paristwowy Chér Kameralny Bialorusi.
Zdaniem miedzynarodowego Jury; ktére tegorocznym
sktadem, tak jak i uczestniczgce chéry; jak nigdy dotych-
czas odzwierciedlato formule Festiwalu jako Muzycz-
nego Forum Wschodu i Zachodu, swoim kunsztem
artyzmu 1 duchowosc ustgpil jedynie stynnemu ro-
syjskiemu Chérowi Minina. Ten znakomity czotowy
Chér Rosji, wspaniale wykonanymi fragmentami Li-
turgii swoich wielkich rodakéw Pawta Greczaninowa
i Sergiusza Rachmaninowa, zakoriczyt ten pamietny
Koncert.

Péiniej byly jeszcze serdeczne podzigkowania od
organizatoréw i muzyczno-modlitewny zalacznik -
Zzyczenie: Patriarsze ,)Mnogaja leta”. Na wzér antyfony
zwidowni rozpoczeli chérzysc Kijowa i Moskwy pod
dyrekja Dmitrija Oniegina. Odpowiedzialy im ze
sceny najlepsze na Festiwalu chéry z Gdariska, Kijowa,
Miriska i Moskwy: Kilkusetosobowym skladem dyry-
gowal Maestro Whadimir Minin. Pézniej rozpetata sie
burza oklaskéw.

Z zyczeniami duchowych i artystycznych doznari
oraz wyrazami najwyzszego szacunku.

Mikolaj Buszho
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Bizantyjski Chor “Domestikoi of Drama”

Drama, Grecja

Chér“Radost™”
Moskwa, Rosja

Chér Prawostawnego Soboru Sw. Tomasza
~ Dubaj, Zjednoczone Emiraty Arabskie

—

Kameralny Chor“Pneobrazenue Parafiip/w.Bozego Narodzenia i bzfqucej . Dzieciecy Chor “Raduga”
Szkoly Muzycznei Bor&ss)w ;,la’terus ' ‘ — , 1” y g Tallinn, Estonia
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